(E-F@BULATIONS / EF@BULAGOES |

eec QUEM NAO CONHECE LYCIA BOJUNCA?

A OBRA DE LYGIA BOJUNGA E AS ESTRATEGIAS DE MOTIVACAO DA
LEITURA

Lucia Helena Lopes de Matos

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

RESUMO: Este artigo tem como objetivo questionar a menos valia da literatura
infanto-juvenil que, se tiver real valor literario, ndo pode estar atrelada a rétulos que o
mercado impde. Traz como verdade a essas afirmacdes a apresentacdo da escritora
Lygia Bojunga ao publico que ainda ndo teve acesso ao seu universo literario e ao
poder encantatorio de sua escrita. Foram selecionadas trés obras que formam uma
trilogia e apontam para a formagdo do saber literario no aspecto da producdo e da
recepcdo, ilustracdo ficcional materializada em forma de  narrativa

apaixonada/apaixonante.

Palavras-chave: literatura infanto-juvenil, Lygia Bojunga — producédo e recepcgao
do texto literario.

ABSTRACT: The goal of this article is to question the devaluation of children’s
and youth’s literature, which should not be evaluated by super-imposed market labels, if
we are to consider its actual literary value. Lygia Bojunga’s writings, well known fictions
for youths and adults alike, are hereby presented to an audience which may not yet be
familiar with the enchanting power of their literary universe, so as to prove their literary
quality. A trilogy of her works will be analyzed, articulating both production and reception
viewpoints, therefore, to bring forth a unique narrative process in which fictions are the

materialized form of a passionate and captivating imagination.

Keywords: children’s and youth'’s literature, Lygia Bojunga, production, reception

of literary texts.
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1 - PRIMEIROS PASSOS: O MUNDO DA FANTASIA

s

A crianca € um sujeito que tenta descobrir 0 sentido do mundo, lidando
ativamente com objetos e pessoas. Nessa interacdo com o0 meio, ela vai construir suas
estruturas mentais para entender o que a rodeia, compreender 0s eventos e
sistematizar suas ideias. A capacitagdo para se referir a objetos ausentes €
consequéncia da maturacdo do pensamento simbdlico traduzido em linguagem. A
medida que o amadurecimento vai progredindo, vao se formando as conceptualiza¢bes

e, consequentemente, o pensamento metaforico.

Assim se constitui 0 sujeito em estagios subsequentes, estabelecendo sua
interacdo com o mundo, primeiramente através de um pensamento egocéntrico,
centrado na sua prépria experiéncia, repleto de fantasias, em que o real é distorcido em
funcdo dos seus proprios desejos, predominando, assim, o principio do prazer.

Nesse espago potencial e ilusério, o individuo desenvolvera sua capacidade
criativa, agira mais espontaneamente e experimentara plenamente a sensa¢ao de ser
uno e ser outro. Mais tarde, quando adolescente ou adulto, podemos reviver este
espaco potencial em outras atividades como jogos, devaneios, criagcdes artisticas e

mesmo compreensao de realidades mais subjetivas.
Segundo Vygotsky, citado por Freitas (2002:77),

“os processos criadores existem desde a tenra infancia e se desenvolvem a
partir de elementos tomados da realidade. A atividade criadora da imaginacdo se
encontra, pois, em relagéo direta com a riqueza e variedade da experiéncia acumulada

pelo homem”.

Acreditamos, portanto, que o vigor criativo pode transformar a inércia num
movimento deflagrador da desautomatizacdo em direcdo a um arremesso construtivo,

tanto na producdo quanto na rece¢do do individuo.

Diante das investigacdes da psicologia cognitivista, concluimos, induzidos por
Gianni Rodari em sua Gramética da Fantasia (1982), que as criangas vado se

apropriando da realidade de uma forma simbdlica. Tomar contato com 0s objetos e
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acontecimentos incompreensiveis e misteriosos € um desafio cujo prazer se da pela

brincadeira, pela surpresa, pelos arquétipos veiculados nas histérias lidas ou ouvidas.

E no universo das fabulas — alimento de fantasia para a mente de todas as
criancas — que “experimenta-se revivendo-o o medo de ser abandonado, de estar
perdido. (...) Ser encontrado € voltar ao mundo, reconquistar seus direito, renascer. (...)
Estes desafios fortalecem o sentido de seguranca,sua capacidade de crescer, seu

prazer de existir e conhecer.” (idem, ibidem:46)

Sao essas experiéncias afetivas - ligadas, muitas vezes, a arquétipos veiculados
pela literatura infantil- que vao dar forma linglistica as nossas conceptualizagbes
metafdricas geradas pela necessidade infantil de dar concretude as abstra¢des (Tenho
uma idéia!), animizar objetos (“Escada feia, machucou meu joelho!) ou criar

artificialismos (“Esta chovendo, porque abriu a torneira do céu).

Tais necessidades infantis, segundo Rodari, sdo uma “fonte de invencao” (p.88)
e vao possibilitar o mecanismo simbolista que instaura o jogo do “faz-de-conta” e vai
criando a percepcao entre o real e o imaginario. A intimidade entre o mundo possivel e
o mundo vivido faz a crianca entrar no mundo da leitura com maior prazer. Essa,
porém, € uma pratica inaugurada antes da leitura, com as brincadeiras, cuja motivacéo
leva a crianca a inventividade para imitar o mundo adulto. Criam historias cujos
personagens sdo elas mesmas. O mundo da fantasia metaforiza o mundo vivido e

empresta concretude as grandes aventuras engendradas pela imaginacao.

A crianga de hoje “I€” o mundo de maneira diferente que os avds. Os
mecanismos para significar a leitura sdo os mesmos, mas os produtos sao diferentes. O
mundo moderno traz para o0 contexto de nossas criangas, com uma velocidade
espantosa, elementos desconhecidos para as criancas de algumas poucas décadas
atrds. Surgem novas imagens, novas informacdes, novas palavras e novas metéforas

gue rapidamente se lexicalizam e perdem o frescor da novidade.

Olhando com distanciamento para todas as conquistas que uma crianca tem de
empreender para acumular conhecimento, percebemos ndo ser este um processo
pouco custoso. Quem j4 fez este caminho sabe da importancia do ludico para amenizar
tal “sofrimento”. Viver no mundo do “faz-de-conta” as angustias, os medos, as raivas, as

dificuldades, os afetos e vé-los, de certa forma, resolvidos nos personagens das fabulas
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do “Era uma vez...”, ou transferidos para as nossas brincadeiras de guerra, super-
heréis, boneca ou bandido-e-mocinho, faz-nos moldar uma nova ordem para cuja

autonomia vamos nos credenciando.

Cada crianca que |é ou que brinca escreve seu préprio mundo e resolve suas
préprias dificuldades. Além do mais, habilita-se, quando jovem, a uma intimidade com o
mundo narrado, encontrando na ficcdo a valvula de escape para os embates do

cotidiano.

2 — A LITERATURA INFANTO-JUVENIL NO CENARIO ACADEMICO

E na infancia que comegamos a nos relacionar com os valores que nos
acompanhardo por toda vida, e eles sdo atemporais. Questdes como: Quem sou eu?
Quem € o outro? O que sinto? O que quero? Para onde vou? O que escolher? O que é
a vida? Como é a morte? , acompanham-nos ao longo da existéncia. Tudo isso a boa

literatura tem, seja para qualquer idade.

A literatura ndo responde a nenhuma dessas perguntas, ela ndo se pretende
manual de bem-viver, mas tem uma fungéo catartica. O texto dialoga com as nossas
emocdes, com 0 nosso intelecto e, na medida em que fazemos elos entre a obra e o
“fora” e o “dentro” de nos, reconhecemos o OUTRO de dentro e o OUTRO de fora. Nao
importa a idade em que isso acontece, mas a empatia que se estabelece entre os

parceiros (texto e leitor).

Quantos adultos se encantam e se reconhecem dentro do universo literario que
o mercado rotula como infanto- juvenil? Ou também o contrério, quantos foram os livros

escritos sem uma pré-determinacao etéria e logo adotados por criangas e jovens?

O jovem, leitor virtual da literatura juvenil, bem como a crianga, leitora virtual da
literatura infantil, sdo constru¢des da histéria. Em face dessa historicidade, ndo tem
sentido atribuir-se universalidade / objetividade / imanéncia a tais categorias. (Lajolo,
2002:25)

Qual o adulto que, muitas vezes, ao reler Monteiro Lobato para filhos e netos
nao se transporta para o espago magico do Sitio do Picapau Amarelo e se encanta com

as historias dos personagens que serdo imortais em nossa memoria?
38



(E-F@BULATIONS / EF@BULAGOES |

Qual o jovem que ao pegar os contos de Historias da Terra e do Mar de Sophia
de Mello Breyner Andresen ndo se deixa envolver pelo maravilhoso da narrativa que
remonta aos valores que norteiam a nossa vida e fazem a ponte que liga a ficcdo ao
real? Ou entdo, num reconhecimento cultural mais localizado, o jovem portugués que
nao vé nos mistérios do mar a senha para a aventura que trouxe prestigio historico para

seu povo? Esse, por exemplo, é um livro catalogado sem roétulo de publico especifico.

Da mesma forma, Lygia Bojunga Nunes, reconhecida como escritora de livros
infantis, traz para sua narrativa a intimidade da oralidade que encanta tanto o jovem,
mas traz também a sofisticagdo de uma estratégia literaria que, muitas vezes, afasta
aqueles que ndo toleram o desafio das construcdes interpretativas e sO suportam

historias lineares.

3 — APRESENTAGAO: LYGIA BOJUNGA, UMA SEDUTORA DE LEITORES.

A que leitor se destina a narrativa de Lygia Bojunga? Em que universo cultural

ele transita? Cada autor, um leitor?

Se fossem téo definitérias essas relagbes de reciprocidade a literatura teria um
carater limitador e ndo seria arte. A arte se alimenta da alteridade com outras culturas,
€ vendo-se no diferente que construimos as identidades. Através do mergulho na
historia, o leitor se transforma em diferentes personagens, vive em épocas de culturas e
crencas que ja nao mais existem, € possivel viajar no tempo e no espaco, ndo como um
mero espectador de um documentario, mas participante, no papel de um outro. Ter
vivido “na pele” de outro muda o modo como enxergamos nG6s mesmos e a sociedade

em que estamos.

A grande motivacao para esse artigo, fruto de uma palestra a convite do Instituto
de Literatura Comparada Margarida Losa, €, justamente, trazer a conhecimento do
leitor portugués essa premiadissima autora de livros infanto-juvenis em lingua
portuguesa, Lygia Bojunga. Recebeu em 1982 o Prémio Hans Christian Andersen e em
2004 oPrémio ALMA (Astrid Lindgren Memorial Award), duas importantes premiacdes

internacionais.
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Em sua ficcdo ela apresenta uma ambientacdo urbana e suas referéncias a
dados do real tornam frageis os limites que as separam da fantasia. Essas
superposicdes vao dar conformacdo a linha metaférica das obras. As narrativas em 12
pessoa, além do ar confessional na relacdo com o leitor, levam para a cena enunciativa
uma relacdo de informalidade acentuada entre o narrador e 0os demais personagens,

mesmo que entre eles exista uma hierarquia de idade ou de posi¢éo social.

A aproximacao entre leitor e obra passa, certamente, por uma técnica de
seducgdo. Seduzir pode ser encantar, fascinar, mas também pode ser induzir ao erro,
enganar com artificios. Nesse processo de encantamento, existe sempre um
envolvimento prazeroso para sedutor e seduzido que, de alguma forma, justificam os
meios para chegar ao objetivo: criar no leitor a sensacdo de proximidade com o autor,
numa ilusdo de que narrador e personagens sdo seres ‘reais”, usuarios da nossa
linguagem. Esse é um jogo de fingimentos pactuado entre os parceiros, porque quem
se deixa enganar estéd consciente de ndo haver ali a transcri¢cdo da lingua falada, mas
artificios que transformam a naturalidade da fala em lingua literaria. Estabelece-se,
assim, um contrato de comunicagdo (Charaudeau e Maingueneau, 2004:130-132), que
licencia essa pratica linguageira e permite o0s desvios, marca transgressora
identificadora de uma variante distinta dos moldes rigidos da variedade culta formal,

caracterizadora da lingua padrao.

Essa acessibilidade e essa familiaridade, certamente, despertardo na memoria
do leitor os tracos de identificagdo com a escrita de Lygia Bojunga. Acreditamos que o
primeiro envolvimento afetivo com a sua obra seja pelo despojamento da linguagem
cuja técnica ndo deixa transparente o dominio do sistema da lingua. De imediato
instala-se um clima de cumplicidade que vai tornar leitor/autor parceiros de um mesmo
jogo numa troca constante de papéis na alternancia autoral. Sua escrita € um

laboratério de estudos no qual ela se faz personagem construida na e pela linguagem.

Para focalizar o0 modo como a escritora se expressa € quais as estratégias
desenvolvidas para aliciar o leitor para a sua escrita, escolhemos trés obras,
participantes de uma trilogia metaliteraria em cujo espaco textual a autora reflete: 1)
sobre a sua formacdo como leitora e como desabrochou a necessidade da escrita em

Livro: um encontro com Lygia Bojunga; 2) como acontece o processo de criacdo e seu
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envolvimento emocional com a producédo literdria em Fazendo Ana Paz; 3) como se

estabelece a relacdo autor-leitor via obra em Paisagem.

Nessas obras, ela metaforiza a formacdo do saber literario no aspecto da
producdo e da recepcao, ilustracdo ficcional materializada em forma de narrativa

apaixonada/apaixonante.
3.1 — Livro: um encontro com Lygia Bojunga

O livro em questao, Livro: um encontro com Lygia Bojunga, nasceu com o “pé&”
na oralidade. Sua origem foi uma encomenda da Editora Agir a autora para uma
exposicdo de suas publicacbes européias, resultando em uma palestra teatralizada.
Trata-se, entdo, de um soliléquio, forma narrativa destinada ao teatro, mas que é
encontrada também no discurso literario. No soliléquio, o tom conversacional se
estabelece numa espécie de face a face bilateral encenada e quando a narradora/
autora da voz a algum personagem, ela o faz sem qualquer aviso ou sinal gréafico, como

se imitasse a voz dos mesmos e até a sua propria voz em dialogo com outrem.

E se em vez de ler, liam para mim, ai mesmo € que a coisa ndo se
descomplicava: o0 meu pai e a minha mae liam histéria pra mim numa colecdo de
livrinhos pra crianca que tinha la em casa, tudo impresso em Portugal, e cheio de
infantas, estalagens, escopetas, arcabuzes, abadessas rezando vésperas, raparigas na

roca a fiar..
O qué?
Como é?
Lé de novo?

Que que é isso? E quando diziam, é porugués, nao €, minha filha? Eu achava

tao esquisito! Mas néo é a lingua da gente?
Era.(p.12)

Ha dois segmentos que tragam a linha diviséria tematica: “LIVRO - eu te lendo”
e “LIVRO - eu te escrevendo”. No primeiro, metaforicamente, o livro era a casa onde
morava a sua imaginacdo, enquanto no segundo, ela comeca a fabricar tijolo para que

outros possam montar a casa onde vao morar.
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Seu processo de construcao da leitura e da escrita é detalhadamente enfocado
e para essas duas atividades esteve voltada durante toda a sua vida, numa relacdo
apaixonada e erotizada, tanto que, em sua formacdo como leitora, relata o
descobrimento do prazer usando a metofonimia para falar do seu envolvimento
amoroso com os livros mais marcantes, transformando os escritores em amantes com

guem vive casos de amor .

Tal como a metafora, a metonimia esta inserida no discurso das comunidades
como reflexo das nossas atuagdes e dos nossos pensamentos, portanto ndo é uma
guestao de linguagem, mas uma expressao cognitiva das nossas experiéncias. No uso
literario, ela pode estar associada a metafora para produzir sentidos mais complexos.
Por exemplo, Lobato metonimicamente esta no lugar do livro e metaforicamente foi um
amante com quem vivera um caso de amor, assim como 0S outros autores

selecionados, configurando, dessa forma, uma ocorréncia de metafonimia.
Eu tive seis casos.
Casos de amor, eu quero dizer.
E, para mim, um caso de amor é coisa de envolvimento muito intenso.

Eu namorei bastante; flertei a beca; experimentei casamento; mas casos foram

seis. ( E o bom é que eu néo estou livre de outro...)

Seus “casos”, que passavam por “aquela quimica, que transforma um encontro
em caso de amor’(p.17), foram de diversas naturezas: com Lobato, o caso foi puro e
ingénuo, proprio do frescor da descoberta; casos pesados e angustiosos com
Dostoievski e Edgar Allan Poe; um caso vergonhoso, a ponto de nédo revelar o nome do
“amante”; o caso singular, restrito a um unico livro de Rainer Maria Rilke: Cartas a um
poeta; e, finalmente, o caso de amor amadurecido, que soube esperar com Fernando

Pessoa.

E esse € ainda um outro aspecto maravilhoso do livro: ele guarda, ele segura o
gue a gente é quando transa com ele; e entdo, passados 0s anos, a gente pode
revisitar, reavaliar, reviver a vida da gente, voltando aos livros, com 0s quais a gente
teve um caso de amor.Esté tudo ali, retido, seguro, todas as nossas sensac¢fes daquele

tempo. E ndo importa que a gente diga, ué, como € que fui me apaixonar por ele? Puxa,
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se fosse hoje eu ndo me apaixonaria mais. Nao importa. Ele continua a ser o

depositario de toda aquela emocéo do passado. (p.29)

O projeto do livro que inicialmente se voltava para a experiéncia da escritora
como leitora acabou se desdobrando e ficando mais “redondo” (p.31) quando ela
resolveu contar sua relacdo com a escrita e a descoberta da sua grande vocacéo.
Nesse processo de altos e baixos ela vai se construindo como escritora huma paixao
reveladora, visceral, s6 empanada quando precisou se “prostituir” e escrever para
ganhar dinheiro. Aqui, mais uma vez, a autora erotiza seu fazer literario e explica que
sO reencontra o prazer da escrita quando se volta para os livros e passa a escrever
artesanalmente, sentindo a voltpia do lapis em sua médo. (ESCREVER E UM ATO
EROTICO)

J& no meu primeiro livro eu comecei a achar dificil fazer ele & maquina.

Mas eu achava tanto que escritor-escreve-é-a-maquina, que durante um tempo
grande eu fiquei me segurando pra ndo mexer com as palavras do jeito que a minha

vontade pedia: pegando nelas, imprimindo eu mesma cada letra.(...)

Quanto mais eu insistia no uso da maquina, mais a ponta do meu dedo queria

sair de la correndo pra ir se encontrar com o lapis.(p.51)

As metaforas sinestésicas erotizadas que vao construindo a teia narrativa
podem ser, nesse contexto, um artificio para atrair o leitor jovem tanto para a sua
escritura quanto para a acao pedagogica da leitura e da producdo textual, mostrando,
ainda, um certo ranco de didatismo que marcou as criacdes passadas e que ainda se
encontrava na literatura de Lobato. Por outro lado, ndo podemos esquecer que essa
sensualidade é um traco cultural de nossa brasilidade presente em situacbes que
envolvam experiéncias subjetivas da ordem do prazer. E comum na linguagem
guotidiana usarmos a linguagem sintética da metafora para expressarmos, através das
nossas vivéncias, o que as palavras s6 dariam conta com constru¢cbes bastante
analiticas. Numa narrativa literaria que utiliza a oralidade, como a analisada, nada mais
natural que a “artesé da palavra” aproveite essa tendéncia para os fins estéticos a que

se propoe:

O luxo de corrigir e reescrever, somado a sensagéo da liberdade me rondando,

me rocando, me envolvendo, fez uma impressao tao forte dentro de mim, que eu sai
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desse primeiro encontro pressentindo que fazer literatura ia ser para mim uma imensa
aventura interior. * E desde esse dia eu confundo as palavras livro e livre: me acontece

muito querer dizer uma e sair a outra.
* Ndo me enganei. (p.55)
3.2 — Fazendo Ana Paz

Depois do livro apresentado, em que a autora termina falando do seu
pressentimento sobre a “imensa aventura interior” que o ato da escrita e o fazer literario
Ihe proporcionariam, ela continua pela mesma trilha e, agora, numa estratégia narrativa
mais elaborada vai “falar mais dramaticamente” sobre o oficio criativo que, para ela,
além de ser um exercicio de reflexdo metaliterario, € uma investigacdo de seus

processos memaoriais e emaocionais.

Toda a construcdo enunciativa assemelha-se a uma cena em palco aberto cujos
personagens (Ana Paz e a Autora) se revezam para contar, de forma fragmentada e em
planos temporais distintos (Ana Paz-menina, Ana Paz-moga e Ana Paz-velha), o enredo
gue ndo se quer fechar. A vozes se cruzam e se mesclam no discurso do narrador-
Autor que tem a ilusdo de comandar o ato criativo e ndo se supde tdo a mercé de sua

criatura.

O Leitor, parceiro e “espectador’” da ficcdo, vai percebendo a estrutura
metafdrica que se forma em torno da meméria no plano enunciativo da histéria /Histéria
e a estrutura metaférica que se forma em torno da construcao do artesanato literario
(“Sentava de manha para escrever. Comegava a brigar com as palavras.(...) ...que bom
ia ser fazer um pai de barro, moldar ele no gesso...(...) A manh& se acabava e eu ali

imaginando que coisa incrivel devia ser a gente poder pegar no que faz”).

A escrita perfaz um caminho labirintico e a narrativa que se intitulava
primariamente Eu me chamo Ana Paz teve de se renomear como Fazendo Ana Paz

também metaforizando o processo inacabado que da forma a esséncia de cada sujeito.

"A necessidade de falar mais dramaticamente do ato de escrever me fez
continuar nesse caminho e levantar uma personagem chamada Ana Paz. O percurso

gue eu fiz com a Ana Paz foi dificil, eu ndo enxergava bem o caminho, tropecei e parei
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muitas vezes, mas me levou a um livro que eu chamei "Fazendo Ana Paz". E me levou

também a querer continuar ainda na mesma estrada."

A infancia, a mocidade e a velhice (etapas da vida) sdo marcadas no discurso,
em principio, por trés personagens diferentes, e cada uma dessas fases trazem

estereotipados conceitos do mundo biopsicossocial:

1 - A infancia é o tempo do aprendizado (os valores passados pelo pai, através
da Carranca).

2 - A mocidade é o tempo da descoberta do amor ( casamento e filhos).

3 - A velhice é o tempo do resgate, de término da misséo, de chegada a uma

meta (volta a terra natal e reconstréi o passado e os valores que ficaram para tras).

E na casa onde Ana Paz nasceu que as trés personagens em processo de
criagdo tomam forma e se fundem. A casa também é reconstruida, na medida em que o
personagem busca para si a coeréncia interna, os valores perdidos, logo PSIQUISMO E

CASA, s0 que essa casa é formada pelos fragmentos de memdéria do narrador-Autor:
Entdo o encontro ia ser na casa.
Resolvi antes de mais nada levantar a casa.

Eu fiz ela toda de sobras. Uma sobra de casa do meu av0, outra da casa da
minha tia, outra do apartamento da minha professora de inglés, que repartia a nossa
hora de aula na metade antes do cha e na metade depois do cha. De cada morada eu
tirava um pedaco, pra ir levantando a casa onde as minhas trés mulheres iam se

encontrar.(p.25)

E interessante observar que a autora se constréi internamente na medida em
gue constréi a narrativa, a casa/ psiquismo é feita de fragmentos da memodria da

infancia da autora.

“E isso! As trés sdo a mesma ! N&o foi & toa que quando eu fiz a Moga e a
Velha eu ndo dei nome nem pra uma nem pra outra: la num funddo escuro da minha
cuca eu j4 devia ter sacado o que s6 agora saquei. A Ana Paz vai crescer e se
apaixonar pelo tal do Antonio. E quando ela chega no inverno da vida ela vai sentir a

urgéncia de voltar pra casa onde ela nasceu, onde ela viu acontecer a tragédia com o
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pai; ela vai querer juntar os pedacos dela, vai querer se encontrar com a menina e a
moca que ela foi. E nesse ajuntamento volta tudo: a ligacdo fortissima que ela tinha
com o pai; a casa que ela aprendeu a amar; a Carranca! A carranca que eu tinha
comecgado a desenhar na minha cabeg¢a quando eu fiz a primeira cena da Ana Paz”

(p.28; italicos meus)

A narrativa é segmentada e se faz em colagens decifradas quando Ana Paz-
menina, Ana Paz-moca e Ana Paz-velha se fundem num projeto de vida que refaz a
circularidade num dos planos ficcionais. No plano ficcional que metaforiza a construgéo
da narrativa, a circularidade se completa quando o personagem se resolve e toma
forma, mesmo que imperfeita (metafora literaria com viés ontolégicol, j& que essa
imperfeicdo é inerente ao ser humano), tornando-se o personagem para o qual desde o
inicio estava destinada.

E ai eu comecei a rasgar a Ana Paz. Pra nunca mais (nunca mais, t& me

ouvindo, Ana Paz? NUNCA MAIS!) eu sofrer a tentacdo de continuar escrevendo ela.
- Desculpa, Ana Paz, mas nao da.
- O qué?
- Vocé nao ficou resolvida.
- Ora, ndo me vem com isso, quem é que fica resolvido?

- Quem? Muitos personagens, ué. Eu acabei de fazer um livro: tudo que é

personagem ficou resolvido.
- Pra quem? Pra vocé? Pra eles? Pra quem te I&?

- Pra mim, € claro! Se sou eu que faco eles, eles tém que ficar resolvidos pra

mim! E vocé nao foi resolvida.

- Problema meu.

1 Pessoas sdo substancia ou matéria que possui forma
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- Meu, meul!! Escuta, Ana Paz, tem buraco na tua historia, tem pagina riscada,
tem pagina cheia de anotacdo do que vocé vai ser, e tem muita pagina em branco do

gue vocé nao foi: entdo vocé nao ta sentindo que eu ndo consegui te fazer inteirica?
- E precisa?

- Entdo ndo precisa?! Entdo vocé ndo precisa dum pai pra viver? Tudo que €
tentativa que eu fiz pra levantar o teu pai resultou num Pai mediocre, e vocé sabe muito

bem, Ana Paz: ele ndo pode ser um pai mediocre.

- Mas pera ai! Vocé me deu uma infancia, me fez gostar tanto do meu pai,
mediocre ou ndo a gente se ligou forte! E vocé me levou pra adolescéncia, e vocé me
fez viver 80 anos até comecar um projeto novo de vida, meu deus, tanta coisa! E tudo

tao dificil de ser vivido, de ser vencido! Mas mesmo assim vocé quer me rasgar?!
- Vocé ndo ta resolvida, vé se entende!
- Mas por que que eu ndo posso ser assim mesmao?
- Assim mesmo o qué?

- Assim nao resolvida, feito vocé diz, descosturada, mal acabada, tanto pedago
de mim rasgado (sabia que vocé me rasgou demais?). Vocé sonhou pra mim uma vida
toda bem feita, s6 que tua idéia ndo deu certo e eu fiquei desse jeito.Mas por que que
vocé precisa rasgar o que eu fiquei? Por que que vocé ndo pode me contar pros outros
assim? Desacertada, inacabada, esperando a luz que, um dia, vai se acender (ou néao)
em tudo que é pedaco que eu tenho de escuriddo? Puxa vida! Eu nasci pra viver num
livro! livre! ( vocé sabe tdo bem quanto eu que ndo tem nada mais livre que um livro); ja
chega o tempo que eu fiquei numa gaveta, ja chega o tempo que eu fiquei na tua

cabeca: tudo tdo fechado, tdo cheio de complicagdo. Eu quero ir la pra fora!!
E hoje ela foi.
Rio, abril de 1991. (pp. 84-87; italicos meus)

O pai, importante personagem, ficou bloqueado e recalcou a pulsdo que daria
continuidade aquela historia/ Histéria e a personagem Ana Paz, que teve que vir a luz

com a falta desse pai, recebeu a forma que foi possivel.
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Personagens - criador e criatura - dialogam e interagem na cena enunciativa no
plano aparente, mas é possivel uma leitura analégica da relacdo entre consciente e
inconsciente quando se tomam como referentes os bloqueios que impedem a

personagem-autora dar um rumo para a histéria e resolver os conflitos de Ana Paz.

Aqui é inevitavel perceber, através de inferéncias e pressuposicdes, a polifonia

do siléncio: Como teria sido a vida de Ana Paz se o curso da Histoéria fosse outro?

Esse intertexto subjaz a narrativa e deixa mais transparente o discurso histérico-
ideoldgico construido com metaforas mapeadas em nosso sistema conceptual, mas que

recebe a complexidade das estruturas literarias.

Tudo isso faz sentido, quando, por um processo intertextual, infere-se o quanto
o conceito liberdade/livre é relevante para a autora. Nossa expressao € uma marca do
gue somos e pensamos, dai os indices ideoldgicos rejeitarem as condi¢ces contextuais

em que esses personagens (o pai e Antonio) foram tomando forma.

Em Livro: um encontro com Lygia Bojunga o ultimo periodo do texto é: “E desde
esse dia eu confundo as palavras livro e livre: me acontece muito querer dizer uma e
sair outra”. E, no didlogo, o argumento final que fecha todas as reivindicacbdes do
personagem é: “Eu nasci para viver num livro! livre! (vocé sabe tdo bem que nao tem

nada mais livre que um livro”).

Essas ligagOes intertextuais internas vao dando ao leitor as pistas para seu
processo de compreensdo. Ao mesmo tempo ele deve estar atento para o facto de que
a superficie discursiva pode remeter para um estrato mais profundo do significado, ja
que a ambigiidade trazida pela metéfora, muitas vezes, se instala a partir do contexto
revelado pelo discurso literario e nao pelas manifestacdes linglisticas que podem estar
iluminando propriedades do conceito que as tornam, a uma primeira leitura,

extremamente convencionais.

Lygia usa, também nessa narrativa, a estratégia da coloquialidade e
a entoacdo é marcada pela pontuacao, pela letra em caixa alta, pelas repeticbes, pelo
excesso de aumentativos e superlativos, resultando em efeitos de sentido que
aproximam os atores discursivos do momento da enunciagdo e transformam os
recursos expressivos em massa sonora, expedientes que favorecem a inter-relacéo

entre os sujeitos.
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3.3 — Paisagem

O livro Paisagem trabalha em dois planos enunciativos: no primeiro, tece a
relacéo leitor/autor estabelecida por uma afinidade via texto; no segundo, 0s sujeitos
(autor/leitor(es)) tornam-se cumplices na tessitura de uma outra narrativa, cujos
elementos espaciais (a paisagem) possuem tracos oniricos e fantasticos, induzindo o
leitor extratexto a fazer, quase que obrigatoriamente, um exercicio de busca dos

possiveis caminhos que levem a uma coeréncia significativa do texto.

Inegavelmente esta narrativa faz um percurso tematico-figurativo cuja superficie
semantica remete para as figuras do autor e leitor(es) que compartiham um mesmo
cenario figurativizado pela Paisagem. Na superficie profunda do texto, porém, subjaz a
metéfora da polifonia que reconstroi o espago da criacdo, somente traduzivel pela
experiéncia e sensibilidade dos actantes, simbolicamente reunidos pela acao

imaginativa.

“Sou de opinidao que, quando um leitor mergulha no livro que um escritor
escreveu, ele esta enveredando por um territério sem fronteiras; nunca sabe direito até
onde estd indo atras da prépria imaginagdo, ou em que ponto comegou a seguir a
imaginacdo do escritor. Foi pensando nisso que — numa das paradas que eu dei no
meu percurso com Ana Paz — eu comecei a trabalhar num personagem chamado

Lourenco.

Assim que eu me envolvi com o Lourengco eu me dei conta que o simbolo das
duas metades da laranja ndo era o que eu estava buscando: o que eu queria pra fazer
a minha fala de livro ficar mais redonda era trés pedacos da laranja; se no primeiro eu
tinha falado da leitura e no segundo da escrita, agora eu queria, nessa terceira parte,
misturar uma com a outra. Foi dessa mistura que saiu “Paisagem”, e o caminho t&o

comprido que eu acabei andando resultou numa pequena trilogia-do-livro.” (p.8)

Paisagem fecha a trilogia (Livro: um encontro com Lygia Bojunga e Fazendo
Ana Paz) metaforizando, via estratégias narrativas, a triade que sustenta a competéncia

leitora: Autor/Texto/Leitor.

A autora usa a organizacdo narrativa para se investir de autor ficcional que
dialoga com Lourenco, o leitor-ideal corporificado em personagem, cuja acdo diante do

texto € de reflexdo, deducdo e atribuicdo de sentidos, com ativacdo de todos os
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mecanismos coghnitivos, no esfor¢co de encontrar a coeréncia para indicios que de outro
modo seriam desconexos. S6é que o texto Paisagem liga os personagens (autor
ficcional, Lourenco, a menina do Lado) através de uma interpretacdo expressa por
aspectos que remetem, por semelhanga, a aspectos de outras coisas. Esses aspectos
assumem contornos de concretude para cada um dos personagens de acordo com as
experiéncias e as suposi¢ées que cada um tem do mundo. E que cada personagem
tem que explicar o motivo de ter tomado conhecimento de um texto que ainda néo tinha

sido publicado e fora escrito pela escritora enquanto esta morava em outro pais.

Para a Menina do Lado que se tornara leitora capturando a emocao do leitor

Lourenco, a paisagem tinha o contorno do maravilhoso, fruto da imaginacéo infantil:

“ — Pois é, a historia fechada no caderno, o caderno fechado na gaveta, tudo
muito fechado, ndo é? (...) O vento abriu o caderno justinho na pagina que vocé
escreveu essa...como € que vocé chama?...ah! Essa paisagem, e a pagina ficou aberta,
e o vento foi passando nela. Foi passando e foi lendo tudo que vocé escreveu. E ai ele
resolveu arrancar ela do caderno pra ele. E sabe que ela gostou? Gostou mesmo de
sair com ele. Entdo os dois ficaram vivendo juntos, o vento e a pagina. Assim, voando
pr'aqui, voando pra la. Até que um dia o vento nem reparou que a janela do meu quarto
tava toda aberta e entrou. Ele e a folha do teu caderno. (...) Ela falou que queria ter
nascido desenho e nao letra; disse que soO preto e branco fazia ela triste: ela queria ter
cor. Eu entdo peguei a minha aquarela e fiz ela toda colorida, cada letra eu fui virando
num pedacinho de desenho, e quando era uma palavra o desenho ficava assim grande,

e gquando era uma frase toda o desenho ainda ficava maior.” (p.43)

Lourenco, capaz de relagbes mais profundas, faz inferéncias e pressuposi¢coes
baseadas no conhecimento que tem da escrita daquela autora especifica, justificando
seu conhecimento telepatico pela afinidade/ intuicdo, sensacdes capazes de explicar a
relacdo que ele e a Menina do Lado tém com a autora, ja que ele, leitor perfeito,
construia a ouvinte perfeita ao ler-lhe as historias de onde emerge a familiaridade que

vai permitir a ambos compactuar do mesmo cenario (a paisagem).

“Foi so olhar para o desenho que eu achei aquela paisagem com cara de ter
sido escrito por vocé, ai € que esta, quando eu digo, eu sou Leitor do fulano, isso quer
dizer que eu conheco o fulano, entdo ninguém precisa me dizer esse livro é do fulano

ou da beltrana porque € sé comecar a ler o livio que eu ja sei que é do fulano ou da
50



(E-F@BULATIONS / EF@BULAGOES |

beltrana, (...); O Jodo diz que tem uma afinidade incrivel com a musica do Villa e entdo
acontece essa ligacdo, é a mesma coisa que acontece comigo e vocé, entdo eu olhei

praquela paisagem e disse s6 pode ser dela, ndo de outra. “ (pp. 50-51)

. um belo dia eu comecei a ler as tuas histérias pro Monstrinho, no principio

ela ficava desenhando enquanto eu lia, mas depois ela ficava s6 escutando (...)”

(p.52)

. eu sou um Leitor tdo competente que o monstrinho virou tua ouvinte, ...

Dessa forma, ele consegue fazer relacbes em busca de uma construcéo
cognitiva que o0 remeta ao esquema conceptual que vai mapear a metafora mais

profunda:

“... e outro trogo que eu nao tinha sacado antes é a influéncia que uma arte tem
na outra, a musica da minha voz (...) a musica da minha voz, lendo as palavras da tua
escrita passaram pra irmé da Renata em forma de desenho, € uma interligacéo incrivel,

vocé néo acha?”
Lourenco também busca uma certa referencialidade para o fato:
“— Quer dizer que vocé interpreta esse mistério como “mera coincidéncia”.

— Mera n&o. E uma coincidéncia-s6-possivel entre dois seres profundamente
afins, como so6i (gostou desse s6i?) acontecer entre um leitor super ligado numa

escritora (vocé).

— Mas néo séo dois seres, Lourenco, sao trés...

7

_ O terceiro é o resultado da ligacdo dos dois primeiros, tivemos uma filha

monstrinho2, o que vocé quer? — E comegou a rir.”

A autora justifica o fendmeno enigmatico pelo critério da intertextualidade, num
racionalismo tedrico mais coerente com o conhecimento que tem das estratégias

cognitivas da compreenséo.

“Comecei a examinar uma possibilidade atras da outra. Quem sabe eu la tinha

visto essa paisagem num lugar qualquer? Uma gravura...uma pintura...Uma pintura que

2 A filha monstrinho a que ele se refere é a Menina do Lado.
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0 Lourenco também tinha visto?...Quem sabe eu nunca mais tinha me lembrado dessa
pintura, mas a lembranca dela tinha ficado 14 no meu "s6tdo", e agora se intrometia na
minha escrita...? Ou entdo, vai ver, a paisagem era parte de um livro que eu tinha lido?
(ou de um filme que eu tinha visto?) Um Livro da minha infancia? da minha
adolescéncia? Um livro que o Lourenco tinha lido também...e a paisagem tinha feito
uma impressao funda nele...e agora ele sonhava com ela...sera? Nesse caso, 0 que eu
pensava que era minha invencdo ndo passava de uma lembranga que tinha dormido e

que agora acordava?"

Fica claro que a ficgdo criou um mundo possivel da estratégia interpretativa com
uma representagéo cognitiva dependente dos arquivos sediados na memoria semantica
de cada um dos leitores. Nao h&d uma via Unica de compreensdo, 0S processos sao
multiplos dependendo das diferentes situacdes, de diferentes usuérios, das suas

crengas, enfim de seus modelos culturais e dos diferentes discursos.

O terceiro livro da trilogia, Paisagem, é o que exige, entre 0s trés, um
leitor mais experiente, pois sintetiza, através de uma alegoria, aspectos linguisticos,
discursivos e teoricos da literatura com um grau de opacidade maior que os outros. Ele
remete para a captacdo da metafora O SENTIDO E UMA NEGOCIACAO.

Segundo Fonseca (1999:265), Umberto Eco diz que o texto é um “artificio

sintatico-semantico-pragmatico” partilhado pelos atores da enunciagao (autor/ leitor) e

A partir desse ponto de vista, a chamada literariedade do texto, que o0s
estruturalistas tanto defenderam como atributo do texto e somente dele, ficaria também
na dependéncia da atualizagdo do destinatario, que pode reiterar ou ndo o trabalho de
linguagem exibido pelo texto. Visto como peca de um jogo que o texto atualiza, o leitor
é também elemento dessa literariedade, pois é figura de papel, construcdo que se

inscreve numa textualidade.
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