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Comecaria por saudar a Reitoria da Universidade do Porto e o IRICUP,
ambos representados pelo Senhor Professor Doutor Marques dos Santos,
Vice-reitor da universidade e presidente do instituto, e agradecer a sua
presenca e a sua intervencio, estendendo o gesto aos participantes neste
Ensaio e Projecto e nido esquecendo todos os que manifestam o seu
interesse nesta iniciativa acarinhando-a com a sua vinda. A todos o meu
reconhecimento.

Nio procuro nesta comunicacao enunciar teses acerca de um dramaturgo
firmemente ancorado no centro do cinone ocidental e abundantemente
revisitado no ensaio e na critica, na leitura e no palco, e sempre evocado
nos registos consagrados da memoria colectiva ou nos gestos mais simples
do quotidiano. Reeditar o que ja € oferecido no vasto painel da literatura
consagrada a obra do dramaturgo correria o risco da glosa saturada,
e reavaliar a forca conformadora do mito aqui mais nao faria do que
arrombar portas abertas. O veiculo por que se exprimiu e exprime a obra
do dramaturgo de Stratford e o imenso acervo de leituras e comentarios
que suscitam e que igualmente ajudam a firmar esse mito, de resto de
sufocante universalidade e de quase exclusiva patente no discurso cientifico
ou na comunicagdo internacional, constituiria, desde logo, argumento
dissuasor de qualquer tentativa de sintese, por timida que fosse. A lingua
inglesa, a mais internacional das linguas do Ocidente, & ainda a lingua
de Shakespeare, e se o «wer claramente visto», a «apagada e vil tristeza» ou
o «aber de experiéncia feito» recuperam um tempo que fazemos nosso,
quanto mais nao seja no travo nostalgico despertado por tais formulas, ou
simplesmente em ocorréncias de algum exibicionismo retérico, também
«he rest is silence», «<we are such stuff as dreams are made on» ou «a local
habitation and a name», inicialmente o dominio exclusivo daquela pequena
ilha afortunada, «oyal throne of kings» ou «earth of majesty», evoluem agora
com desembaraco nas diversas latitudes que o Império Britanico habitou
e veio a legar aos seus tao varios descendentes. O meu propdsito € outro,



138

NuUNO PINTO RIBEIRO

desejavelmente mais pragmatico do que a torturada exegese de uma obra
fartamente revisitada, desgracadamente bem menos ambicioso do que a
discussao de razoes e sentidos de uma presenca tutelar.

Uma disciplina que tenha a obra dramitica de Shakespeare como
objecto requer uma contextualizacdo prévia que a refira as tradicoes em
que ela se filia — a popular e medieval, a renascentista e erudita — e uma
explicitacao dos codigos e convencdes que a sustentam. Esta heranca nao
conhece direitos de preferéncia e ndo se faz a beneficio de inventario: o
que noutros lugares se reprimiu como barbaro e supersticioso, exorcizado
resquicio dessa media aetas intrometida entre o0 momento renascentista e a
época aurea e feliz de gregos e romanos, vird conjugar-se na Inglaterra de
Shakespeare, Marlowe e Ben Jonson em produtiva simbiose de solicitacoes
ostensivamente contraditorias a que sO a Espanha de Calder6n, Lope de
Vega e Tirso de Molina iria verdadeiramente responder. A estrutura das
moralidades, o legado de uma psychomachia a que novos paradigmas
mentais e existenciais dardo concreteza e vida, exprimirao os dilemas de
uma época que ja nao se contenta com a abstraccio e a ilustracao prosélita
de verdades eternas, e a exuberincia e o vitalismo dos miracle plays ou os
desenvolvimentos paralelos da accio dramadtica, esse multiple plot capri-
choso, finalmente reconduzido, embora, a talentosa unidade compositiva e
a unidade de efeito, desintegram a regra da unidade da accao consagrada
na licdo aristotélica e depois renovada nas poéticas renascentistas e na
praxis dramatica dos criadores mais atentos ao magistério classico; por
seu lado, o jogo desconcertante do tempo representado, comprimido,
distendido ou agitado em laboriosos processos de montagem, desarticula
outro principio estruturante da composicao dramatica, alegadamente
inscrito também na licao do estagirita e tornado imperativo na versao
horaciana que a zelosa vigilancia de um Scaligero ou de um Castelvetro
viria a confirmar. Acresce, naturalmente, aquela multiplicacdo de quadros
e de sequéncias que pulveriza a unidade de lugar, ou a profanacio do
decorum tradicional pela convivéncia de reis e bobos no palco — de resto
denunciada, a volta de 1580, por Sir Philip Sidney na sua An Apology for
Poetry or Defense of Poesie (1595) —, cruzando registos e atitudes, e pelo
estranho fascinio pela representacio da violéncia e do excesso, tudo ja
acolhido nos pageants dos ciclos medievais.

Por outro lado, este drama de contrastes em que se perfilam a faria
suicida de Macbeth, as imprecacdes e a perfidia de Tago ou de Ricardo
III lado a lado com a lealdade indefectivel do Duque de Kent ou com a
virtude de Cordélia e de Desdémona, e em que convivem o martirio brutal
de Gloucester ou de Ricardo II com o enlevo ledo e cego dos amantes
de Verona ou a sonora gargalhada de Falstaff a ressoar na taberna de
Boar’s Head, nao pode ser compreendido sem o conhecimento das suas
convengodes ou do quadro genérico das suas condicdes sociais e materiais



Espacos de leitura e planos de representacao em William Shakespeare

de representacdo. Falar-se-ia aqui inevitavelmente de um teatro comercial e
popular que vive na zona penumbrosa dos /iberties, ambigua na sua indecisa
sujeicao a alcada da coroa, da igreja ou da municipalidade; e na matriz de
uma representacdo sobre as tibuas de um apron stage, o palco em forma
de avental rodeado por trés lados de um publico entusiasmado de artesaos,
aprendizes e marginais que se apinha ruidosamente nos groundlings, ou
dos comerciantes ou mesmo aristocratas que povoam as galerias daquele
«wooden o» a que se refere o Prologo de Henrique V, o edificio circular
do public theatre isabelino (o teatro coberto e de lugares sentados, mais
selectivo mas informado de uma logica ndo inteiramente divergente, o
private theatre, mereceria depois algum esforco de caracterizacao e qua-
lificacdo); falar-se-ia depois das companhias e dos actores, elas acolhidas
a proteccado de um nome ilustre que ndo as financia mas lhes cauciona a
sobrevivéncia — The Lord Admiral’s Men e The Lord Chamberlain’s Men
adquiriram especial notoriedade — e organizadas, tendencialmente, pelo
menos, segundo um modelo proximo das corporacdes de artes e oficios
ou de acordo com os padroes mais flexiveis das entidades comerciais de
crescente importancia na Londres urbana e capitalista, e eles negociando
a existéncia precaria advinda da tradicdo recente de itineridncia, da
hostilidade do sentimento puritano para com o divertimento e o palco,
rival do pulpito e alegada fonte de corrupcao e vicio, e da suspeita
independéncia face a uma qualquer autoridade definida que por eles se
responsabilize. Fixar-se-ia depois a atencdo nos dramaturgos, neles se
destacando por certo os university wits — Robert Greene, Thomas Nashe,
Christopher Marlowe ou Thomas Kyd —, aqueles intelectuais alienados a
que o titulo académico nao abrira as portas do mecenato e do circulo de
cortesaos e de notaveis, agora forcados a vender os seus talentos, por
regra em regime de empreitada, s companhias, titulares dos direitos de
autor, e a voracidade da plebe sedenta de novidades e emocodes fortes.
Oportunidade haveria ainda para se particularizar a reflexdao em torno do
espaco teatral e do teatro como experiéncia fisica e como emblema moral,
para se examinar a matriz quase Unica de uma relacdo entre actores e
publico marcada pela intimidade do solilbquio e da mutua interpelacao,
ou ainda para se convocar os significados decorrentes da configuracao
dos edificios e da sua localizacio na polis, explicitando-se a sua dimensao
estética, social e simbdlica.

Itinerdrio tao compreensivo nada teria de novo ou surpreendente,
e nao ofenderia a autonomia da literatura e suas atitudes cientificas e
metodolbgicas especificas, ja que os words on the page, as palavras no
branco da pégina, afinal o corpus electivo da indagacio dos procedimentos
retoricos e sua intencdo e eficacia persuasivas, ou seja, do esforco de
anilise e interpretacao textual — estilistica, semidtica ou estrutural, pouco
importa para o caso — nao se fecham necessariamente no autotelismo da
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lexis nem, por outra via, a contextualizacao redunda forcosamente numa
deriva insensata que transforme o texto em mero pretexto. Entender
historico-literariamente o texto convoca, até, as homologias reveladas no
confronto com outras areas do conhecimento, sempre apoiadas na plaque
tournante do seu nicleo duro mas abertas a uma vasta e diversificada zona
de interesses que iluminam objectos de uma paisagem comum. Pois ndo
recorre o Professor Domingos Tavares, na sua monografia de Miguel Angelo,
a uma incursido na dialéctica dos saberes do tempo renascentista italiano,
nele buscando a arquitectura na histéria, e assim evitando a derrapagem
conceitual que a insubstancialidade de uma simples historia da arquitectura
envolveria? E da mesma cautela se ndo rodeia 0 mesmo autor, no seu
estudo sobre Inigo Jones, o auto-didacta que foi encenador e arquitecto
e apenas se deixa compreender no cenario de uma filtrada inspiracao
italiana a cruzar-se com a procura de uma linguagem estética de cunho
nacional, ai recuperando as tensdes experimentadas pelo teatro popular e
comercial quando este se afirma na grande urbe isabelina? E nessa retorica
dos espacos e das formas em busca do seu lugar e funcao, também o palco
do conflito entre uma técnica de construtores e as reivindicacoes de uma
arte liberal pontuada pelas leis da matematica e as aspiracoes a uma beleza
absoluta, nao se cruzam com alguma insisténcia o racionalismo da tradicao
aristotélica e um gnosticismo de raiz platonica, amplamente documentado
também nos estudos de Frances A. Yates sobre o teatro isabelino, onde, de
resto, a memoria de Vitravio e a licdo de Sebastiano Serlio ou de Andrea
Palladio convivem com o esoterismo de John Dee, com as especulacoes
do matematico Robert Fludd e com o génio de Ben Jonson, companheiro
de percurso de Inigo Jones? A solidaria cumplicidade estabelecida com
areas do conhecimento diversas, como as que nesta ocasido se congregam
sob o tecto da Reitoria da Universidade do Porto com os sons indistintos
da cidade como pano de fundo, partilha desse novo humanismo com que
o Professor da Faculdade de Arquitectura um dia, em conversa informal,
procurou definir o arquitecto: o estudioso ou o profissional em que vivem
a um tempo a sensibilidade do artista, que o aproxima das belas-artes,
o saber do técnico, que o aproxima da engenharia, e a curiosidade do
humanista, que o aproxima das ciéncias humanas; ou da contribuicoes
das Professoras Gloria Teixeira e Regina Redinha, que convocam a este
forum um dos mais tradicionais e nobres membros dos studia humanitatis,
oferecido como resposta a um acervo de interesses também de relevancia
estratégica na economia de uma formacdo integrada em estudos teatrais
— v. g. fiscalidade e gestao empresarial no contexto da producao cultural
e da industria da cultura, regime da propriedade intelectual e direitos
de autor, estatuto dos criadores, actores e companhias —, deste modo se
ratificando as perspectivas de um trabalho conjunto.
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O texto dramatico € um género literario e, como tal, abre-se ao esforco
de anilise e interpretacdo no espaco da pagina escrita, cabe nos objectivos
de uma disciplina como a Ciéncia da Literatura, vive nos dominios de uma
Historia da Literatura e reconhece a jurisdicio de uma Critica Literaria.
Inevitavelmente se ressalva, no entanto, a vocacao espectacular da criacao
dramadtica: ela nasce, em ultima instincia, para viver no palco entre actores,
abandonando o didlogo silencioso mantido com um leitor individual confiante
na solidez logocéntrica do texto impresso, e abrindo-se ao destinatario
colectivo e aos incidentes de uma representacao que é sempre efémera e
Unica. Preciria e condicionada enquanto artefacto prometido a uma reapro-
priacdo contingente, organismo de palavras ameacado pela metamorfose
que a despojara dos equilibrios e da integridade associados, pelo menos
desde Aristoteles, a literatura, a peca escrita convoca outros patamares da
expressao estética, o que permite falar da ampla constelacio de codigos
cénicos, proxémicos ou cinésicos responsaveis pela sua consumaciao em
espectaculo. A ficcio dramatica ndo se desdobra na linearidade de uma
diegese sequencial, articula-se numa espessura de sentidos. Quando uma
personagem fala, o que fazem as outras? Como entender o ritmo dos gestos
ou a sobreposi¢ao de vozes? O que pdde ser ouvido por esta personagem
do didlogo entre as outras? E na intimidade de um sentimento genuino
ou como figura publica que o protagonista se exprime aqui? Até que
ponto serdo os seus gestos condicionados por sombra ou presenca que o
envolva no seu horizonte visual? E como entender a lentidao deliberada
e voluptuosa, ou a brusquiddo pressurosa dos seus movimentos? Que
significa o olhar que se detém num objecto ou se perde no vazio? Quem
comanda a cena: a distribuicao no espaco denuncia relacoes de forca, o
«tempo de antena» distribuido a cada personagem hierarquiza o lugar de
cada uma na totalidade complexa das suas relacoes? Na leitura se activa a
aten¢do a processos de composicio e montagem e se revelam referéncias
tematicas e motivos de irdnica insinuacdo: em Romeu e Juliela o actor,
ofegante ap6s uma cena que lhe exigiu muito esforco, precisa de algum
tempo para se recompor e recobrar alento, o que lhe permitird responder
ao exigente desafio no hortus conclusus e sob a varanda de Julieta — e
ai estd o Coro, zeloso nessa preciosa ajuda; em Hamlet o solilobquio do
protagonista que abre com o famoso “To be, or not to be, that is the
question:” oferecer-se-a a diferentes modulacdes de leitura conforme se
imagine que o Principe da Dinamarca se apercebeu ou nao da trama
que compromete Ofélia como agent provocateur de Polonio, Claudio e
Gertrudes; o cestinho do Frei Lourenco que colhe as flores no primeiro
encontro com o jovem Montéquio podera ser o mesmo que guardara o
viatico com que o frade permitird encenar a morte aparente da jovem, e
o0 mesmo motivo poderia reaparecer quando o veneno fatal & entregue
a Romeu pelo boticario (e que ironia se iria inscrever nesse momento se
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a figura macilenta e enfermica do farmacéutico fosse interpretada pelo
mesmo actor que incarnara a personagem de Mercucio!), o punhal com
que a donzela ja tornada mulher brande em prometida auto-imolacdo é
0 mesmo com que na catastrofe ela se entrega a sua morte anunciada, o
leito de napcias de Julieta é sugestivamente o seu timulo, aproximacao
recuperada em Otelo, ai o leito de Desdémona é o seu féretro também.
Quantas davidas, quantas perguntas! Somos também pequenos encenadores
quando lemos o texto dramatico.

Os alunos, especialmente os envolvidos no Mestrado em Texto Dramatico
Europeu da minha Faculdade, desde o primeiro momento se dispuseram a
essa articulacdo entre saberes diversos. Outra coisa nao seria de esperar de
quem ¢ frequentemente oriundo do mundo do teatro e se move agilmente
na representacao e na encenacao, buscando numa formacao literaria um
dialogo que confira outros sentidos aos sentidos do espectiaculo. Trata-se
de um processo reciproco, e para os semindrios € trazida uma experiéncia
vivida por dentro que solicita a abertura dos interesses da investigacdo e
do terreno do debate ao percurso seguido pela palavra escrita no espaco
teatral ou, mais especificamente, na imaginacao da construcao cénica ou
na energia transfiguradora do palco e do actor. Surgem, entdo, propostas
de traduc¢do dramatargica, acareacoes de representacoes do mesmo texto
separadas no tempo, estudos que procuram articular a analise do espec-
taculo e a explicitacio dos diversos andaimes que a ele conduzem, e até
exercicios bem sucedidos no dominio da criacio dramatica.

A palavra escrita é para ser dita e o texto dramdtico adquire novas
iluminacoes, por vezes inesperadas, sobretudo quando a matriz performativa
se procura emancipar de uma alegado espartilho logocéntrico ou quando
a intencao criadora rejeita explicitamente a fidelidade autoral, mas esta
generalidade formular, que se tornou proverbial, nio deixa de abrir o
flanco a critica em situacdes em que a absolutizacdo do corpo do actor
e a estética da presenca tem que enfrentar os reptos de um discurso de
sofisficada integracao e severamente regido pelas normas da declamacio
e da retorica, a exigir do espectador aquilo que ao leitor ja ndo teria sido
facil: aquele pensamento vertical que permite a discriminacao de sentidos e
a captacao de modulacoes e inflexdes no corpo de uma oralidade pautada
por deliberados e delicados equilibrios. O tempo foi desgastando essa
capacidade, e nada surpreende a supressdo ou mutilacio de longas falas,
como a do Arcebispo de Cantuaria, da segunda cena do primeiro acto de
Henrique V, na sua torturada defesa dos direitos de soberania do monarca
inglés sobre as terras de Franca, ou a longa analepse, em larga medida de
recorte autojustificativo, oferecida pelo contrito Frei Lourenco da altima
cena de Romeu e Julieta, uma e outra entendidas como redundantes ou
fastidiosas e, como tal, soberanamente ignoradas nas suas potencialidades
de actualizacao dramatica.
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Gostaria de terminar quase como comecei: agradecendo a todos o
empenho menifestado na participacao e na presenca. Aos meus companheiros
de percurso, que vieram até aqui com tanta abnegacido e generosidade,
os meus votos de que este ensaio seja capaz de dar corpo a um projecto
fecundo e mobilizador. E julgo que a simbiose de que o texto dramatico e o
texto teatral sio capazes podera expandir-se, em soliddria aproximacio, ao
olhar rasgado de um novo humanismo que junta em didlogo as contribuicoes
da reflexdo filosofica, da arquitectura do espaco, dos estudos juridicos,
dos estudos dramaticos, da experiéncia da dramaturgia e da critica de
teatro. Entretanto, 14 fora e na nossa cidade, os dramaturgos estrangeiros
continuam a falar através das nossas companhias, dos nossos actores e
dos nossos tradutores: ha bem pouco foi a vez de Alfred Jarry, que neste
momento, em fournée por terras de Franca, se exprime no portugués de
Luisa Costa Gomes, a de Martin Crimp e de Brian Friel, que o talento
incansavel e brioso de Paulo Eduardo Carvalho nos deu a conhecer, e
a de Anton Tchékhov, a que a escrita de Anténio Pescada ajudou a dar
vida; hoje € a vez de Caryl Churchill, ainda na traducao de Paulo Eduardo
Carvalho, e a de Carl Dierassi e Roald Hoffmann, dois quimicos que sao
também dramaturgos, traduzidos por Manuel Joio Monte, quimico e
homem de teatro, e curiosamente dados a estampa em edicdo da propria
Universidade do Porto.

Reitoria da Universidade do Porto, Janeiro de 2006.
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