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/...I can tell you, Captain, if you look in the maps of the world, I warrant
you shall find, in the comparisons between Alexander and Monmouth, that
the situations, look you, is both alive. There a river in Macedon, and there is
moreover a river at Monmouth. It is called Wye at Monmouth, but it is out of my
prains what is the name of the other river; but ‘tis all one, tis alike as my fingers,
and there is salmons in both. .../ King Henry V, 4. 7. 23-31.7

Tudo se pode comparar, dois rios hdo-de ter dgua e neles hio-de
sempre viver e nadas peixes. Mas o teatro de Camdes e o teatro de
Shakespeare, embora testemunhem os interesses comuns do género,
oferecem, desde logo, uma dificuldade no seu confronto e aproximacgédo: o
auto corresponde a uma expressdo muito prépria da tradi¢do portuguesa,
e o0 legado medieval e a inovagdo renascentista, igualmente jogadas em
simbiose produtiva na escassa criagdo dramadtica camoniana e no amplo
e diversificado corpus textual que informa a comédia do dramaturgo
isabelino, sugeririam, ainda nos diversos contextos materiais e sociais
em que o texto se oferece como literatura e como artefacto vocacionado
a representacdo, uma reciproca resisténcia a um cotejo que pretenda
franquear a mera coincidéncia episddica ou a sobreposicdo fortuita
do tema, do motivo ou da referéncia estético-literdria que registe uma
comunhdo epocal. E certamente que a distdncia que medeia entre a
criacdo localizada e circunstanciada dos trés autos na obra camoniana
— que a remete, em compilac¢des e antologias, para uma espécie de posta

1O texto é versdo adaptada de comunicacdo apresentada no coléquio internacional Sob o Signo de Camdes,
Crise e Superagio, no ambito do programa Guimardes, Capital Europeia da Cultura , que decorreu em
Guimaraes, no Pago dos Duques de Braganca, em 11 e 12 de Junho de 2012.

2 CRAIK, T. W, ed., King Henry V, Walton-on-Thames, Surrey, The Arden Shakespeare, 1995.
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restante, quando a ndo esquece simplesmente’- e a criagdio dramdtica
de Shakespeare, justamente qualificada no acervo da obra do escritor,
e em primeira linha responsdvel pela sua consagragdo como centro
estruturante do canone ocidental, na conhecida proposta de Harold
Bloom?*, desencorajaria comparacao entre grandezas tdo clamorosamente
assimétricas. Camdes e Shakespeare trilharam caminhos decididamente
diversos: o primeiro colheu inspira¢do no magistério de muitos poetas
do Renascimento que desenharam o seu curso de aprendizagem
nas estancias de um aperfeicoamento a culminar no seu opus majus,
significativamente a epopeia, competentemente servido pela turba
canora e belicosa, j4 ndo pela humilde frauta ruda, e comprometido
na convencional emulagdo do legado cldssico (cesse tudo o que a antiga
Musa canta/...”) que promete mais altas facanhas; o segundo néo viria a
incluir nos seus interesses o género mais nobre dos tedricos e escritores
do tempo mas viria a dar novos mundos ao mundo da literatura e do
drama com os gestos livres do teatro comercial e popular que arrebatava
a plebe de Londres para logo cativar nobres e plebeus, e a conciliar
esse primeiro impulso de uma arte de massas com o gosto selectivo
de senhores e cortesdos, da corte e dos palédcios. E, na verdade, se a
William Shakespeare faltou a preparacgdo académica dos University Wits,
seus colegas de oficio — Christopher Marlowe, John Lyly, Thomas Kyd,
George Gascoigne i tutti quanti- muitos deles, como ele, cedo lancados
a voragem do mercado das representacdes teatrais, viveiro da cena
violenta ou extravagante, sempre generosamente condimentadas para
a satisfacdo de uma vontade sequiosa de emocdes fortes, e de imagens,
que a iconoclastia reformada havia suprimido e que a veneragdo da
Rainha Virgem ou o entusiasmo do pulpito ndo chegavam a compensar
satisfatoriamente (a sua atitude desembaracada, tdo desmesurada e

3 Assinala a presenca discreta dos auto nos estudos camonianos, entre muitos, L. Francisco Rebello (Variagdes
sobre o teatro de Camdes, Lisboa, Caminho, 1980, p. 14). Por vezes, o estudo de Luis de Camdes circunscreve
de um modo explicito o seu ambito (vide, por exemplo ,TAYLOR, L. C., ed., Luis de Camdes: Epic & Lyric ,
Manchester, Carcanet Press Limited in association with The Calouste Gulbenkian Foundation, 1990; mas
a discreta omissdo é também comum (v. g. AMARAL, Fernando Pinto do, ed. , Luis de Camdes, reldmpago,
Revista de Poesia, Lisboa, no 20, 4/2007, ou ainda o niimero comemorativo de Vértice, No IV Centendrio da
Morte de Luis de Camdes, Coimbra, nos 436-439, Setembro/ Dezembro de 1980, publicagdo dirigida por
Joaquim Namorado). Cabera notar ainda que um estudo a muitos titulos precioso, como é o Diciondrio de
Luis de Camdes (SILVA, Vitor Aguiar e. , coord. , Lisboa, Caminho, 2011), dedique, em volume de quase mil
pdginas a duas colunas, apenas duas paginas aos autos (da coluna direita da pagina 52 a coluna esquerda
da pagina 54).

4Harold Bloom, The Western Canon — The Books and School of the Ages, New York, San Diego, London, Harcourt
Brace & Company, 1994, e Shakespeare — The Invention of the Human, London, Fourth Estate, 1998.
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versdtil como a heterodoxia rabelaisiana ou a aventura cervantina,
ressalvados os diferentes planos em que a sugestdo opera), ndo é menos
certo que o seu talento ndo deixou de exibir o seguro dominio dos
cédigos e convengdes de um tempo menos de povo que de principais:
nos sonetos, nos poemas narrativos, ou até no modo algo ostensivo com
que retoricamente se apoia a ac¢do das primeiras comédias, ancoradas
nas fontes italianas dos novellieri, ou, finalmente, na alusdo mitolégica
e na referéncia cldssica tdo recorrentes nos romantic plays, essas dltimas
pecas mais abertas a representacdo na corte e receptivas a um gosto
aristocrdtico e erudito. Mais desencorajador seria o argumento da
localizagdo cronoldgica das pegas de Camdes e Shakespeare, sendo que
os autos do escritor portugués serdo pecas de juventude, redigidas, com
forte probabilidade, entre 1542 e 1555’ (a sua publicagdo é péstuma, a
de Anfitrides e de Filodemo de 1587, a de El-Rei Seleuco de 1645), e as
primeiras criagdes draméticas de Shakespeare poderem ser referidas,
na sua escrita e representagdo, aos dois ou trés tltimos anos da década
de oitenta ou aos primeiros anos da década de noventa (uma distancia
de mais de quarenta anos, portanto, e num contexto material, social e
histérico reconhecidamente diferente); na verdade, se ndo podemos
escudar-nos na ideia reconfortante do estudioso do texto medieval que
legitimamente pisa terreno comum quando investiga os Mystery Plays, os
Misteres, os Autos Sacramentales, os Geistspiele ou as Sacre Rappresentazione®,
ndo é menos certo que as preocupac¢des humanistas e seculares dos
autos camonianos, convivendo, embora, com o legado popular e
medieval e a memdria vicentina’ , registam as marcas ostensivas das
criagdes dramdticas e liricas peninsulares ou italianas filiadas numa
sensibilidade e em padrdes estéticos renascentistas, o que desde logo
legitimaria o didlogo com as comédias de Shakespeare. Nem as barreiras
a essa aproximacdo supostamente implicadas no subgénero dramdtico
se erguem com implacdvel nitidez: cada pega de Shakespeare é tnica,
irredutivel a discriminagdes seguras, como o notam, entre outros Stanley

5 Vide, inter alia, José de Oliveira Barata, Histéria do Teatro Portugués , Lisboa, Universidade Aberta, 1991, p.
175.

6 v. HARTNOLL, Phyllis, The Theater — A Concise History, Thames & Hudson, revised edition,1985, p. 37.

7 Nota Barata que o teatro de Gil Vicente nada tem de humanista (Barata, op. cit., pp. 77-88). A este didlogo
entre o legado renascentista e a memdria vicentina, o primeiro nas suas preocupagdes temdticas, a segunda
nas suas sugestdes formais, se refere, inter alia, L. Francisco Rebello (op. cit.pp.17-22).
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Wells e Lawrence Dawson® ; e a categorizacdo das pegas camonianas
é também instdvel, abrindo-se igualmente ao esfor¢o prudente da
comparagdo.” Mas serd o vasto fundo mitico, inscrito na manifestagdo
ritual, que estudiosos como Northrop Frye associam a comédia e suas
tradi¢des' , o que verdadeiramente desenhard, na projec¢do de motivos
ou situagdes arquetipicas, o sentido e o limite de um cotejo mitopoético
atento as variagdes que testemunham uma partilha de territérios
antigos.

Uma primeira cumplicidade se reconheceria em motivo ou situagdo
tipica que nas comédias do dramaturgo isabelino adquire algum
significado: a substitui¢do, no leito de amor, da amante pela esposa,
desse modo se ratificando uma relagdo legitima e se afastando a mera
gratificagdo erdtica procurada pela figura masculina. O modelo serd
o da comédia plautina, a fonte do auto camoniano Anfitrides, mas
a tradicdo ndo se reduz a comédia: em The Changeling, de Thomas
Middleton e William Rowley, tragédia jacobiana de 1622, por exemplo,
a viciosa e adultera Beatrice faz-se substituir, no leito nupcial, pela
criada, Diaphanta, ainda donzela, assim iludindo o marido, Alsemero,
e preservando a sua reputacgdo; e os leitores de Thomas Malory e do
seu Le Morthe D’Arthur, o célebre romance de cavalaria publicado por
William Caxton em 1485" | recordardo por certo a reversdo dos papéis
no arquetipico motivo quando a transfiguragdo, pelos bons oficios de
Merlim, de Uther Pendragon, o chefe de guerra fascinado pelas gracas
de Igraine, a das brancas mados, assumindo a figura do marido dela,
convenientemente morto em combate pouco tempo antes da incursdo

8 Stanley Wells acentua a irredutivel especificidade de cada criagdo dramédtica de Shakespeare e a coexisténcia,
do tragico e do comico nas tragédias e comédias do dramaturgo (no texto-referéncia que abre a edicdo de
cada uma das pecas editadas na Penguin Shakespeare, General Introduction), e Lawrence Dawson sublinha
esta apenas relativa operatividade do conceito de género quando aplicada a versatilidade do corpus do autor
(Shakespeare’s Dramatic Genres, Oxford, Oxford University Press, Oxford Shakespeare Topics, 2000, passim.

9 No contexto desta definigdo, e com referéncia as indica¢des metadramaticas colhidas nos autos, refere L.
Francisco Rebello * Auto significaria, pois, genericamente, o mesmo que hoje se designa por pe¢a, e é também
neste sentido genérico que Camdes utiliza o termo no citado argumento de Filodemo’,0p. cit., p. 25. Farsa,
comédia, auto, ...esta tltima designacdo tem acepgao compreensiva, como assinala Maria Idalina Resina
Rodrigues (Estudos Ibéricos — Da Cultura a Literatura, Séculos XIII a XVIII, Lisboa, Ministério da Educacao,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, Didlogo —Fronteiras Abertas, 1987, pp. 136-137.

10 FRYE, Northrop, Fables of Identity — Studies in Poetic Mythology, New York, Burlingame, Harcout, Brace &
World, Inc., 1963. O célebre estudo de A. C. Barber permanece, como se sabe, uma referéncia fundadora no
entendimento da comédia festiva de Shakespeare (BARBER, C. L. Shakespeare’s Festive Comedy — A Study of
Dramatic Form and its Relation to Social Custom , Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1959).
T'E os espectadores de Excalibur, o popular filme de John Boorman.
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do sofrego apaixonado na fortaleza de Tintagel (assim se furta a vitima
inocente a infAmia do adultério, nesta sincrese de um substracto céltico
e matriarcal e da referéncia cristd que, sobrepondo-se ao sentido das
origens, matricialmente viria informar o mito arturiano) — uma unido
providencial que gerard um herdi providencial. Japiter ndo anda
longe. Na comédia de Shakespeare, sobretudo na ‘comédia festiva’,
para retomar a célebre formulacdo de A. C. Barber?, as personagens
tendem a conjugar os seus movimentos e inclinagdes com realidades
que as transcendem: a paixdo amorosa, que é também veiculo de
autoconhecimento e instrumento de descoberta da identidade, encontra
na renovacdo e na fecundidade da natureza e nos seus movimentos e
ciclos a homologia devidamente ratificada por uma ordem social que
se revela, em dltima instadncia, também natural. A figura feminina
vive aqui, apesar desta sobredetermina¢do césmica, numa autonomia
que ndo conhece na tragédia, o mundo do poder e da autoridade do
patriarca, implacdveis perante a ousadia de uma Margarida, de uma
Joana D’Arc ou de uma Lady Macbeth, igualmente punitivos de quem
inadvertidamente pisa o seu territério minado, como Desdémona ou
Ofélia”. Do mesmo modo, Camdes terd emprestado as personagens de
Frolalta, da Moca e da Rainha, da Comédia D’EI Rei Seleuco, de Almena
e Bromia, do Auto Chamado dos Enfatrides e principalmente Dionisa e
Solina, de Filodemo, de acordo com Maria Idalina Resina Rodrigues,'
uma argucia, vitalidade e desembarago que, ndo se rodeando de qualquer
heterodoxia fincada na coeréncia do universo patriarcal do tempo,
ndo deixam de exprimir as marcas de uma especifica sensibilidade.
Em Shakespeare se acolhem momentos de uma relagdo de forgas néo
inteiramente reduzidas a l6gica masculina dominante, e desde logo em
Love’s Labour’s Lost (Canseiras de Amor em Vio), uma comédia que viverd
na flexibilidade das convencdes do género para se furtar, na proclamagao
dos direitos de uma natureza que é instinto e erotismo e dispensa a

12BARBER, A. C., op. cit.

13 Neste estudo os nomes das personagens serdo portugueses sempre que essa solugdo ndo seja susceptivel
de provocar no leitor portugués uma sensacdo de estranhamento. Esta lusitanizacgdo terd como referéncia
a versdo portuguesa das pecas publicadas até ao momento pela editora portuense Campo das Letras (um
trabalho sistemético iniciado em 2001 que, sob a orientagdo do Professor Doutor Manuel Gomes da Torre e
reunindo grupo de especialistas sediados no Departamento de Estudos Anglo-Americanos da Faculdade
de Letras da Universidade do Porto, jd deu a estampa catorze volumes da obra do dramaturgo .De resto,
mantém- se as designagdes portuguesas mais familiarmente estabelecidas. As pegas sao indicadas no titulo
original, seguido do titulo em lingua portuguesa na sua primeira ocorréncia, observando-se, salvo mengao
diversa, o mesmo critério na sua designagao.

14 RODRIGUES, Maria Idalina Resina Rodrigues, De Gil Vicente a Lope de Vega — Vozes Cruzadas no Teatro
Ibérico, Lisboa, Teorema, 1999, pp. 227-229.
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ratificagdo da voz aristocrdtica e patriarcal. Aqui as mulheres sdo bem
mais inteligentes do que os homens, revelam uma constancia e uma
eloquéncia de que carecem os seus pares masculinos e sdo elas quem
dita as regras.” Mas a nota episddica, reveladora da fina inclinagdo do
escritor que é Camdes ou o cardcter irredutivel de cada peca do versatil
criador que foi Shakespeare, iriam articular-se, numa incursdo mais
abrangente no corpus da producdo dramadtica, com os constrangimentos
ditados pela sobredeterminacdo de um sistema de valores que nega em
tese geral o que tolera na expressdo localizada da comédia. Tomemos A
Midsummer Night’s Dream (Sonho de uma Noite de Verdo) como ilustragdo
desta liberdade condicionada na tolerancia consentida pela integridade
garantida pela supremacia masculina. Quando os jovens apaixonados,
Hérmia e Lisandro, logo seguidos de outro par, Helena e Demétrio,
fogem a lei de Atenas e buscam, na aventura do mundo verde, a floresta
de enganos que serd lugar de perigos e palco de rito de passagem, o
risco da aventura é desde o inicio prometido —'The course of true love
never did run smooth’, I. 1. 134'°- , o paroxismo dos desencontros e da
ameaca, a summa epitasis (olhe-se o despertar de Hérmia no isolamento
do bosque e a sugestiva invocagdo da personagem, ‘Help me, Lysander,
help me! Do thy best/ To pluck this crawling serpent from my breast!’)
é decididamente qualificado pela proximidade benfazeja de Oberon e
Robin — e o desfecho anunciado (‘Jack shall have Jill; / Naught shall
go illI’, na bonomia do airoso duende) nunca estard em ddvida: para
a celebragdo ritual e a promessa de fecundidade se orienta um texto
governado pelas conveng¢des da comédia. O triunfo da inclinagdo
natural perante a rigidez da lei sobrepde sociedade e natureza, o desejo
reintegra-se no interesse da comunidade, a ordem natural é também a
ordem social. A sugestdo algo sinistra com que a peca abre (Teseu nao
goza, na tradigdo cldssica, de impoluta reputagdo, e Hipdlito, o filho
de Teseu e da sua amazona, terd um destino funesto), que proclama
ufanamente o principio da autoridade masculina —

15 Acentua-o, por exemplo, H. H. , Woudhuysen, na sua edi¢do da peca (WOUDHUYSEN, H. R. , Love’s
Labour’s Lost , London, The Arden Shakespeare, third series, 2001, pp. 33-46. Marilyn French acentua a
presenca matricial de um principio feminino traduzido na superioridade das figuras femininas em relagao
aos seus pares masculinos e num final aberto, acusando a ascendéncia daquele principio (Shakespeare”s
Division of Experience Abacus, London, Sphere Books, 1981, pp. 96-99). Ao figurino peculiar do texto, a sua
especifica intengdo retérica e aos sentidos de um desfecho menos comum no contexto dos festive comedies
se refere, entre nés, Rui Carvalho Homem na sua introdugdo a edi¢do portuguesa (HOMEM, Rui Carvalho,
Canseiras de Amor em Vio, Porto, Campo das Letras, Shakespeare para o Século XXI, 2007).

16 BROOKS, Harold F,, ed., A Midsummer Night’s Dream, London, Methuen & Co Ltd, The Arden Shakespeare,
1979.
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‘Hippolyta, I wooed thee with my sword,

And won thy love by doing thee injuries;

But I will wed thee in another key:

With pomp, with triumph, and with revelling’ (...)

-encontra-se em perfeita consondncia, nas estruturas de poder
consagradas, com as condi¢des que subjazem a reconciliagdo entre
Oberon e Titania, e a consequente reposi¢do da harmonia da natureza e
ao curso regular das estagdes: a desobediéncia da rainha das fadas, que
retivera o pajem disputado pelo consorte e se eximira aos seus deveres
conjugais, é neutralizada no motivo da troca de parceiros, agora no leito
de flores que junta a beleza didfana de Titania e a figura rude de Bottom,
o artesdo (Neca Fundos na tradugdo portuguesa de Maria Céandida
Zamith), metamorfoseado num burro (com as sugestdes eréticas de tal

transformacao). O suave despertar da ninfa —

‘Come, my lord, and in our flight

Tell me how it came this night

That sleeping here was found

With these mortals on the ground. (IV. 1. 98-101)

-, devidamente sublinhado pelo poder regenerador da mdsica, nédo é
apenas a restauracdo da harmonia natural, é também a recuperagdo
do poder masculino e da ordem do patriarcado no reino verde e
insuspeito da natureza. E pelos vistos a moral sexual e a fidelidade
conjugal conhecem regras bem peculiares no mundo dos imortais: o
marido usa o mais improvdvel parceiro como isca, assiste, divertido,
aos arroubos grotescos daquele delirio erético, e quando a humilhagdo
da esposa por fim o satisfaz (‘Her dotage now I begin to pity’, IV. 1.
46), o voyeur, repetindo o triunfo de Teseu sobre Hipdlita, quebra o
feitico (“And now I have the boy I will undo/ This hateful imperfection
of her eyes’ , IV. 1. 61-62) e recebe nos seus bragos a sua amada, feliz
e submissa. E esta mudanca desconcertante de parceiros nem sequer
encontra justificacdo no projecto de gestacdo de um Hércules ou de
um Artur. Alcmena ou Igraine, mesmo nado consultadas acerca de tao
delicado e momentoso tema, 14 terdo, afinal, as suas compensagoes.
Mas por vezes a gratificagdo decorrente de tais enganos era bem mais
prosaica e, curiosamente, a iniciativa partia da figura feminina. Tal
o caso de Measure for Measure (Medida por Medida), texto que muitos

201



202

Nuno Pinto Ribeiro

situam a volta de 1604 e foi pela primeira vez publicado no chamado
First Folio, de 1623.

Nesta comédia, decididamente modelada pelas solicitagdes
contraditérias da virtude integrista da castidade, representada na
zelosa noviga Isabel, e as determinac¢bes formalistas de uma justica
fossilizada e corrupta, representada no magistrado Angelo, uma e outra
supervisionadas pela eminéncia parda do soberano oculto que viaja,
embucado, nos meandros de uma intriga informada pelo dilema moral
e a autoridade viciada, o motivo do bed trick ou mudanca furtiva de
parceiro no leito de amor vem contribuir para neutralizar o conflito e
impor uma solugdo, inconclusiva, embora, em consondncia com o recorte
ambiguo ou controverso das escolhas que pontuam a acgdo dramética.
Angelo, o inflexivel deputado a quem o Duque investira na qualidade
de instancia moralizadora e punitiva de uma Viena minada pela luxtria
e o excesso, € testado na sua integridade e independéncia quando,
perante uma figura feminina barricada na virgindade prometida ao
convento e ao servico divino, condiciona o perddo do irmdo da donzela,
Claudio, entretanto condenado a pena capital pelo crime de fornicagéo,
arendicdo da donzela aos seus desejos ltbricos. Ela recusa, o prisioneiro
é oportunamente resgatado por expediente ardiloso do incégnito Duque
e, num recurso de dubio recorte moral, Mariana, a mulher que Angelo
havia em tempos abandonado, vem ocupar, na noite escura do prazer,
o lugar da amante cobicada. O desfecho da pega, com a distribuic¢do de
prémio e castigo e a recomposicdo de pares orquestrada pelo Duque,
ndo se exime ao desconcerto da unido forgada, indiferente a linguagem
dos afectos e ao livre consentimento — Ltcio, o tratante e pantomineiro,
é obrigado a desposar a mulher que engravidara e que abomina, e o
magistrado de telhados de vidro, finalmente desmascarado, é sujeito a
uma justica que ele préprio activara (“An Angelo for Claudio; death for
death./ Haste still pays haste, and leisure answers leisure;/ Like doth
quit like, and Measure still for Measure (V. i. 407-410);" e Isabella, nessa
dltima cena, responde com o siléncio ao convite do soberano (‘Give me
your hand and say you will be mine’, V. 1. 490), ndo deixando, por vezes,
a representagdo de oferecer leituras para muitos algo desconcertantes (a
heroina que é arrastada, a gesticular e a gritar, para fora do palco, ou que

7 HUNTER, G. K., All's Well That Ends Well , London and New York, Methuen, The Arden Shakespeare,
1967. Situagdo formalmente semelhante: o Fisico que vem colher de El-Rei Seleuco a solugdo para o mal do
jovem.
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parodia uma danga nupcial, tendo o vestido de noiva como par, langado,
por fim, com desdém e cinismo, ao publico, antes de Isabel se esgueirar
pressurosamente, como sucede na recente producdo do Teatro Nacional
na versdo encenada por Nuno Cardoso). O truque da cama é motivo a
que Shakespeare regressard, e desde logo numa pega do mesmo periodo,
All’'s Well that Ends Well (Tudo Estd Bem Quando Acaba Bem).

Aqui a astticia feminina dd o seu a seu dono quando introduz Helen
no leito de amor de Bertram, o enfatuado e fitil galante, que julga
desfrutar Diana, amulher seduzida mas entretanto desenganada, tornada
camplice da prometida do jovem conquistador, soldado fanfarrdo, de
resto a semelhanca do seu companheiro de folia e bravata, Parolles, para
quem a guerra é preferivel ao casamento (‘...War is no strife/ To the
dark house and the detested wife’, II. 3. 287-288'%) e ao amor (‘...This
very day,/ Great Mars, I put myself into thy file;/ Make me but like my
thought and I shall prove/ A lover of thy drum, hater of love’, III. 3. 8-
11). A acgao desta comédia regista de modo patente a solidariedade entre
as mulheres. A sublimagdo da donzela cortejada e as solenes juras de
amor, da segunda cena do quarto acto, sdo condimentadas pelo motivo
do anel, objecto de reconhecimento e revelagdo,, aqui, como nas dltimas
cenas de The Merchant of Venice , O Mercador de Veneza (o anel, de
sugestivas conotacdes erdticas, a que Poércia e Jéssica em jocoso desafio
recorrem para testar a fidelidade dos maridos e a que a fértil imaginagao
do dramaturgo e o malicioso registo verndculo sempre deram generosa
expressdo'), o enganador se torna na coisa enganada: no soliléquio de
IV. 1i. 67-78 a moga ladina dd-nos conta de que sabe muito bem o que
estd a fazer. “All’s well that ends well’, 1é-se no verso 35 da mesma cena e
acto. Na intrincada ac¢do desta comédia de enganos, de fonte colhida em
novella de Bocécio, é, deste modo, também o motivo da troca enganosa
de parceiros que permitird a Helena recuperar o seu homem — o qual,
diga-se de passagem, ndo tem muito que o recomende, mas é nele que
recaiu a escolha livre da voluntariosa figura feminina (a terceira cena
do terceiro acto documenta, como nenhuma outra passagem da acgdo
dramaética, a direc¢do das suas inclinacdes), e o privilégio da escolha do
marido caberd também a Diana, cautelosa e arguta. Ainda assim, esta

I8HUNTER, G. K., ed., All’s Well That Ends Well, London and New York, Methuen, The Arden Shakespeare,
1959.

19 A expressdo vernacular pura e crua tem sido objecto de muitos estudos (v.,, por todos, WILLIAMS, Gordon,
A Glossary of Shakespeare’s Sexual Language, London & Atlantic Highlands, NJ, Athlone, 1997.

203



204

Nuno Pinto Ribeiro

liberdade surgird fortemente qualificada por encontrar a sua origem e
legitimagdo na voz do patriarca, o Rei, que entende com tal concessdo
saldar a divida de gratiddo a quem o arrancara a morte -

‘Here is my hand; the premises observ’d,

Thy will by my performance shall be serv’d;

So make the choice of thy own time, for ],

Thy resolv’d patient, on thee still rely.’, II. i. 200-203

-e depois, num gesto magnanimo, inscrito na dltima fala da acgdo (se
exceptuarmos o breve e convencional epilogo), proclama a sua estima
pela probidade e coragem de Diana —

‘If thou beest yet a fresh uncropped flower

Choose thou thy husband and I'll pay thy dower;

For I can guess that by thy honest aid

Thou keps't a wife herself, thyself a maid.’, V. 321-324.

‘All’s well tht ends well’? Pode ser, mas, como é da experiéncia de quem
participa em debates ou a eles assiste, 0 mesmo tempo de antena nado
neutraliza 0 maior impacto a udltima intervencdo. As fadas enchem a
noite mdgica depois que Teseu na solene bonomia do soberano recém-
casado o determina — Now to bed, it’s fairy time, etc -, 0 Duque, o grande
encenador que distribui os papéis e comanda a ac¢do de Measure for
Measure, vem encerrd-la com a autoridade do soberano que de pleno
direito reocupa as suas funcdes; e agora o Rei, de All’s Well That Ends Well,
confirma na sua determinacdo benevolente e paternalista a supremacia
do principio masculino®. Na verdade, e apesar de ter sido uma mulher
quem ocupou o trono de Inglaterra entre 1558 e 1603, e ter sido ela o
alvo de um obsidiante culto platénico celebrado no tributo galante e
respeitoso de poetas e cortesdos, e objecto de veneragdo popular, um e
outro fundadores do chamado mito isabelino®, o certo é que a Rainha
Virgem néo era assumidamente uma mulher como as outras. Serd deste
modo compreensivel que por exemplo Leslie A. Fiedler, num estudo que
ficou famoso, tenha incluido no friso das figuras marginais do drama de

20 Em sentido bem diverso, vide, p. ex., Carolyn Asp, in WALLER, Gary, ed., Shakespeare’s Comedies, London
and New York, 1991, pp. 175-192.

21 Uma ideia controversa, defendida em primeira versdo elaborada e sistemdtica no conhecido estudo de E.
M. W. Tillyard, Shakespeare s History Plays , London, Chatto & Windus, 1944.
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Shakespeare, ao lado do judeu, do mouro ou do selvagem colonizado,
precisamente a mulher”; e que o cdnone do dramaturgo exiba uma pecga
de assunto de contornos aparentemente afrontosos na sua provocadora
misogenia, nisso lidima continuadora da mais crua tradigdo medieval.

Catarina, ou Catrina, a megera de The Taming of the Shrew (O Amansar
da Fera), é sujeita a um exemplar e sistemadtico processo de domesticagéo,
em desconcertante paralelo com as préticas de adestramento na arte da
altanaria. Abre ele na investida truculenta do seu pretendente e depois
marido, Petriquio, e prolonga-se na sujeicdo a fome e a privagao do sono
quando ja sob a autoridade do conjugue, no despojamento da sua voz
aquando da disjungdo arbitrdria do nome e da coisa que lhe é imposta —
chamaré lua ao sol ou sol a lua, donzela a um velho, segundo o capricho
do seu marido e mestre falcoeiro (as homologias entre a ave amestrada e
a mulher obediente sdo ostensivas) -, e ao soliléquio triunfal do macho
ufano da sua conquista e em airoso desafio ao puiblico, despertando a
sua cumplicidade —

‘This is a way to kill a wife with kindness,

And thus I'll curb her mad and headstrong humour.

He that knows better to tame a shrew,

Now let him speak: ‘tis charity to show.’, IV. 1. 191-198*

-vird juntar-se, quando a educagdo de Catarina se perfizer, na célebre
exortagdo a obediéncia feminina com que a fera, definitivamente
amansada, interpela as suas rivais, também casadas de fresco, Bianca, a
irma3, e a Viava:

o

Thy husband is thy lord, thy life, thy keeper,
Thy head, thy sovereign; one that cares for thee,
And for thy maintenance; commits his body

To painful labour both by sea and land,

To watch the night in storms, the day in cold,
Whilst thou liest warm at home, secure and safe;

22 FIEDLER, Leslie A., The Stranger in Shakespeare, London, Crom Helm, 1972, pp. 9-68.
23 MORRIS, Brian, ed., The Taming of the Shrew , London and New York, Routledge, The Arden Shakespeare,
1981.
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And craves no other tribute at thy hands

But love, fair looks, and true obedience;

Too little payment for so great a debt.

Such duty as the subject owes the prince

Even such a woman owed to her husband.’, V. 2. 147-157.

O respeito supersticioso pelo génio de Stratford-upon-Avon ndo deixaria
facilmente que a suspeicdo machista e miségena tingisse desta forma
uma reputacdo imaculada do mito, e desde logo a moldura dramatica,
constituida pelas duas cenas da Indugéo protagonizada por Christopher
Sly, beberrdo e maltrapilho, a despertar da ressaca e a viver a ilusdo nele
incutida de um nobre arrancado a longo sono e a quem vai ser oferecida
a representacdo de uma comédia, produziria o efeito amortecedor do
devaneio do vagabundo rejubilando nas fantasias masculinas de dominio
sobre a mulher; do mesmo modo, a representagdo da peca poderia
sublinhar o voluntdrio envolvimento de Catrina, airosa parceira de
Petraquio (e, nesta conformidade, no discurso escandaloso da submissao
vibrariam as notas subversivas da ironia e da cumplicidade); também
a farsa, o som e a fdria da extravagancia do gesto e do movimento,
favoreceriam a leitura de uma consciéncia textual imune aos juizos
de natureza ética e ancorada no puro divertimento. Mas Shakespeare
é homem do seu tempo e a mulher, no sugestivo titulo do estudo de
Antonia Fraser, é the weaker vessel* . E terd aqui toda a pertinéncia o
provérbio oriental: os rapazes langam as pedras a brincar mas é a sério
que morrem as ras. Esta pega ilustrard paradigmaticamente, naquele
seu entendimento supostamente resgatado para o presente do leitor,
o conveniente nivelamento das rugosidades forcosamente suscitadas
pelo desembaragado tratamento de problema tdo controverso como é
o da guerra dos sexos: a memoria literdria é também a busca de vozes
soliddrias que possam justificar nos textos do passado os interesses do
presente, o que é pena quando se pauta essa demanda mais pela simples
ratificagdo do que pelo fascinio da relagdo com uma consciéncia que, ndo
sendo a nossa, a vem interpelar e desafiar e, nesta assumida dissonancia,
nos obriga a uma compreensdo mais critica e exigente de quem somos.

24 The Weaker Vessel — Woman's Lot in Seventeenth-Century England, London, Mandarin, 1985.
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Duas outras pegas merecerdo referéncia nesta breve aproximagao de
dois autores a proposito da representagdo da figura feminina na comédia
e pela via unificadora do motivo ou da preocupagao temadtica: The Comedy
of Errors (Comédia de Equivocos) e Twelfth Night, or What You Will (Noite de
Reis, ou o que lhe queiram chamar®). A primeira, que data dos primeiros
anos da década de noventa do século XVI (incluindo-se, por conseguinte,
nas primeiras criagdes dramdticas do autor), recolhe o legado plautino de
Anfitrido, embora lhe ndo retome a descida do deus a terra e a usurpagdo
do lugar do marido de Alcmena no seu leito conjugal: o dramaturgo
isabelino da vida ao motivo do duplo, corporizado nas figuras dos dois
irmdos gémeos, Antifolo de Efeso e Antifolo de Siracusa, plasmando-o
ainda na simetria dos respectivos criados, Drémio de Efeso e Drémio de
Siracusa, localiza a ac¢do ndo em Tebas, como em Plauto, mas em Efeso®,
lugar sinistramente associado as artes mdgicas, a folia e ao excesso e ao
heterodoxo recorte das relagdes entre os sexos, a que terd respondido S.
Paulo na Epistola aos efésios, exortando as mulheres a obediéncia a seus
maridos; o motivo da demanda é interpretado pelo viajante, o jovem
de Siracusa, que busca o seu irmdo gémeo em terra hostil (o pai, Egedo,
é no inicio da acgdo feito prisioneiro e condenado a morte, s6 a ela se
eximindo mediante o pagamento de um elevado resgate, condicdo que
ele desgracadamente ndo pode satisfazer), e acabard por encontrar, para
além de quem procura, o amor de Luciana, irma da mulher de Antifolo
de Efeso”. A trama complexa, em que é visivel igualmente a presenca
de Os Dois Menecmos, também de Plauto, deslindar-se-4 no reencontro
entre Egedo e a mulher, Emilia, hd muito perdida na tempestade no mar,
no confronto de mor espanto entre os dois pares de irmdos, e ainda na
promessa de futuro corporizada na relacdo de Antifolo de Siracusa e
Luciana. A perda e a reunido, a integridade do universo familiar e a
transmissdo do testemunho entre geracdes antecipam os eixos temadticos
dos romantic plays, as dltimas pecas de Shakespeare, como The Winter’s
Tale (O Conto de Inverno) e The Tempest (A Tempestade), aqui referidas por
nela se acolherem ecos, ainda que discretos e favorecidos pela sugestdo

25 O titulo portugués é de Anténio Feijé, Noite de Reis, ou Como Lhe Queiram Chamar, de William
Shakespeare, Lisboa, Cotovia/ Teatro Nacional de S. Jodo, 1998.

26 A relevancia do nome do lugar é discutida circunstanciadamente por Laurie Maguire (MAGUIRE, Laurie,
Shakespeare’s Names, Oxford, Oxford University Press, 2007, pp.152-183. Na pagina 165 do mesmo estudo a
autora cita oportunamente a Epistola em referéncia (4: 21 )- ‘Be subject to one another out of reference for
Christ’.

27 Na primeira cena do terceiro acto a Antifolo de Efeso é barrada a entrada da sua prépria casa: o seu
homénimo de Siracusa tinha-se-lhe antecipado (e Plauto e seu Anfitrido também).
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mitopoética da aproximacdo comparatista, do Filodemo, de Luis de
Camodes; por agora convird reter o momento em que Luciana e Adriana
esperam a chegada de Antifolo, que se atrasa para o jantar. A donzela
defende o ponto de vista masculino e aconselha paciéncia a irma (‘A
man is master of his liberty;/ Time is their master, and when they see
time,/ They’ll go or come; if so, be patient, sister., IL. i. 7-9%), e a sua
declaragdo de principios, lembrando a convertida Catrina a incitar as
mulheres a submissdo (‘“Thy husband is thy lord, thy life, thy keeper, ..."),
que surgird qualificada na ironia da cadéncia discursiva e na ressondncia
artificiosa da rima -

“Why, headstrong liberty is lash’d with woe.
There's nothing situate under heaven'’s eye

But hath his bound in earth, in sea, in sky.

The beasts, the fishes, and the winged fowls
And their malé€'s subjects, and at their controls;
Man, more divine, the master of all these,

Lord of the wide world and the wild wat'ry seas,
Indued with intellectual sense and souls,

Or more pre-eminence than fish and fowls,

Are masters to their females, and their lords:
Then let your will attend on their accords.’, II. 1. 15-25

-parte de quem assumidamente se dispde a fazer o estdgio do matriménio
("Ere I learn love, I'll practice to obey., II. 1. 29) e recebe da esposa
inconformada uma resposta em espécie, de resto bem temperada com o
saber de experiéncia feito:

Patience unmov’d! no marvel though e pause;
They can be meek that have no other cause.

A wretched soul bruis’d with adversity,

We bid be quiet when we hear it cry;

But were we burden’d with like weight of pain,
As much, or more, we should ourselves complain:
So thou that hast no unkind mate to grieve thee,

28 FOAKES, R. A., ed., The Comedy of Errors , London, Methuen, The Arden Shakespeare, 1962.
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With urging helpless patience would relieve me;
But if thou live to see like right bereft,
This fool-begg’d patience in thee will be left., II. 1. 32-41.%

Mas no regresso de quem Adriana pensa ser o seu marido (na verdade
é o outro, qual Japiter malgré lui), a mulher € j4 a esposa extremosa que
ndo suporta a auséncia do seu homem, o recebe de bracos abertos e
reconhece o seu lugar e funcdo na unidade incindivel do casal (S. Paulo
dixit), deixando nisso ouvir os ecos de outra voz submissa (pois ndo
acentuara Catrina, em The Taming of the Shrew, a mesma subalternidade
no todo orgéanico e espiritual que constréi a sua ligagdo a Petraquio?).
Adriana despoja-se da sua inclinacdo livre e indomédvel (Efeso, cidade
cuja fundacgdo se deverd as Amazonas, serd terreno larvar da heresia,
e na mulher irascivel terdo falado também as marcas dessa origem) e
regressa ao redil da esposa obediente, ou nédo fora ela, como sugere na
fala em V. 1. 136-138 (‘...Antipholus my husband,/ Who I made lord
of me and all I had/ At your important letters, /.../’), a recompensa
dada pelo soberano de Efeso a Antifolo por bons servigos prestados
no teatro de guerra. Mas a recatada Luciana terd o arrojo de seduzir e
conquistar o deslumbrado visitante de Siracusa: em The Comedy of Errors
a figura feminina também sabera tomar a iniciativa embora ndo rompa
decididamente as estruturas sociais e mentais do patriarcado. Muito
mais haveria a dizer acerca da discordia concors de um texto aberto as
sugestdes sombrias representadas na disciplina punitiva a que sdo sujeitos
os criados — e a homologia estabelecida com a situa¢do das mulheres estd
abundantemente documentada na época, como bem nota, por exemplo,
Laura Maguire” . Mas serd chegado o momento de convocar, para este
dominio habitado pelo mito e fecundado pelo rito, documentado no
motivo arquetipico e firmado em estruturas permanentes de um fundo
literario e cultural comum, os trés autos camonianos.

O Auto chamado dos Enfatrides abre com confidéncias trocadas entre
Almena e a criada, Brémia: a senhora, ansiosa e torturada pela saudade
do marido a quem a guerra arrebatou ao lar e ao amoz, cavando, assim,
0s perigos e as mdgoas dos que se foram e dos que esperam —

29 FOAKES, R. A., ed. ,op. cit.
30 MAGUIRE, Laura, op. cit. ,p.172.
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‘Ah, senhor Anfatrido,

Onde estd todo meu bem!
Pois meus olhos vos ndo vem,
Falarei co coracgdo

Que dentro n’alma vos tem.
Ausentes duas vontades,
Qual corre mores perigos,
Qual sofre mais crueldades,
Se vés entre enemigos,

Se eu entre as saudades’.

-, a criada procurando aliviar a dor da sua ama, exortando-a a olhar a
privagdo como o teste vitorioso de um afecto que se confirma e reforga, e
oferecendo-lhe a perspectiva auspiciosa da intuigdo feminina —

‘Né6s, mulheres de semente

Somos sedenho tdo tosco,

Que com qualquer vento que vente,
Queremos forcadamente

Que os deoses vivam connosco’.

- num discurso a que ndo falta a ironia de uma presenga anunciada, mas
ndo deixa de revelar-se a criada ladina e manipuladora que se furta aos
avancgos do apaixonado e o faz dangar ao ritmo da sua musica -

‘Porque o milhor destas dangas,
Com uns vendigos assim

E trazé-los por aqui

O cheiro das esperancas

Por viver.

Hé-os os homens de trazer

Nos amores assim mornos,

S6 pera ter que fazer

E despois, ao remeter,
Lancar-lhe a capa nos cornos’.

Nao chega a linha de desenvolvimento dramadtico a desenhar quaisquer
alternativas ao sentimento amoroso, bem diferentemente do que
sucederd em Twelfth Night, outra peca de Shakespeare (talvez de 1601),
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em que o recorte fisico e airoso da relacdo entre Maria e Sir Toby Belch
(Dom Telmo Sandeman, na versdo portuguesa de Anténio Feij6) ou o
sofrimento genuino de Cesdrio/ Viola contrastam provocantemente com
o descontentamento contente do Conde Orsino, apaixonado, como o
Romeu rendido ao devaneio perante a inefdvel Rosalinda, e buscando na
musica o alimento da sua pose autocomplacente e exibicionista (‘If music
be the food of love, play on,/ Give me excesso of it, that, surfeiting,/ The
apetite may sicken, and so die’).

O jogo da sedugdo, danca de um cortejar sem marcagdes e convencgdes, é
pontuada pela abordagem rude do amador, dvido de sensualidade e do
corpo da sua «doce amiga» e «Dona feiticeira md» que o tem «hd tanto
tempo cativo» e pela destemperada reac¢do da jovem, que o afasta sem
rebugo e com acrimoénia (“Vés cuidais que estais na sela?/ Pois podeis-
vos descer dela,/ Qu’eu nunca vos pude olhar”.).

A venalidade do conquistador de feira, vibrando em algum ressentimento
mas sempre ufano das suas proezas e do seu talento junto das mulheres -

‘Fantasias de donzelas,

Né&o hd quem como eu as quebre
Porque certo cuidam elas,

Que com palavrinhas belas

Vos vendem gato por lebre.’

-sucede estado mais delicado e profundo, o sentimento que agita Jupiter,
tomado de uma paixdo tirdnica, «essa poténcia tdo profana» que dobra
a sua natureza divina «por cousa humana» e o precipita numa aventura
que ele préprio ndo consegue entender. Quando a divindade masculina
desce a terra, possuida desse fogo que arde sem se ver, a mulher nunca
estard a salvo quando se preza de «virtuosa» e alegadamente se «ndo
pode vencer», estimulo adicional ao desafio, como j4 o sentira o Angelo
de Measure for Measure e agora o pai dos deuses, secundado pelo astuto
e famigerado Merctrio, de mdltiplas faces, invio percurso e notdvel
cadastro, como o ilustra exemplarmente Joseph A. Porter em estudo
tornado ja cldssico®, agora na sua versdo mais degradada quando

31 PORTER, Joseph A., Shakespeare’s Mercutio — His History and Drama, Chapel Hill & London, The University
of North Carolina Press, 1988.
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advoga persuasivamente a metamorfose e a usurpagdo de identidades
na prossecugdo de interesses inconfessaveis:

‘Seu marido estd ausente,
Na guerra, longe daqui.

Tu, que és Jupiter potente,
Tomards sua forma em ti,
Que o fards mais facilmente.
E eu me transformarei

No de Sésia, criado seu,
/...]

Um padroeiro de confianga:
[..]

Mas tu, que dos sabedores
Tanto avante sempre estds,
Se deos és dos moradores,
Pois tal remédio me dés’.

Os leitores de Christopher Marlowe e da peca que enquanto jovem o
estudante da Universidade de Cambridge nos deixou, Dido Queene of
Carthage (datada de 1585 ou 1586 e que se aproxima, nos seus contextos
de criagdo e produgdo, do Auto Chamado dos Enfatrides), sabem que a
reapropriagdo do mito pode exprimir-se na mais radical subversao
iconoclasta que o desfigura e dessacraliza, para uns a mais afrontosa
profanacdo, para outros o gesto que liberta o texto da respeitabilidade
sufocante da tradigdo para o entregar a gargalhada e a celebragdo ruidosa
e catdrtica. Possivelmente escrita em colaboracdo com Thomas Nashe,
a peca oferece, na cena de abertura, o0 mote a uma parddia selvagem
do legado épico de Virgilio: Jupiter, pederasta e ébrio, embevecido pelo
seu dengoso copeiro, o sensual rapazinho Ganymede, e Hermes, ou
Merctrio, logo despertado a pontapé e despachado, ainda a bocejar e
embrutecido pelo sono, para a sua missdo junto de Eneias, o protegido
de Venus. Camdes ndo mantém uma fidelidade absoluta a Plauto, como
o assinala, entre outros Oliveira Barata® (a sua proposta seguird mais de
perto a sugestdo colhida na Comédia de Amphitrion, de Ferndn Pérez de
Oliva, e na sua versdao o mito, sublinha-o Hernani Cidade, ndo destaca

32 BARATA, op. cit. , pp. 176-178.
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tanto a divindade majestatica de Jupiter como a sua dimensdo humana®
, a mesma que o abre a paixdo amorosa, aquele Amor triunfante e
soberano que percorre a ac¢do dos trés autos camonianos. E que poderd
a vulnerdvel Almena, ardendo na expectativa do regresso do esposo e
amante, deslumbrada diante da ilusdo mais ardilosa e perfeita.

‘Quem tdo proprio se transforma,
Tenho por openido,

Que na tal transformacao

Lhe prestou Natura a forma,
Com que fez Anfatrido’.

comentard Mercurio, ele préprio a irrepreensivel contrafaccdo de Sésia,
o servo de Anfitrido, e o ratoneiro que furtard a copa, ou taga, com que
mostrard a mulher fiel «Verdadeiro que é fingido». A alba ou alvorada,
comprometida em longa memdria literdria com a noite de amor*, que
os amantes gostariam de ver prolongada até a eternidade, dilata-se por
obra e gracga do solicito Merctrio. A ironia de um suposto reencontro
que reafirma o amor absoluto manifestado pela mulher na abertura do
auto -

O presenca mais querida

Que quantas formou

Amor! Isto é verdade, senhor?
Acabe-se aqui a vida,

-e, depois, a resignacdo cheia de vagos pressentimentos da esposa
virtuosa, desconcertada por tdo rdpida visita e do abandono pressuroso
do seu parceiro —

33 CIDADE, Hernani, apud BARATA, op. cit. , p. 161.

34 Instante memordvel é o protagonizado em Romeo and Juliet na quinta cena do terceiro Acto: ao rouxinol que
ele julga ouvir vem substituir-se implacavelmente a cotovia anunciando a madrugada, que a voz ldcida da
personagem feminina pressente (GIBBONS, Brian, ed. , Romeo and Juliet, London and New York, Methuen,
The Arden Shakespeare, 1980. Outro momento no drama isabelino de irénica intertextualidade poderia ser
lembrado — o protagonizado pelo heréi de Doctor Faustus (1604) quando cita o Ovidio de Amores na hora do
suplicio inexoravel (‘O lente, lente currite noctis equi’ , V. ii. 74, BEVINGTON, David, and RASMUSSEN, Eric,
eds. , Doctor Faustus — A and B Texts (1604-1616), Manchester and New York, Manchester University Press,
1993.
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’Anfitrido, que mostrou
Um prazer tao desejado

A quem tanto o desejou,
Na noite que foi chegado,
Nessa mesma se tornou!
De se tornar tdo asinha
Sinto tanto intristecer

O sentido e alma minha,
Que certo que me adevinha
Algum novo desprazer.’

-, para além de manifestarem a condicdo recatada da mulher doméstica
e dedicada, ajustar- se-do a trajectéria descendente de Anfitrido, como
Idalina Resina Rodrigues qualifica este momento do seu percurso™. O
heréi que regressa vitorioso das guerras vem perder-se ingloriamente nos
amores, 0 que regista eloquentemente num discurso progressivamente
rendido a desesperanga e sempre ancorado no sentido de honra conjugal
irredutivel, que ele nem mesmo trocaria pela serenidade de Almena:

Nunca queira Deos que possa
Achar-se na minha honra
Nenhua falta, nem mossa!
Seja isso doudice vossa

Antes que minha desonra! ‘

E bem poderd a mulher injusticada protestar o seu justo ressentimento
mesmo quando, sorvida no turbilhdo de equivocos, Jupiter procurar
retratar-se, oferecendo ao leitor a promessa de um desfecho feliz —

‘E pois que a afeicdo

Héa-de mudar tdo asinha,
Quero ir alcancar perdado
Da culpa que, sendo minha,
Parece de Anfatrido.

/...l

Com palavras de desonra

35 RODRIGUES, Maria Idalina Resina, Estudos Ibéricos — Da Cultura i Literatura, Séculos XIII a XVII, Lisboa,
Ministério da Educacao, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, Didlogo, Fronteiras Abertas, 1987, p. 176
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Naio se ha-de tratar quem ama,
Nem zombaria se chama

Por esprementar a honra,

Por em tal perigo a fama’.

E, neste quadro, ndo se negard justeza a revolta do marido enganado no
seu didlogo com o despudorado usurpador («Vés galante haveis de ser, /
O que me tomais o nome, / Casa, mog¢os e molher.») nem se reconhecerd a
Belferrdo, ali chagado quase s6 para se garantir a observancia do principio
do contraditdrio, a autoridade da voz cdrica, tal o desajustamento entre
a solene vacuidade da sentenca e a perversa orquestra¢cdo do equivoco
nesta floresta de enganos:

«O homem que for sesudo,
Nua tdo grande questdo

Ha-de tomar por escudo
Ajustica e a rezdo,

Que estas armas vencem tudo.»

Depois a estupefacgdo diante de uma clonagem caprichada no mais
pequeno detalhe (“-Oh! Causa para espantar,/ Que ambos a ferida tem/
Dum tamanho, em um lugar!’), o esperado reconhecimento que o motivo
do duplo sempre favorece (‘Oh, grande admiragdo!/ Vejo eu outro
Anfatrido,/ Ou é sonho isto que vejo?») como o desfecho de The Comedy
of Errors; ou de Twelfth Night, or What You Will, no desconcerto do Duque
de Iliria, Orsino, diante dos gémeos que finalmente se reinem, Viola/
Cesario e Sebastian (‘One face, one voice, one habit two , and persons!
A natural perspective, that is, and is not|, V. 1. 214-215). E o Amor que
finalmente triunfa, masndo deixa de impressionar a insisténcia obsidiante
na ideia do engano e da magia que pontua a ac¢do do auto. Anfitrido
desafia o ‘falso feiticeiro’ que lhe ocupa o lar (v. 1460) e, j& perto do
desespero, clamara contra o ‘grande encantador’, esse «encantador» que
a honra lhe tem roubado (v. 1522), Sésia confessa 0 mor espanto perante
a ‘encantacién’ que transforma o seu senhor (vv. 1575-1576) por artes
do ‘encantador’ (v. 1579) e, testemunha aténita e assustada do trovio e
relampago de Jupiter, aludird as ‘encantaciones’ de tal prodigio. O Amor
é, com efeito, encantamento e transfiguracao, e do mesmo modo o teatro,
e a reflexdo metadramadtica, tdo frontalmente plasmada na estrutura
da comédia El-Rei Seleuco, associa-se, em airosa cumplicidade, aquele
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fogo que arde sem se ver. Apesar da sua condigdo de vitima do poder
misterioso e invencivel, Jupiter ndo consegue ser muito convincente no
desfecho da acgdo dramdtica: ‘Que, as vezes, grandes tristezas/ Parem
grandes alegrias’” é mdxima que se subscreve sem grande esfor¢o, mas
é duvidoso que neste ‘happy Fall’ se consiga reconhecer uma firme
eficdcia persuasiva. O expediente que substitui furtivamente o parceiro
no leito conjugal faz-se acompanhar, aqui como em Thomas Malory, da
promessa de um nascimento providencial; mas essa descida ao reino dos
humanos, com o intuito alegadamente generoso, invocado, claro estd, a
posteriori, de criar uma descendéncia singular e distinta —

" Quis-me vestir em teu gesto,
Por honrar tua geragéo.

Tua molher parird

Um filho de mim gerado

Que Hércules se chamar4,

O mais valente e esforcado
Que no mundo se chamar4d’.

, - apenas se manifesta no vozeirdo de um deus que permaneceu
incégnito e agora se oculta na despedida. Em Measure for Measure e Much
Ado About Nothing (Muito Barulho para Nada) a rede de equivocos desfar-
se-a atempadamente no xadrez da harmonia familiar, e em A Midsummer
Night's Dream o despertar da fada rainha cedo dissolverd o pesadelo da
humilhante, embora didfana e insubstancial experiéncia. Mas a Igraine,
a das Brancas Mados, ndo foi sequer consultada; e a auséncia de Almena,
que também n&o foi ouvida nem achada em tdo momentoso projecto, ou
o siléncio de Anfitrido, emprestam ao auto as marcas interrogativas de
um final inconclusivo.

The Winter’s Tale é uma peca que datara de 1611 e que boa parte da
critica inclui, com The Tempest, Cymbaline, King of Britain e Pericles, Prince
of Tyre, nos chamados romantic plays , ou romances , acervo especifico das
criagdes de uma ultima fase da obra dramédtica de William Shakespeare.
Na construcdo da trama tendem a afrouxar ou a dissolver-se as relagdes de
causa e efeito, acentua-se a dimensdo do sobrenatural e do maravilhoso,
torna- se especialmente recorrente a referéncia mitolégica e erudita
e, ainda em consondncia com os novos contextos de representagdo
— a antiga companhia de Shakespeare, The Lord Chamberlain’s Men,
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é agora The King’s Men, e apresenta-se com frequéncia junto da corte
de Jaime I e nos circulos palacianos® - ganham evidéncia a dimensao
espectacular, a exuberancia cénica e os efeitos especiais (e poderia ver-
se em tudo isso uma resposta ao prestigio crescente do masque, as
mascaradas, envolventes na sua intengdo inclusiva que tendencialmente
junta publico e actores).

The Winter’s Tale lembra, em alguns decisivos aspectos, o Filodemo,
de Camdes, e desde logo pela presenca do nobre que viaja incégnito e
se toma de amores pela pastora, ela também a revelar-se, no momento
préprio, de condicdo elevada. Na peca do autor inglés a filha recém-
nascida do soberano da Sicilia, Leontes, é abandonada na desolacédo
da costa da Boémia (o pai, corroido por ciime patoldégico, condenara a
inocente Hermione, sua mulher, e ordenara a morte do rebento).

*/.../ Come on, poor babe:

Some powerful spirit instruct the kites and ravens
To be thy nurses! Wolves and bears, they say,
Casting their savageness aside, have done

Like offices of pity.” /.../, IL Lii. 184-188,

dird o compadecido Antigono, o marido de Paulina, a aia e a confidente
da mulher injusticada, no momento em que entrega a crianga a sua sorte
ingrata. Atalhando caminho, refira-se apenas que a menina, a quem se
dard o nome de Perdita, é afinal resgatada e depois criada no seio de
pastores, revelando desde muito cedo a finura de trato e a gentileza de
conversacdo que indiciam uma origem distinta. Passardo entretanto
dezasseis anos — um hiato que é também uma liberdade na construgéo
do texto e do tratamento da unidade de tempo nada consentaneo com
a tradigdo cldssica e com a visdo erudita de muitos contemporaneos
de Shakespeare — e quando Florizel, o filho daquele Polixenes, rei da
Boémia, que fora alvo do ciime de Leontes e escapara a firia insana do
seu anfitrido, surge disfarcado junto dos pastores e se enamora de Perdita,
a donzela entre as flores, qual Prosérpina oficiando o rito da celebragdo

36 Anote-se, de passagem, que esta matriz aristocrdtica das ultimas criagdes do dramaturgo informa
igualmente as pegas de John Lyly e mesmo algum teatro de Ben Jonson. A aproximagdo dos contextos da
representagdo sugere que muito haveria, por certo, a fazer no estabelecimento de paralelos entre o teatro
isabelino e os autos de Camdes.
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da Primavera e da fecundidade,” o amor e a natureza associam-se na
promessa de um futuro aberto na revelagdo mutua da estirpe elevada,
e portanto compativel, dos dois jovens, e na reconciliacdo dos amigos
desavindos, Leontes e Polixenes; e amiraculosa preservacdo de Hermione,
por obra e graca da indefectivel fidelidade que Paulina sempre votara a
sua amiga, abrird ao soberano da Sicilia, entretanto ja rendido a um longo
percurso de arrependimento, as portas de uma contri¢do verdadeira que
ndo rasurard, no entanto, as marcas da perda que tinge a peca com as
cores da tragicomédia: Mamilio, o filho de Hermione e Leontes, havia
perecido devido a dor causada pela insanidade do pai e o sacrificio da
mae, e Antigono, marido de Paulina, devorado por um urso depois de
deixar o precioso rebento em seguranca, representaria a perda que bem
justificaria o juizo do pastor — Heavy matters! Heavy matters! But look
you here, boy. Now bless thyself: thou met’st with things dying. I with
things new-born, III. 3. 111-113* - quando ouve o relato do campénio
acerca da violéncia inaudita da tempestade que confundira a terra e o
mar, do pavoroso naufragio e da sorte infeliz do generoso desconhecido
vitimado pela fera, que deixara ali o bercinho com os aderegos que
identificardo mais tarde a crianga. Na peca de Shakespeare as mulheres
sdo representadas como virtuosas e determinadas: Hermione enfrenta a
ira de Leontes com destemor, abnegag¢do e umraro sentido de integridade,
desencorajando a consternagdo geral e as ldgrimas das damas comovidas
pelo seu fado —

* There’s some planet reigns:

I must be patient till the heavens look

With an aspect more favourable. Good my lords,
I'am prone to weeping, as our sex

Commonly are; the want of which vain dew
Perchance shall dry your pities: but I have

That honourable grief lodg’d here which burns
Worse than tears drown: /.../

Do not weep, good fools,

37 Northrop Frye destaca esta nota e refere-a particularmente aos mitos de Prosérpina e Pigmalido das
Metamorfoses de Ovidio ( SANDLER, Robert, ed. , Northrop Frye on Shakespeare , New Haven and London,
Yale University Press, 1986, pp. 164-170).

38 PAFFORD, J. H. P., The Winter’s Tale, London, Methuen & Co., The Arden Shakespeare, 1963.
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There is no cause; when you shall know your mistress
Has deserv’d prison, then abound in tears

As I come out: this action I now go on

Is for my better grace. /.../’, IL. i. 105 ss

-, Paulina enfrenta com decisdo Leontes e ndo se verga perante a ameaca
de uma sentenca que a condene as chamas (...I care not:/ I tis an heretic
that makes the fire,/ Not she which burns in’t./.../’, IL. Lii. 113-115) e é
senhora daquela inabaldvel fortaleza que velard por Hermione e zelard
pelo cumprimento dos ordculos, a profecia que anuncia um filho a
Leontes e com ele a garantia na sucessdo do trono da Sicilia; e Perdita ndo
se deixard igualmente intimidar quando Polixenes invectivar o suposto
oportunismo do velho pastor, ameacar deserdar o filho desobediente e
insultar a donzela que alegadamente se ergue indevidamente acima da
sua natural e social condi¢do (também em The Winter’s Tale o principio
masculino reclama o monopdlio da violéncia fisica): “The selfsame sun
that shines upon his court’, observaré ela, “Hides not his visage from our
cottage, but/ Looks on alike’, IV .iv. 445-447.

Embora o modelo imediatamente convocado para confronto com
Filodemo fosse talvez a Comédia do Viiivo, de Gil Vicente, com a
demanda do principe D. Rosval, disfar¢ado e ao humilde servi¢o das
duas irmds recatadas e piedosas, Paula e Melicia, podendo desposar a
primeira quando o irmdo, D. Gilberto, surgir providencialmente para
desposar a segunda, o certo é que o auto de Luis de Camdes oferece em
relagdo a pega de Shakespeare afinidades que seriam surpreendentes se
ndo comungassem de um mesmo patriménio popular e tradicional. A
disjungéo entre a inclinagdo do sentimento amoroso e o horizonte social
do apaixonado é desde logo revelada na inacessibilidade de Dionisa, a
filha do seu amo, D. Lusidardos, a quem Filodemo, tido como o 6rfao
nascido na soliddo dos montes e na rudeza dos campos, vota uma paixao
impossivel. Af ficara Florimela, a irma, ao cuidado de pastores e entre
eles sempre vivendo, também ela na ignorancia da sua nobre estirpe e da
origem gerada nos amores clandestinos de um irmdo de D. Lusidardos
e uma princesa dinamarquesa (esta a sobrevivente de um naufrdgio que
vitimara os fugitivos do reino nérdico nas procelosas fragas da costa
espanhola, falecendo depois no parto em que deu a luz os dois irméaos).
O percurso dos dois jovens corresponderd a um movimento simétrico: o
moco, que vivera numa sempre renovada coita de amor, «amando pela
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passiva», como denunciard a voz acutilante do pragmatico Duriano® (o
abandono narcisico a ideia do amor, do Orsino de Twelfth Night, que
ndo conhece ainda Viola, ou o do Romeu enamorado de Rosalinda, ou
seja, antes de Julieta, seriam aqui com alguma pertinéncia evocados),
e fustigava com convicta recriminacao as ilusdes de um desejo ilicito e
sem futuro-

* Ora bem, minha ousadia:
Sem asa, pouco segura,
Quem vos deu tanta valia,
Que subais a fantesia
Aonde ndo chega a ventura?
Por ventura eu ndo naci

No mato, sem mais valer
Qu o gado ao pasto trazer?
Pois donde me veo a mi
Saber-me tdo bem perder?’

-, acabard por conquistar um lugar na intui¢do de Dionisa e, depois,
quando com ela partilhar o sentimento inquieto que o faz estar preso por
vontade, que nem ele nem ela poderdo entender, ird franquear a clausura
que de si mesma se alimenta, para isso concorrendo o desembarago
camplice da criada Solina, que prevalece sobre o inicial imobilismo
defensivo e casto da sua ama, demasiado subjugada as vozes do mundo
e a reputagdo imaculada, finalmente aberta aos apelos do carpe diem
e a sublime fruicdo do amor, o fogo que, afinal, orienta sabiamente a
inclinac¢do natural para o terreno da consagracdo das relagdes conjugais
socialmente compativeis; e Florimela, a serrana que nao conhece a sua
origem elevada mas se mostra, desde os seus primeiros passos no palco,
consciente da diferente condi¢do do irm&o e da discrimina¢do da mulher
e seu reduzido espago de autonomia —

39 Sobre isto vide PINHO, Sebastido Tavares de., ‘Amar pela activa e amar pela passiva, ou dialéctica do amor
no Auto de Filodemo. A filosofia grega, Ledo Hebreu’, Decologia Camoniana, pp. 185-189.
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“ Foi-se buscar a cidade,
Teve juizo e poder.

Eu fiquei, como molher,

E nédo tive faculdade

Para poder mais valer.

A um pastor obedego

Por pai, de doutro néao sei.
E pola mée que matei,

Ua s6 cabra conheco,

De cuja leite mamei.’

-, assim reiterando o desconforto de Dionisa, que sublinhara o isolamento
da mulher, sempre fechada, «Que para seu passatempo, / N&do tem
desenfadamento/ Mais que agulha e almofada!». Florimela ird revelar
uma natureza bem diversa do que a aparéncia humilde faria crer, como
o regista o deslumbrado Venadouro, o nobre e cagador, fascinado por
tanta graca e formosura, como Florizel diante de Perdita —

 Oh, que fermosa serrana
A vista me oferece!

E se é certo que é humana,
A serra mal a merece!

-, cativo de um sentimento que ele se habituara a desprezar e que,
numa pastorela liminarmente subvertida pela direccdo da cauta e
segura donzela, experimenta o desconcerto de ndo ver reconhecidas
as suas credenciais de pretendente investido do mais auspicioso
reconhecimento:

* Eu, em sangue e em nobreza,
O craro se me estremou.

E a Fortuna de dotou

De grandes bens e riqueza,
Que sempre a muitos negou.’

Como em The Winter's Tale, o natural e o social apenas se dardo as méos
quando a harmonia da estirpe e condicao resultar plenamente atestada
e ratificada:
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 Digo que, se por baixeza
Dezis que no os conviene,
Quiero os dar una certeza:
Que de sangre y de nobreza,
Que tanta como vos tiene.”,

afianga o pastor ao obstinado candidato, de fidelidade temperada como
o Jacob que pretendia a Raquel de Labdo, como o D. Rosvel, da Comédia
do Vitivo, também ele feito humilde servidor, ou como o Ferdinand, de
The Tempest, em dura labuta para merecer a mao de Miranda, sob o olhar
vigilante de Prospero, «grande homem d”arte mdgica» como o velho
pastor, o protector de Florimela, que terd ainda de dar a D. Lusidardos
o seguro e certo ocular proof da visdo dos nobres antepassados que
legitimam a unido de Florimel e Venadouro, a qual, como a de Dionisa
e Filodemo, sdo exaltadas como expressdo dos designios da Providéncia
na voz autorizada do nobre patriarca, como de resto sucedera no final de
The Winter’s Tale, em que Leontes, nas suas palavras finais,* identificara
a escolha divina nos sucessos da ac¢do. Bem poderdo Florimela, de
Filodemo, ou Perdita, de The Winter’s Tale, Miranda, de The Tempest, ou
Marina, de Pericles, Prince of Tyre , todas elas miraculosamente resgatadas
das dguas do mar revoltado, protagonizar essa promessa de futuro. Em
1531 Sir Thomas Elyot, em The Book Named The Governor, aproximava
a beleza dos movimentos da danga de um casal a harmonia da musica
das esferas, ressalvando, no entanto, a funcao a distribuir ao elemento
feminino e ao par masculino atenta a discriminagdo que entre eles a
natureza irrevogavelmente ditara:

‘In every dance, of a most ancient custom, there danceth together a man and a
woman, holding each other by the hand or the arm, which betokeneth concord.
Now it behoveth the dancers and also the beholders of them to know all qualities
incident to a man, and also all qualities to a woman likewise appertaining.

40 Em sentido diverso, L. Francisco Rebello, que escreve a propésito do desfecho da acgdo de Filodemo: ‘E
certo que, no final do auto, a revelagdo do nascimento de Filodemo (e de Florimela) e da sua condigdo nobre
facilitard a solugdo harmoniosa do conflito. Mas ndo é menos certo que, apesar da divisdo aparente de castas
sociais, Dionisa ama secretamente o criado de seu pai (0 que ndo escapa a astuciosa Solina) e Venadoro, por
amor de Florimena, aceita casar com esta e partilhar a vida campesina. Camdes coloca assim os direitos do
amor acima das diferencas sociais, exaltando uma vez mais o «amoroso ajuntamento» que toda a sua poesia
celebra. .., op. cit. p. 63.
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Amaninhisnatural perfectionis fierce, hardy, strong in opinion, covetous of glory,
desirous of knowledge, appetiting by generation to bring forth his semblable.
The good nature of a woman is to be mild, timorous, tractable, benign, of sure
remembrance, and shamefast. Divers other qualities of each of them might be

found out, but these be most apparent, and for this time sufficient.” *!

Cabe sempre aos homens a tltima palavra.*

Do jovem da Comédia d’ EI-Rei Seleuco se diga que nao é exigido qualquer
teste ou orddlia: ele ndo atravessa o rito de passagem inicidtica que lhe
permita o triunfo na demanda.

E o Rei Seleuco quem inaugura a ac¢do propriamente dita® e ser4 ele a
fechd-la. Nos primeiros versos insinua-se, julgo, a ironia da perda. Néao
sendo o Pantalone da commedia dell” arte, a um tempo ufano e cioso
da jovem com que se relaciona ou pretende relacionar- se, o soberano
evocard, talvez discretamente, aquele sentimento de regeneracdo
que exulta numa juventude tardia (o leitor de Shakespeare lembrar-
se-4 de Otelo e Desdémona, o leitor de John Webster talvez recorde
o desajustamento entre a fogosa Julia e o infeliz Castruchio, velho
e impotente, de The Duchess of Malfi, o leitor de Ben Jonson o velho
vicioso e ganancioso Corvino e a bela e virtuosa Célia, de Volpone, a
menos que nestas aproximagdes more mais do que promete a fantasia. A
felicidade do monarca torna mais significativo o sacrificio magnanimo
que a si mesmo se impora no desfecho da peca. Como os pais de Romeu,
quase no inicio de Romeo and Juliet, intrigados e consternados com
a prostragdo do jovem que se isola na noite e definha em misterioso
padecimento, como Gertrud, Claudius e Ophelia, pesquisando debalde
os sinais reveladores do mal de que enferma Hamlet, o velho pai e a
jovem madrasta sondam o Principe Antioco, procurando atalhar,
quanto antes, ao mal que irreversivelmente o consome. Possuido por
uma inclinagdo inconfessdvel pela rainha Estraténica, ciente de que o

4HOLLANDER, John, and KERMODE, Frank, eds., The Literature of Renaissance England, New York, London
and Toronto, Oxford University Press, The Oxford Anthology of English Literature, 1973, p. 80. > Outras
curiosas aproximagdes se surpreenderiam neste confronto: o Campénio, filho do suposto pai da donzela,
e Autélico, um vagabundo nascido sob o signo de Merctrio (The Winter's Tale, IV. III. 25), sustentam claras
afinidades com o Campénio e Bobo, filho do Pastor, de Filodeno.

43 ‘Parece-me que entram as figuras de siso’: com estas palavras encerra 0 Mordomo a moldura da pega,
abrindo-se, nesse desdobramento, para além da preciosa informagdo acerca das condicdes e figurino da
representagdo, um espago de reflexdo metadramadtica que muito enriquece a leitura do texto.
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amor de um s6 sentido ndo tem sentido nenhum e que amar pela activa,
como o diria o Doriano de Filodemo, envolve aqui um dilema moral
insoldvel, a traicdo ao pai, o jovem entrega-se a pesada melancolia e as
consolagdes da mdsica, que é regularidade e harmonia e supostamente
dotada de virtudes curativas, que ndo chegam a regenerar Lear no seu
reencontro com a Cordélia que regressa de Franca para redimir seu
pai, que é réplica da musica das esferas e imagem da perfei¢cdo, como o
testemunham Pericles e Marina na hora feliz do reencontro (Pericles, V. 1.
227-228) e como o compreendem Jessica e Lorenzo a luz propicia da lua,
na tdltima cena de The Merchant of Venice (O Mercador de Veneza), que é
alimento do amor, como o julga saber o Conde Orsino, de Twelfth Night,
em momento jd referido, naquela pose auto- complacente respirando
a mais indolente sprezzatura. De este tiltimo se aproximard o desditoso
Antioco, e as convengdes do género também o ndo deixardo morrer, e o
distanciamento representado na moldura dramaética da peca suavizara
as tensdes e expectativas geradas num sofrimento aparentemente sem
remédio. Mas o que é sem remédio serd a relacdo de El-Rei Seleuco, que
a si mesmo se recrimina e debalde se multiplica na oferta de sacrificios
ao deuses, e da paciente Eleutéria, a quem finalmente é revelada uma
paixdo que latentemente ela acalentava esperando que o tempo se
encarregasse de apagar tdo inomindvel sentimento:

S

No Principe, filho, vi

Os olhos com que me via.
Este principio sofri-lho,
Para ver se se mudava:
Antes mais se acrescentava.
Eu amava-o como filho,

E ele doutra arte me amava.’

Julgo que o dramaturgo recorre ao quadro interpretado pelamocaladinae
o velho porteiro com o mesmo propésito que informard, nos dramaturgos
isabelinos, os desenvolvimentos paralelos da ac¢do que abriam caminho
ao comentdrio, ao didlogo critico ou a parédia.* A instabilidade ditada

4 Em sentido contrdrio, vide, por exemplo, Idalina Resina Rodrigues (De Gil Vicente a Lope de Vega — Vozes
Cruzadas no Teatro Ibérico, Lisboa, Teorema, 1999, pp. 225-227 ), que néo aceita o paralelismo das situagdes e
as sugestdes nele supostamente implicadas.
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pela reciprocidade do inomindvel sentimento ainda nao se instalou e ja
a criada matreira manipula, na cena da sedugdo, o patético e alquebrado
pretendente, furtando-se aos seus avangos e, airosa e jocosa, alimenta-
lhe a conversagdo e a va esperanga. Uma parddia da relagdo do velho
rei e da jovem rainha, com o veredicto langado a um compromisso sem
futuro? Quando o rei anuncia o seu magnanimo e altruista decreto,
reabre o sentido da celebragdo e a promessa de fecundidade que as pecas
de Shakespeare, os festive comedies ou os romantic plays, iriam reeditar, os
primeiros mais atentos a sintonia dos humanos com os ciclos da natureza,
os tltimos mais centrados na preservacao da familia e na transmissao do
testemunho para as geragdes mais novas. E na Comédia d’ EI- Rei Seleuco
ndo falta a personagem do Fisico, também ele senhor de muitas artes,
como Préspero, de The Tempest ou o velho pastor, de Filodemo ou de The
Winter’s Tale, ou ainda Lord Cerimon, o sdbio que, em Pericles arrebata
Thaisa a morte; a sua presenca filiar-se-4 também naquela longinqua
tradicdo do ‘medicine man’, figura arquetipica envolvida na tradigdo
mitica e nos ritos de celebracdo da natureza e veiculo da regeneracdo e
da renovacgdo® .

E termina-se como se comecou. Uma aproximacdo das comédias
de Shakespeare e dos autos de Camdes parecerd aspirar somente a
enuncia¢do de coincidéncias tangenciais e episddicas, e no terreno de
eleicdo deste didlogo, a representacdo da figura feminina e a negociagao
do seu espaco de autonomia na totalidade das suas rela¢des, a empresa
claudicaria desde logo perante a escassa expressdo que o drama adquire
no corpus camoniano. O épico e lirico poderia ter sido um grande
criador dramdtico, mas a natureza do homem e da sua circunstancia
ndo o permitiu. Ndo serd mesmo concebivel um esforco sistemaético
e circunstanciado, mesmo que pautado por inten¢des de natureza
académica (e aqui ndo vigora qualquer acep¢do pejorativa do termo),
como o que nos oferece, por exemplo, Jilia Alves da Silva no seu estudo
sobre Gil Vicente;* e os contextos do teatro renascentista, em que se
destacam o magistério de Torres Naharro, Juan del Encina ou Fernando

45 WESTON, Jessie L. , From Ritual to Romance, Princeton, New Jersey, Princeton University Press, 1993, pp.
101-112. A figura do Fisico, na sua referéncia ao contexto do legado vicentino e da tradigdo ibérica, é objecto
da aten¢do de Maria Idalina Resina Rodrigues (De Gil Vicente a Lope de Veja — Vozes Cruzadas no Teatro
Ibérico ,Lisboa, Teorema, 1999, pp. 220-224.

46 SILVA, Julia Maria Sousa Alves da., A Mulher em Gil Vicente, Braga, Edigdes APPACDM Distrital de Braga.
V.
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de Rojas, a memdria vicentina ou o magistério de S4 de Miranda,
iluminando a tradi¢do portuguesa do auto e a ligdo inovadora humanista
e renascentista, desencorajaria o projecto comparatista afirmado a revelia
destas conhecidas cumplicidades e afinidades electivas e a procurar
instituir-se para além do plano seguro e avalizado de uma comunidade
interliterdria luso-castelhana, nos termos em que define Vitor Aguiar
e Silva”. Outros paralelos, porventura mais temerdrios ainda, foram
ensaiados, e desde logo o que coteja Gil Vicente e William Shakespeare,
caucionado, embora, pela ressalva da conjectura e da hipétese, e pelo
juizo cauteloso e sébio: tal a proposta de Fernando de Mello Moser*, o que
aproxima Camoes e Cervantes a partir da arguta e rigorosa identificagdo
de uma atitude desencantada que os dois escritores partilham e da
comum tentativa regeneradora da pétria através do exemplo colhido nos
romances de cavalaria, designadamente no Palmeirim de Inglaterra®, e o
que relaciona Camdes e Cervantes, reunindo com desembarago materiais
heterdclitos e recorrendo a critérios de controversa latitude, do ensaista,
diplomata e escritor brasileiro Osvaldo Orico™.

Tudo é, afinal, compardvel, como o sugeria Fluellen no texto
reproduzido em epigrafe? Certamente que ndo. O que é legitimo ¢ a
identificagdo de um quadro de referéncia , se ndo desenhado no rigor
das constelagdes interliterdrias no sentido definido por Vitor Aguiar e
Silva, pelo menos inscrito num terreno mais vasto do teatro europeu,
corporizado no motivo, na histéria e no mito, no acervo partilhado de
eixos temdticos e situagdes arquetipicas. Foi o que se procurou aqui
testemunhar a respeito de Shakespeare e Camdes.

47 Camoes e a comunidade interliterdria luso-castelhana nos séculos XVI e XVII (1572-1648), Relampago,
Revista de Poesia, Luis de Camdes, Fundagdo Luis Miguel Nava, Lisboa, no 20, 4/2007, pp. 91-123. ”As
comunidades interliterdrias sao constituidas por um conjunto de literaturas nacionais ou regionais entre as
quais existem fortes afinidades linguisticas, geoculturais, geopoéticas, histéricas, etc. , e entre as quais os
intercdmbios reciprocos sao particularmente intensos”, 1é-se na pdgina 92 deste esclarecedor estudo.

48 “Tester of Kings: Gil Vicente e Shakespeare” e “Gil Vicente and Shakespeare: a comparative contrastive
approach”, in Dilecta Britania — Estudos de Cultura Inglesa, Lisboa, Calouste Gulbenkian, 2004, pp. 341-344 e
345-358, respectivamente.

49 CASTRO, Anibal Pinto de. , “Camoes e Cervantes. Duas Formas de Expressdo da Realidade Peninsular
entre a Gléria e o Desengano”, incluido em Pdginas de um Honesto Estudo Camoniano, Coimbra, Centro
Interuniversitdrio de Estudos Camonianos, Coleccdo Estudos Camonianos 1, 2007, pp. 243-257. Uma
aproximacdo de dois autores no quatro arco aberto e distendido da referéncia epocal e cultural, buscando
o terreno comum na intersecgdo de dois grandes conjuntos, poderia sempre ser subscrita sem grandes
reservas: segundo Jorge de Sena, Shakespeare e Camdes participam a seu modo do cepticismo que sucede a
visdo auspiciosa aberta pela Renascenca e que terd sofrido duro retrocesso por volta de 1530 (SENA, Jorge
de., Magquiavel e Outros Estudos, Porto, Livraria Paisagem, s/d, pp. 101, et passim.

50 Camoes e Cervantes, semelhancas da vida e dissemelhangas da obra, Lisboa, Centro do Livro Brasileiro,
1980.
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