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Abstract

This article’s objective is to characterize and articulate the several expressions of the philosophical
speech in stricto sensu, and to identify the philosophical thought behind different literary expressions,
to equate the spacio-temporal convergence and divergence in poetry and philosophy, trying to detecta
sub-linguistic communication able to assume the onticity of Being through rhythm, in the secret and
magic numerology of the cadence, while communicational structure of a philosophical exotericism.
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Resumo

Procuram-se caraterizar e articular as diversas expressoes do discurso estrita e explicitamente
filoséfico; intenta-se identificar a filosofia insita nas diversas expressoes literdrias, equacionando a
convergéncia e dissidéncia espago-temporal na poesia e na filosofia; procura-se caminhar ao encontro
de uma comunicagio sub-linguistica suscetivel de assumir a onticidade do ser através do ritmo, numa
numerologia secreta e mdgica da cadéncia, enquanto estrutura comunicacional de uma exoteria
filoséfica.

Palavras chave: Tempo, razio, ritmo, logos.

O pensamento expressa-se, na sua forma discursiva ou literdria, numa lingua
verbal, em duas, ou em mais, sendo cada uma delas uma expressao diferente ou mesmo
pensamento diferente, uma vez que toda a tradugdo ¢ impossivel a nao ser em termos
re-creativos, nos limites de uma correspondéncia aproximativa.

Como sabemos o pensamento também se pode expressar através de outras
linguagens nio verbais, em conjunto com verbais, ou unicamente em signos imagéticos,
procurando metdforas figurativas, simples expressoes de olhares e sentires, interesses e
leituras particulares, explosoes ou mensagens intimas, mas niao poderfamos afirmar ser
este especificamente o caso das artes plasticas, procurando um impacte emocional na
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estesia, porque o mesmo se aplicaria 3 literatura, a poesia, ao cinema, a 6pera ou ao
teatro falado.

Quando distinguimos literatura e arte, nao operamos nenhuma distin¢ao de fundo,
apenas a indicagao —alids pouco consistente — da verbalidade da primeira, de acordo com
aindica¢do etimoldgica, em contraponto com a sinalética predominantemente imagética
da segunda, por vezes excluindo, outras vezes incluindo, a criagio musical, uma arte
talvez axial em relagao a todas as outras, talvez genericamente contida em todas as outras,
implicando tratamento reflexivo e analitico a parte.

Ora se podemos encetar o esfor¢o de traducio e transliteragao entre diversas linguas
verbais, também poderemos proceder ao tentame de uma correspondéncia entre as
diversas expressoes literdrias e artisticas, através de criagoes inspiradas nas leituras de
outras formas expressivas.

Todas estas leituras sio particulares e individuais, juntando-se, neste tipo de re-
criagdo, a subjetividade da leitura com a da re-expressao, o que ¢ mais comum do que
possa parecer, se atentarmos no facto de o criador estar insito no mundo, situado e
portanto agente passivo (ativo porque leitor re-criador e porque criador) das expressoes
literdrias e pldsticas que o rodeiam e que nem consistem apenas nas construidas por
poetas ou pintores, romancistas ou escultores, contistas ou musicos, porque os elementos
existem na natureza constituindo conjuntos caprichosamente expondo-se, insinuando-se
ou escondendo-se, capazes de impressionarem os sentidos do artista, e capazes também
de se plasmarem osmdticos na sua sensibilidade e imaginagao onde, pela acio criativa,
evoluem na produgio artistica.

Todavia a expressao e a produgio do seu contetido nao sao simultineas. Diz-se, ou hd
quem diga, que pensamos com palavras, mas as palavras escritas ou proferidas, tal como,
de resto, qualquer outra forma de expressio do pensamento, sdo um sucesso relativo,
acarretam invariavelmente uma frustragio, nunca sao mais do que uma tentativa, a saida
possivel, expressiva e comunicacional, na génese do momento. Contudo, imperfeita,
impotente... Verdade expressiva relativa, mentira...

Do nosso ponto de vista, muito a montante, na epigénese, ¢ que se passa, talvez,
0 que mais conta, hoje objeto das neurociéncias, no grande ttero demiurgico, embriao
onde ondulam, se misturam e entrechocam, nos virios compartimentos e nos mares
livres prenhes de correntes, marés, segredos, monstros e fantasmas, as dguas maternais
e primordiais das sinapses neuronais a erguerem-se dificultosamente, entre bonancas e
tempestades, caniculas e nevoes, em débeis estruturas logicas que se erguem e sogobram,
se desestruturam e se reestruturam, primeiro solipsas, depois em conjuntos, donde, em
amnidticos fluidos de dguas que se escapam e confluem, emergird a expressao...

Expressiao sempre incompleta, sempre relativizada, sempre diminuida, contida,
domada, castrada, em relacio ao turbilhdo complexissimo da produgao intelectual ansiosa
de expressdo total, de explosao iniciante, de libertagao pletérica...

Ou se ndo, se, pelo contririo, expressio ordenada segundo as figuras 16gicas e métricas
impostas pela vontade, na liberdade de se controlar si-prdpria, tentativa de expressao de
uma engenharia mental conduzida radicalmente pela racionalidade e para ela orientada,
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frustragio anunciada perante a pléstica do mundo, incapacidade pungente e trigica para
o abragar com a palavra...

Ideias prévias nascituras com o homem, instaladas na sua esséncia como arquétipos
capazes de permearem o real, negando a imagem distorsora, o conhecimento falsificado
pelos sentidos impondo-lhes a penumbra de uma sombra iluséria?

Ou ideias, pelo contrdrio, vindas das imagens e nelas intrometidas, conforme
a etimologia, do eidos para a eidea, dados recolhidos pelos sentidos na contingéncia
fenoménica a elevarem-se nos conceitos, em construgio das representagoes do real?...

Ou da imagem para a ideia através da metafora ocasional pousada na natureza, no
acaso das coisas, perscrutada pelo criador, esse cacador de deuses? J4 nio ele detentor
de ideias coletoras? Ou criagao deliberada pelo artista capaz de mergulhar no invisivel,
tornando-o percuciente ao olhar, também ele re-criador, do leitor?

Num caso ou noutro, jé neste momento genesfaco a montante da expressio, a
produ¢io do pensamento ¢ situada. O caldo em que se produz é preenchido pelo
emaranhado vivencial do autor, pela sua instrugao, cultura, idiossincrasia e psiquismo,
sendo ainda que, no terreno da liberdade, a vontade decide de forma criacional, marcada
pela personalidade e pelo génio de cada um, ao ponto do préprio Nietzsche indicar que
uma filosofia é sempre a biografia do filésofo.

Universalizante e universalista por natureza, a filosofia produz-se, expressa-se e
desenvolve-se dialogicamente em espagos e tempos concretos, recebendo necessariamente
as influéncias dos meios em que se cultiva. Dialogicamente quer dizer que tende no seu
desenvolvimento a polarizar-se em pontos de vista diversos, animando a controvérsia e a
polémica, formas de didlogo nio necessariamente sectdrios nem irredutiveis, como nos
exemplificam os cldssicos socrdticos. Mas que ainda quando se polarizam, e até quando
se cristalizam de forma sectdria, em duas posi¢des ou dois agrupamentos de posigoes
irredutiveis, deixam registados, para o julgamento da posteridade, o que mais interessa
que sdo os argumentos dirimidos.

No entanto, se olharmos para a histéria das ideias em geral, e para a das ideias
filos6ficas em particular, ndo serd dificil vislumbrar como as visées universalizantes e
universalistas, bem como a forma de encarar o mundo e as préprias metodologias do
conhecimento, se erigem e agrupam, na coincidéncia e na dissidéncia, na confluéncia e na
divergéncia, de acordo com as correntes culturais, até com as carateristicas civilizacionais,
em cada momento, de cada povo ou nacio.

Nio sendo também af impossivel discernir, no modo de ver e no modo de expressar,
o chamado modo de ser de cada povo, a sua idiossincrasia ou temperamento coletivo,
as suas inclinagbes maioritdrias; sendo que, entraremos em terrenos onde as indicagdes
controversas e polémicas acabam por ser mais fecundas no lavradio literdrio-cultural do
que propriamente no terreno cientifico, desideratum que constituiu sonho de pensadores da
segunda metade do Século XVIII e do Século XIX, em torno do Volksgeist do nacionalismo
cultural e romantico de Herder, continuado por Savigny j4 mergulhado no Sturm und
Drang, que se prolongou na pulsio nacionalista e étnica, em antropélogos e gedgrafos
entretanto animados pela ilusao positivista, mas que falhou.
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Designaremos provisoriamente por pensamento filos6fico, para o particularizar
no pensamento em geral, o que procura a esséncia ou a substincia dos fenémenos, ora
através da interrogacio aos fundamentos do seu propalado conhecimento, ora através do
estilhacamento, também por via questionante, dos limites espaciais e temporais em que
se situam os conceitos conhecidos, provocando, através do aprofundamento reflexivo, a
erecdo de novas conceptualizagoes.

Tendendo, como toda a ciéncia, para ser geral e universal, a reflexdo filoséfica
pode, porém, motivar-se e iniciar-se em torno ou adentro os mais diversos objetos e nos
momentos mais particulares e singulares, sobre fenémenos identificados, ingerindo-se em
esconsos suspeitos de realidades canonizadas pelos saberes e pelas ciéncias, ou em desafios
improvdveis (sendo mesmo impossiveis) do imagindrio. Verdades, mesmo apoditicas,
sacralizadas no dogma do ostensério institucional ou em vagas discretas de heterodoxias
montantes em heresias, a firmarem-se devastando impias todo o estabelecido.

Também do outro lado do ser, do sonho coletivo e do individual, do mitico para o
épico, do épico para o cénico e deste para o onirico e o fantéstico, enchendo ou projetando
o reverso com que se constréi um outro transcendental capaz de superar em cor e fogo,
o vazio com que a realidade flagela e frustra o desejo e a vontade...

Entre as diversas expressoes formais e estilisticas do pensamento filoséfico através da
linguagem verbal, listarfamos predominantemente as seguintes:

O mratado, em torno de um tema concreto de uma drea do conhecimento, geralmente
estruturado por uma intengo especulativa mas diddtica, com uma expressio discursiva
expositiva, analitica, ordenada, sistematizante e objetiva, com uma pretensao integral e
exaustiva, como o fizeram, entre muitos outros, Aristételes, Hegel, Espinosa, Kant, Marx,
Wittgenstein, Jean-Paul Sartre ou José Marinho; poderfamos talvez, numa sistematizagao
mais minuciosa, distinguir no tratado o género do tratado breve e o das vastissimas porque
ilimitadas /nvestigacoes;

O ensaio, expressao de um ponto de vista préprio, preferencialmente problematizante
e conjeturante, por vezes altamente especulativo e controverso, sem excessiva preocupagio
de demonstragao dedutiva sistemdtica nem exigéncia totalizante, apontando incisivamente
um ou mais caminhos, analiticos e reflexivos, por vezes conclusivos embora nao
necessariamente, como em Francis Bacon, John Locke, Friedrich Schiller, Maria
Zambrano, Agostinho da Silva, Albert Camus, Anténio Sérgio, Teixeira Rego, Teixeira
de Pascoaes, Fernando Pessoa, Amorim de Carvalho, Anténio Paim, Eduardo Lourenco
ou, presente nos atuais escaparates mundiais, Alain de Botton;

O didlogo filoséfico ou cientifico edificando a metafisica através da retérica
argumentativa, tal o fez Platdo como ninguém, sobretudo com o personagem Sécrates,
género seguido igualmente pelo seu discipulo Aristételes em obras que nio sobreviveram,
tal como o viriam a fazer Ledo Hebreu, Garcia da Orta, Galileu, Voltaire, W.H. Mallock,
Berkeley, Ernest Renan ou Leonardo Coimbra;

A autobiografia filoséfica em que o autor em lugar de apresentar um ponto de vista
sobre como entende que as coisas sdo, se reduz prudentemente a dimensio de narrador

176 Revista da Faculdade de Letras — Série de Filosofia, 30 (2013) 173-202



de como as coisas consigo ocorreram, por vezes sob a forma de confissao, como fez
genialmente Santo Agostinho, assim como Descartes, Hume, Kierkegaard, Nietzsche,
Régio ou Karl Jaspers, aguardando-se com ansiedade que venha a luz a curta autobiografia
de Delfim Santos;

As mdximas, reflexées e aforismos onde formas muito sintéticas, por vezes metafdricas,
outras paradoxais, insinuam ou indicam um mundo a desbravar, como em Hipdcrates,
Epicteto, Litchenberg, La Rochefocauld, Pascal, Novalis, Nietzsche, Anténio Patricio,
Jean Baudrillard, José Marinho ou Vergilio Ferreira, sendo que, na esmagadora maioria
dos casos, como veremos, ¢ muito dificil tragar uma fronteira com a expressio literdria;

Finalmente, o comentdrio, como em Averréis, Guilherme d” Ockam, Pedro Hispano,
Pierre Bayle ou Berkeley, entendido que a maioria dos autores apontados a titulo
exemplificativo utilizaram, além do método referido, virios outros.

Na mesma perspetiva, podemos elencar formas de expressio literdria ou artistica,
estritamente verbais ou com componentes nio verbais, que conterdo pensamento filoséfico
susceptivel de extraversao discursiva.

A distancia entre os didlogos filoséficos ou cientificos escritos ou os didlogos escritos
para a cena dramatirgica, no plano discursivo e argumentativo, nio ¢ muito grande.
As falas e as urdiduras das comédias de Aristéfanes desancando na vida intelectual,
mormente em Sdcrates, como em As Nuwvens ou em As Rds, ou a verve demolidora das
suas alegorias como em As Aves ou Mulheres na Assembleia, nao estao assim tao longe
das metdforas argumentativas socréticas criadas por Platio no Protdgoras ou no Fédon, e
das que Aristételes terd promovido sem deixar rasto, embora com significantes de sinal
oposto. Assim como se encontrard, embora de forma indireta, mais implicita ou menos
explicita, tanta filosofia politica em As Suplicantes ou na série Oresteia de Esquilo, na
Antigona ou no Edzpo—rez' de Séfocles, na Medeia ou no Orestes de Euripedes, ou ainda
no Prometeu Agrilhoado, quem quer que tenha sido o seu autor, como na maiéutica e na
ironia dos didlogos com Sécrates, essa dramatizacio estritamente literdria e livresca, que
se desdobra da Apologia de Sécrates a As Leis, em toda a obra de Platio.

Se saltarmos para a contemporaneidade, encontraremos tanta metafisica, ética ou,
de novo filosofia politica, nos didlogos de Sartre para representagio cénica, mas também
para mera leitura literdria, de As Moscas, de Os Sequestrados de Altona, de As Mios sujas
ou de Huis Clos como nos ensaios O Ser ¢ 0 Nada, A Critica da Razio Dialética (cujo
segundo volume é assumido como tratado), Reflexio sobre a questiio judaica ou na famosa
conferéncia O Existencialismo é um humanismo.

Precisamente o mesmo se dird de Camus com as pecas Caligula, Estado de Sitio, Os
Justos ou Os Possessos (Os Demdnios) colocados ao lado dos ensaios O Mito de Sisifo, O
Homem revoltado, Reflexies sobre a guilhotina ou do carteio ficcional de intuitos ensaisticos
Cartas a um amigo alemado.

Ou de Gabriel Marcel, entre tantos outros, com as pecas Um Homem de Deus ou
Mundo partido se emparelhados com o seu ensaio de estreia Ser e zer ou com a sua tltima
obra de ensaio filoséfico intitulada Para uma Sabedoria trigica.
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Se é verdade que nas metdforas do didlogo dramdtico hd imagens sobretudo, porque
hd cena, situagdo, personagens carnais e movimento, também ¢ verdade que hd ideias,
na sua for¢a da generalidade, abstragao e universalidade, nao apenas, como por vezes, no
contetdo explicito dos didlogos, como também no seu sentido implicito, que surge da
presenca da fala em cena na situagdo concreta, desprovido que seria de sentido (ou desse
sentido) se fosse proferida em outro contexto situacional e em outro momento.

Ha pois as ideias discursivas explicitas das falas dialogais, monologais ou silenciosas,
tal como a dos coléquios filoséficos e como as provenientes das situagoes dramiticas,
toscamente esbogadas, por vezes, no didlogo filos6fico, mas agora no drama assumindo-se
como arte teatral e decidindo-se a fazer dela, no conjunto, o corpo do evento.

Pois é também verdade que no didlogo filos6fico, escrito para ser lido, mas algumas
vezes vindo a ser dramatizado pelo menos em parte, hd imagens, porque hd personagens
nominados, que podem até, embora raramente, movimentar-se, e porque na trama
dialdgica os protagonistas engendram situagoes exemplificativas ou recorrem a alegoria
ou metifora para se expressarem, para questionarem o interlocutor, para subtilmente
0 arrastar para a situagdo propicia, ou para o colocar na contradicio fecunda consigo
préprio, conforme a maiéutica socrdtica. Ou até para dar-se por vencido quando, na
verdade, é o vencedor.

Mas o peso maior, o corpo principal, da expressao do didlogo filoséfico estd nas ideias
explicitamente concebidas ou concetualizadas num processo construtivo que se explicita
sempre, de forma mais acabada ou insinuada, no abstracionismo e universalismo da
conclusio mesmo quando ¢ apenas equagio problematizante e interrogativa.

Ora na expressao dramattirgica, seja em cena seja na leitura, a representagao presencial
num espago coletivo ou imaginada consoante as indica¢oes de encenacio, com os recursos
adjacentes mais ornamentativos ou mais estruturantes, como a musica, o ritmo das falas
e da sucessdo das cenas, os gestos e a mimica, tudo constituindo a arte do autor, ou do
conjunto do autor, do encenador, dos atores e de outros, traz para o espectador ou para o
leitor estesiados, toda a carga emocional que transporta a ideia da inocuidade meramente
livresca ou doutrindria & dinAmica comunicacional e ao impacto social concreto, quando
nao ao estrondo emocional e & explosdo catdrtica, no conjunto dos espectadores e em cada
um, interferindo violentamente nas consciéncia e nos estados psiquicos do publico.

Mas serd a ideia em situagdo cénica a mesma que a construida na evolugio dialégica
estritamente verbal? Ou o facto de serem expressies diferentes implicard que estejamos a
tratar de ideias diferentes?

E na verdade, do ponto de vista tedrico e intelectual, possivel extrair, através da
narrativa analitica e do esforco sintético, o idedrio implicito ou explicito no emaranhado
cénico, construido para celebrar uma ou mais situagoes, e portanto momentos espago-
temporais concretos e limitados. E possivel construir essa correspondéncia didética sendo
que, no entanto, na primeira temos arte ¢ na segunda temos, quando muito, filosofia,
mesmo que seja filosofia da arte. O que podendo dizer-se ser a mesma coisa faz, todavia,
toda a diferenca, do ponto de vista, nio apenas pratico, como do da realidade da obra.
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A mesma equagio pode colocar-se em torno da ficgao narrativa literdria e da filosofia.
No conto, na novela, no romance, na fdbula, no epistoldrio, na autobiografia, na crénica,
nos relatos de viagens efabulados ou fantdsticos, na narrativa religiosa, no ensaio, estaremos
assim tdo incapacitados da extra¢io de um sumo filoséfico, em muitas dessas obras? Serd
impossivel, em grande parte, delas arrancar concetualmente uma filosofia subjacente,
centrada na concecio do mundo, da existéncia humana, do sentido da vida, da natureza,
do bem, da beleza e da ideia de Deus? Estar4 assim tio distante do discurso estritamente
filoséfico? E se relativamente distante, a que distncia?

Por que razio afirmamos ou podemos afirmar, no romance, que A Religiosa de
Diderot, justine ou Aline e Valcour de Sade, Os Irmdios Karamazov de Dostoiewsky, A
Montanha mdgica ou o Morte em Veneza, de Thomas Mann, O Processo ou a Metamorfose
de Kafka, o 1984 de Orwell, A Ndusea ou As Palavras de Sartre, O Estrangeiro ou a Peste
de Camus, o Salomé de Miguéis, o Manhi Submersa ou o Até ao fim de Vergilio Ferreira,
o Esteiros de Soeiro Pereira Gomes, o Condigio Humana de Malraux, como o Assim foi
temperado o ago de Ostrowski ou a novelistica de Wasilewska sao romances filoséficos?
Pondo propositadamente de lado, para jd, romances de explicita didética filoséfica como
O Mundo de Sofia de Jostein Gaarder?

Podemos dizer que sao obras filoséficas porque para l4 da mensagem de toda a trama,
em algumas delas, o autor enquanto narrador ou os personagens criados pelo autor
refletem explicitamente em temas filoséficos, equacionando-os e tomando ou nao partido
por opgdes; ou, em outras, a partir do narrador ou dos personagens, propagam teorias
filos6ficas em tiradas doutrindrias, nem sempre conseguidas do ponto de vista literdrio,
para olhar com bonomia algumas dessas inser¢oes.

Mas também, em outras obras de ficgdo literdria, podemos e devemos considerar
tratar-se de obras filoséficas, porque no autor, no narrador ou nos personagens, nas suas
atitudes, nas suas reflexdes, nos seus sentires no contexto da trama narrativa e na sua
globalidade, estd contida uma filosofia, enquanto equagio ou enquanto mensagem, agora
num sentido mais adicionado de cosmovisio, de uma filosofia da natureza e de uma
filosofia do homem, da sua atitude face a0 mundo, face a vida dos outros e a propria vida,
face 2 morte e a transcendéncia, face & crenca e a ddvida, alargando-nos e penetrando em
disciplinas especificas como a ética, a estética, a filosofia do conhecimento e a metafisica
em geral.

Nas obras referidas — estas como poderiam ter sido muitas outras — encontramos as
temiticas do iluminismo, do existencialismo ateu e do cristio, da liberdade e da solidao, da
responsabilidade em situagao, do debate estético entre o romantismo e o naturalismo, do
debate entre a prevaléncia da estética e da ética, do sentido transcendental da vida através
da agao revoluciondria, da inexisténcia de sentido do niilismo, da teoria da luta de classes
e da estética do neorrealismo ou realismo socialista, grande parte dos temas filoséficos
que atravessaram a contemporaneidade, porque nestas obras estd contida, introvertida,
uma ou virias correntes filoséficas.

Estd contida uma filosofia, mas 7o é uma filosofia.
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Pode ser extravertida uma filosofia mas isso nio estd feito, na prosa do narrador
nem nas cogitacoes, por mais meditabundas que sejam, dos mais introvertidos, curiosos
e complexos personagens... Estd implicita, mas nao estd explicita, o que é muito
diferente!

Porque para extrair a filosofia é preciso fazé-la.

E se podemos dizer que a filosofia estd na ficgio narrativa, também podemos e
devemos dizer que ¢ uma outra coisa, diferente ou até bastante diferente, da ficgao
narrativa. Porque se a filosofia estd insita entio na literatura, nio s6 ndo éliteratura como
¢ algo muito diferente dela.

Dard tanto #rabalho, se assim nos podemos exprimir, retirar a filosofia insita na
literatura construindo o discurso filos6fico inteiramente a parte, como deu o trabalho que
o romancista assumiu de construir a sua obra dotando-a, consciente ou inconscientemente,
de um contetdo filoséfico a ser extravertido pelo produtor do discurso filoséfico na
construgdo de um discurso novo.

Mas enquanto, como referimos, o trabalho de cria¢do literdria, e portanto de criagao
artistica, geralmente, nio se preocupa por incluir, de forma deliberada, um contetdo
filoséfico, antes surge na construgao da obra de arte através do milagre criativo ou da magia
criacional, o trabalho de construcio do discurso filoséfico é, na sua estruturacio e na mor
parte do trabalho de edificacio, completamente diferente do da criagio literdria. Parte
da andlise, procura aprofundi-la e alargd-la aos aspetos visiveis e invisiveis, & construgao
deliberada e inconsciente do autor, ou até dos personagens criados pelo autor, que ganham
autonomia, enquanto pessoas, no decorrer da obra.

Ora o mesmo ocorrerd com as outras formas de ficcio narrativa que elencamos
como a fdbula, de origem oriental onde continua profundamente disseminada, que
Esopo assimilou para a Europa, pelo Século VII e VI A.C., constituida por um pequeno
conto, geralmente protagonizado por animais variados com pensamentos, sentimentos e
comportamentos humanos, donde, com uma viso do vicio e da virtude entrelagados na
inteligéncia, se retira uma ligio moral. Este género literdrio elementar, que se generalizou
desde os primérdios do homem atual, por todo 0 mundo, mesmo antes do registo escrito,
do Oriente para o Ocidente e do Sul para o Norte, através da tradi¢do oral e de registos
gravados em desenhos sem escrita, nos mais diversos objetos, nio ¢ filosofia moral, nem
sequer ¢ moral, mas nela estd uma mensagem moral e um conselho comportamental. Que
podera passar, através de uma reconstrugao, para o discurso filoséfico e como tal crescer
e se desenvolver. Mas nao serd o mesmo.

Enquanto a fibula serve o objetivo de passar a mensagem moral de forma animada
altamente comunicativa e com o impacto da insinuacao significante, podendo questionar
ou alterar o comportamento de cada um, o discurso da filosofia moral tem um longo
caminho a percorrer, axiologia adentro, na busca dos valores sélidos, mas dindmicos, que
permitam a fundamentagio critica do comportamento moral em geral, ou, no caso da ética
aplicada, nas situacdes mais dificeis, exigindo de si e do homem muito mais do que uma
corregao circunstancial, acritica e quase inconsciente do comportamento quotidiano.
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Em contrapartida, se a fibula tem uma imensa capacidade educativa e eficicia co-
municacional, o discurso filoséfico, procurando o méximo de concetualizagoes e de rigor
definitério, por melhor que o pensador se exprima na lingua em que o fizer e por mais
cortés que seja o seu coléquio, terd sempre um puiblico mais reduzido, um alcance comuni-
cacional mais restrito, ndo apenas pela dificuldade reflexiva do discurso nas suas exigéncias
l6gicas como pela, geralmente inevitdvel, insipidez do discurso abstrato ou abstratizante,
embora por vezes, na matéria, se assistam a verdadeiros milagres de comunicagao, quando
¢ possivel incidir sobre situagoes dramdticas concretas do homem ou delas partir para a
edificacdo filoséfica, como ¢ o caso dos discursos éticos de Peter Singer.

Perto da fébula, aparece o aforismo que ja referimos, utilizado por escritores, filésofos,
ou pensadores que, alguns, na escrita, nio fizeram mais do que isso, comum pois a
literatura e a filosofia sendo, como vimos, neste género expressivo, muito dificil, e até
inconveniente, delimitar um terreno do outro, de tal forma sio uma osmética zona de
contacto e mutuo permeio.

O aforismo filoséfico, literdrio ou seja de que for, é constituido por um juizo curto
ou por uma defini¢io com forte conteido simbdlico e metaférico, por vezes bastante
complexo e de sentido nem sempre muito perceptivel, contraditério, controverso ou
polémico, muitas vezes deliberadamente paradoxal, nem sempre distante dos aforismos
populares e dos provérbios, expressdes do senso comum, por vezes entendido como
sabedoria popular e considerado por alguns, como Gramsci, expressao de uma verdadeira
filosofia popular, caracterizando-se pelo empirismo experiencial na identificagio de
situagdes e na criagio de solu¢oes ambiguas, capazes nao s6 de permitirem vdrias inser¢oes
analiticas, como de permitirem conclusées dispares, mesmo que antagdénicas, mas
geralmente satisfatdrias no plano psicolégico.

Sendo de fécil registo e expressando um nivel elementar de concetualizacio, o aforismo
serviu para a iniciagio a producio filoséfica de vdrios pensadores como Nietzsche em
Humano, demasiado humano... ou em A Gaia ciéncia, em José Marinho com Aforismos
sobre 0 que mais importa ou em Pensamento invertebrado de Sant’ Anna Dionisio.

Mas também foi a forma de registo utilizada por muitos escritores e filésofos para
as anotagoes nos seus cadernos, que os auxiliaram em obras ulteriores ou que ficaram
registados e viriam a ser publicados como livros de aforismos, mdximas e pensamentos.

Foi o caso dos do poeta e dramaturgo Antdnio Patricio, recentemente publicados,
sob o titulo de Fragmentos poéticos, em Macau e de Aforismos em Portugal, os jd referidos
de Hipdcrates sobre medicina, de Epicteto, de Litchenberg, de La Rochefocauld, de
Pascal, de Novalis, de Jean Baudrillard, e obras literdrias de pendor claramente aforistico
como surgem em S4 de Miranda, Francisco Manuel de Melo, Manuel Bernardes ou,
na contemporaneidade literdria portuguesa mais recente em Aforismos de Teixeira de
Pascoaes, organizados por Mério Cesariny, Aforismos de Agustina Bessa-Luis ou no Pensar
de Vergilio Ferreira, entre outros.

Com grandes dificuldades em delimitar o contetddo temdtico através dos géneros
literdrios expressivos continuamos no epistoldrio, onde nos poderiamos debrucar sobre
as 900 cartas de Giacomo Leopardi, mas, desta vez, para ficarmos apenas entre nds,
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refiramos as Cartas portuguesas atribuidas a Soror Mariana Alcoforado, provavelmente
ficcionadas e de pendor sobretudo literdrio, e como carteio auténtico, mas nem por isso
com menor interesse intelectual, atendo-nos a obras compiladas e publicadas, o Epistoldrio
portugués de Unamuno, Epistoldrio Ibérico de Pascoaes, abordando a literatura e a filosofia,
a Correspondéncia de Delfim Santos ou a Correspondéncia entre Delfim Santos e Alvaro
Ribeiro de caracteristicas filoséficas ou sobretudo sobre filosofia.

Como se vé, ndo ¢ o género expressivo que implica o contetido da obra ou que o
molda, para mais quando ele ¢ utilizado amidde por vultos que se destacaram nos mais
diversos terrenos do saber e da vida publica, como a ciéncia e a politica.

O que acontece também com a autobiografia e as memdrias autobiograficas que vém
das Sentengas, ainda seiscentistas, de Francisco de Portugal, as Reflexdes setecentistas de
Matias Aires, até, no oitocentismo e na contemporaneidade, se tornar um dos géneros
mais utilizados para expressar a criacdo literdria, o pensamento filoséfico, e a meméria e
pensamento politicos.

O mesmo, de resto, sucede com o ensaio, género que tanto abarca a temdtica literdria
como a filoséfica, em geral e em cada uma das suas disciplinas, sendo que, aqui, se
entenderd por temdtica sobretudo o que se prende com o objeto do ensaio, que poderd
ser a literatura, a filosofia, disciplinas de entre elas, ou outros ramos do vasto campo das
ciéncias humanas e sociais, incluindo naturalmente a ciéncia politica e obras de anilise
e intervencao politicas.

E sendo que o ensaio pode ter cariz filos6fico, pela sua pretensdo universalizante,
concetualizante, abstratizante ou essencialista e ter como objeto a literatura, embora ji
dificilmente a obra literdria possa ter como objeto deliberado a filosofia.

Mas enquanto o tratado filoséfico se obriga aos cinones apontadas a filosofia, o
ensaio, de qualquer ordem, protegido pelo préprio nome, permite uma maior liberdade
ao discurso e excurso do autor, podendo problematizar de forma menos comprometida
do ponto de vista légico, como conjeturar sem a exigéncia apertada da demonstragao
ou polemizar utilizando os recursos da retérica argumentativa, canénicos ou nio, que o
ensaista entenda propositados.

A filosofia explicitamente como objeto da literatura tem sido, todavia, alvo de
algumas tentativas conseguidas em diversos aspetos, destacando-se o romance de diddtica
filoséfica, que ndo é o mesmo que o romance implicitamente filoséfico, em que nio se
pode deixar de reconhecer o sucesso filoséfico e diddtico numa obra como O Mundo de
Sofia de Jostein Gaarder, que tem como objeto a diddtica da filosofia, sem divida um
caminho que poderd vir a ser seguido, pelo filésofo-artista, que consegue em torno das
situacoes e dos didlogos romanescos desenvolver o seu pensamento filoséfico e divulgar
o dos filésofos.

Constitui, no entanto, um velho sonho dos filésofos romancistas, habitualmente
falhado em torno do objetivo da construgao do romance-ensaio. J& que sao geralmente
falhadas, no nosso entender e antever, as insercoes de cardcter doutrindrio nas falas dos
personagens romanescos, como se a obra, vinda, por exemplo do calor da alcofa ou de
um languido passeio pelo rio, entre os ulmeiros, se compaginasse com a evolugio, mais
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ou menos stbita, para um debate sobre as variegadas conce¢oes do mundo, da arte, do
estado, ou de deus, cada interlocutor dirimindo os seus mais acabados e conseguidos
argumentos filoséficos ou expressando as suas melhores pegas retéricas em prol da sua
boa causa...

A injuncio do ensaio com o romance poderia ser a resposta ao grande desafio colocado
pela ficgdo literdria e pelo discurso filoséfico, sentida desde sempre e intentada pelo menos
desde os tempos da Aufklirung, ai se destacando a pena de Montaigne.

Estd presente nos momentos menos bons de Os Maias, nos artificiais debates sobre
teoria da arte, como estd em certos momentos dececionantes de Mann, como estd, por vezes
em Vergilio Ferreira que, nomeadamente com Aparigio, chegou a almejar objetivamente
a criagdo e aceitagio de tal hibrido género, com a superagio da distincia entre o labor
ensafstico e o romanesco, uma real contradicio entre o seu interesse filos6fico € a sua
produgio literdria.

A verdade é que a polémica de doutrina estética consigo préprio e com o movimento
neorrealista obcecava o escritor beirao neste findar dos anos 50. Embora j4 tivesse produ-
zido a Manhd Submersa, Vergilio Ferreira precisa de ajustar contas em termos ideolégicos
e estéticos, sobretudo contra si préprio que, vindo do neorrealismo e em evolugio para
o existencialismo, havia produzido o Vagio /, s6 reeditado apds a sua morte, talvez das
piores obras de ficgdo narrativa algumas vez impressas em Portugal, até & chegada dos
modernos meios de composi¢ao e impressao e ao término de qualquer critério.

E nesse contexto que surge, em 1959, a tentativa de romance-ensaio protagonizada
por um Alberto Soares em Apari¢do onde se centralizam as discussoes literdrias do
tempo. Tentativa que o escritor e pensador abandonou vindo posteriormente a superar
a dicotomia, através de um estilo superior e inconfundivel do que por vezes se chama
narrativa filoséfica, como se poderd chamar romance de ideias, ou as mais variadas
etiquetagens ao arbitrio da criatividade dos analistas e leitores.

Romance-ensaio falhado é o caso também, nos escaparates dos nossos dias, da
obra de ]J.M. Coetze, nomeadamente de Didrio de um ano ruim, que representa uma
mistificagdo romanesca, porque nio é por se colocarem conferencistas como personagens
a perorarem, num cilido cruzeiro de veraneio, sobre as mais variadas doutrinas e em torno
dos mais estrambéticos assuntos, de Guantdnamo a Tony Blair, da origem do estado a
das universidades, a renderem no enchimento das pdginas, que se alcandora o tao mitico
como dificultosamente atingivel romance-ensaio, como quem diz e ao que parece, a
quadratura do circulo.

Senao era um fartar de romances-ensaios a partir da Wilkipédia da Internet!

Mas, porque as palavras nio podem dizer tudo o que se quer, nem ¢ ficil saber-se
sempre o que se quer dizer, realcemos nao ser o caso de Gongalo M. Tavares, por exemplo
em Aprender a rezar na era da técnica, como nio o é no Kirilov do dostoiewskiano Zrmados
Karamazov, porque ai, produzindo-se teoria, ou doutrina, em curtissimas frases lapidares,
sente-se que a verve criacional se faz na evolu¢io do enredo da tensao narrativa e, o que
serd substancial, até essencial, para a ordem moral e para a ordem politica, aparece como
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acidental, como rama, na ordem da criagio da trama e do crescimento dos seus personagens,
a inica que conta e que s6 se realiza quando assume essa radical autonomia!

Ha4 artificio como em toda a arte, nio artificialismo como em nenhuma!

Atitude bem radical no jovem Gongalo M. Tavares onde os personagens, as suas
carateristicas psiquicas, os seus comportamentos sociais, as suas op¢des morais e politicas,
sdo implicitamente a doutrina que se esconde transparentemente em cada um, nio precisando
(nem devendo sob pena de estragar) de peroras doutrinaristas a partir da subida dos
personagens a tribuna, tdo pouco do narrador...

Porque se sente que Gongalo M. Tavares ndo quer fazer ensaio, nio quer fazer
doutrina, apenas fazer o seu trabalho de romancista, com o contetido ideo-psicoldgico
dos personagens arribando naturalmente, uma vez que lhes estd na carne e no sangue, a
crescerem no caldo de cultura literdria do escritor, uma vez que sdo pessoas particulares
e concretas ¢ portanto cada uma delas tem e ¢ uma histdria.

Donde as dificuldades estruturais da assunc¢io da construcio do romance-ensaio, o seu
risco tremendo de nem conseguir uma coisa nem outra, podendo, por outros caminhos,
conseguir as duas, mas uma de cada vez e uma em cada processo criacional auténomo.

Mas, afinal, por que nio haverd arte também no ensaio?

Ao contririo do tratado, com obrigagao central de abstrair, conceptualizar,
sistematizar, exaurir e universalizar um campo especifico do saber, o ensaio parte de um
ponto de vista particular pensado, mas também sentido, ou mesmo intuido, por via da
reflexdo aprofundada e prolongada, ou por via da observagio do quotidiano. Nio se
sente obrigado 2 sistematizagdo, nem procura abranger os diversos pontos de vista sobre
qualquer assunto. Balanceard argumentos mas bombardeard ou pulverizard concegoes
adversdrias que pretenderd destruir no todo ou em parte. Procurard amitde alguma
abstragio e alguma generalizacio nas conclusoes ou nas conjeturas finais, mas a isso nio
¢ absolutamente obrigado. Qualquer nogao de ensaio é extremamente vaga, sendo os seus
limites pouco definidos e nesse espaco de liberdade prevalece o estilo pessoal do autor,
a firmeza da mao do escritor, a incisividade dos seus recursos retdricos, a capacidade de
comunicar e arrastar os leitores para um discurso potencialmente enfastiante que s6 a
verve polemizante do ensaista pode superar.

Ora a isto chama-se capacidade literdria. S6 um bom escritor ¢ um bom ensaista.
Também s6 um bom pensador serd um bom ensaista. O ensaio implica pensamento e
arte, implica sobretudo, estilo e génio criador. Montaigne ¢ o grande ensaista dos Ensaios
porque é um grande escritor e um grande pensador. O mesmo dirfamos de Anténio Sérgio
que, ao que se saiba, mais nao fez do que ensaios com os seus Ensaios. Como de Alberto
Ferreira com Didrio de Edipo e Real e realidade. Porque o ensaio nio poupa recursos, da
racionalidade, da intui¢do, da emocgio, da persuasio... Da profundidade, da contradigio
e da comunicagio. Do bom pensamento e da boa escrita.

O que, no contexto, ndo nos poderia deixar de transportar a interrogacio: que dizer,
da constru¢io do mais puro discurso filoséfico? Dispensari ele, entdo, qualquer capacidade
artistica? E antes de tudo, dispensard ele a imagina¢ao?
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Seria possivel o pensamento filoséfico sem capacidade imaginativa para encontrar as
brechas de um sistema a derrubar global ou parcialmente? Seria possivel construir novos
sistemas sobre as ruinas dos derrubados sem o fluxo da imaginagio a desbravar caminhos
e pontos de partida no grande delta da constru¢do dum sistema novo? A procurar a
esséncia sob o acidente, a substincia sob o atributo? E refletir sobre o que representa o
préprio imagindrio como representagio e a prépria imaginagao como sua seiva? Como
pensar sem imaginar? Como fazer filosofia sem imaginar? Como descobrir os fundamentos
sem usar a imaginagio nessa prospegio. Como construir uma metafisica sem imaginar?
Como entender o ser? E o tempo?

A tradicio racionalista ocidental procurou genericamente opor a imaginagio a razao,
tal como a imagem a ideia, deixando-lhe um mero papel instrumental de espécie de
dobradica entre a sensagao e a ideia, fungao desenvolvida depois, no campo da cultura
filos6fica mais empirista, pelo escocés David Hume a considerar a imaginac¢io como o
instrumento que permite representar os dados sensitivos suscetiveis de se associarem.

Foi, de certo modo, nesse caldo, que Kant introduziu o conceito de imaginagio
transcendental conseguindo obter uma sintese ontoldgica da sensibilidade e do
entendimento firmada no tempo origindrio, onde Heidegger pode entrever a entidade
constitutiva do tempo, entendido como a sucessio ordenada do passado, do presente e do
futuro mesmo que, do seu ponto de vista, este cardter genesfaco e essencial da imaginagao
transcendental choque com o acatamento do imperativo categérico, que considera uma
espécie de sentimento da razio prética também ele primordial.

Afinando pelo mesmo diapasio e mais ou menos pela mesma altura, José Marinho
assinalou com perspicdcia que na imagem hd a passagem da instincia arcaica da meméria
enroupada no eu empirico, para a do futuro, através da lembranga inserida na dindmica
da poténcia que se faz ato, fundamentando assim a ideia de Vieira da saudade do passado
e do futuro.

Construindo o ser e o tempo, a imaginacio tem pois, na filosofia, enquanto busca dos
fundamentos primordiais da edificagio metafisica, uma fun¢io de importincia central,
sendo pois um erro elementar, imaginar, seja o desencadeamento dos processos de reflexao
critica, seja a construcdo légica dos conceitos e dos sistemas, como o exercicio de uma
racionalidade positiva pura.

Porque a filosofia também inventa, a filosofia também cria!

Embora concluamos que a imaginagio nio ¢ estranha a construgio légica e que a
filosofia nao é apenas ldgica e racionalidade, mas também invencio e criagao, devemos
reafirmar que a imaginagio, na ﬁcc_;éo narrativa, em particular no romance, tem um
peso e um sentido bastante diferente da do discurso filoséfico, uma vez que o escritor
lida com pessoas que nao sio s6 racionais e l6gicas, mas dotadas de sentimentos e de
inconsciente.

Alids é consabido que boa parte da tensdo narrativa romanesca é devinhagio conjunta
do escritor com o publico a procura do comportamento previsivel ou imprevisivel dos
personagens, que se avizinha pelas razoes mais perceptiveis ou mais escondidas no esconsos
de cada personagem — ou de cada leitor, preparando a surpresa do préximo passo...
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A produgio estética vem dos inconscientes, dos sonhos, dos desejos e dos fantasmas,
enquanto a produgio filoséfica, em principio, decorre da vigilia, quanto mais desperta
mais operativa...

Objetar-se-4, entre virios episédios narrados, com o sonho de Mendeliev a completar
asua tabela periédica das valéncias. Sem discutir o tipo de estado onirico que enfrentamos,
nem referir o prosaico travesseiro como bom conselheiro, muito menos pondo em causa
a epistemologia psicanalitica bachelardina, afirmamos que falamos de filosofia, nao de
ciéncia. Havendo lugar ao sonho, em filosofia, dir-se-d, com Pascal, que quem quiser
concretizar os sonhos terd de estar bem acordado. Todavia a méxima também se aplicard
a produgio literdria e até 4 agdo civica e politica.

H4 porém, cada vez mais, uma tendéncia para tornar a filosofia perceptivel para
um largo publico, evitando a concetualizagio nominal excessiva, procurando um léxico
acessivel 2 maioria, o que leva necessariamente a utiliza¢do do exemplo (que de resto os
filésofos sempre utilizaram) ou seja de particulares concretos susceptiveis de indicarem
uma abstra¢io de dificil acesso por parte do publico e portanto de a substituir.

Temos entdo aqui uma curiosa aproximagao da filosofia a literatura capaz de ajudar
a compreender porque tantos grandes filésofos foram produtores de obras literdrias, o
que se poderd sintetizar na expressio lapidar de Camus, quando afirmou, nos Cadernos,
em 1936: se queres ser fildsofo, escreve romances; também capaz de ajudar a compreender
a dificuldade com que muitos deles distanciaram os dois campos... E na controvérsia,
ainda atual, a volta de saber-se se Camus deve ou nio ser considerado um filésofo, toda
a equagdo desta temdtica estd implicita em sua plenitude.

Talvez haja aqui lugar de novo a entrada do conceito de romance filoséfico
(diferentemente do romance-ensaio) representando na pritica os compromissos entre
o abstrato e o concreto, tentativa, pela metdfora e simbdlica artisticas, de implicitar o
universal no particular, assim como de proceder a articulagdo entre a racionalidade e a
emotividade.

Mas poderemos dizer estar a arte inteiramente absente do discurso filoséfico? Serd da
natureza do discurso filoséfico a auséncia radical da procura de impacte emocional nos
interlocutores, nos leitores ou nos ouvintes? Serd indiferente para o discurso filoséfico a
estesia com que possa ser recebido, a afecao que provoca? Sendo a filosofia, como vimos,
também criadora, também inventiva?

Nio esquecamos que as emogdes sdo uma caixa de ressonincia dos valores. E que
estes, se erigidos racionalmente na sua formulagio sdo, porém, escolhidos pela sensibilidade
moral, pela capacidade de sentir a diferenca entre o bem e o mal, mais do que pela de a
saber enunciar.

Nem que expressando-se por palavras e sendo portanto comunicagio, tem um
vigor emocional que vai da provocagao do choque emocional & procura do agraddvel na
€xposigao.

Porque a clareza, a simplicidade e a0 mesmo tempo profundidade da argumentacio,
o encadeamento das didfanas evidéncias, a univocidade das premissas, a decorréncia
necessaria das conclusées, mesmo que sob a égide do espirito matemdtico, podem levar

186 Revista da Faculdade de Letras — Série de Filosofia, 30 (2013) 173-202



o leitor a experimentar o sentimento estésico de quem acabou de ler uma obra literdria
o mais conseguida, ou mesmo um poema.

Quanto a narrativa religiosa, George Simmel e Newton de Macedo distinguiram
religido e religiosidade, considerando que esta nao decorre de qualquer cren¢a num
ser supremo, mas simplesmente de uma contri¢do do homem perante a realidade e os
elementos que a compée.

Esta separagdo concetual ainda se aprofundard de forma mais radical se nos
aproximamos do Indico e do Extremo-Oriente. Mas, de forma aparentemente paradoxal,
no conceito de religiosidade, o Este e Oeste, o Norte e o Sul, quanto ao contetdo sao
bastante semelhantes para nio dizer idénticos. As grandes diferencas encontram-se para
14 da religiosidade popular ou, se preferimos, para cd desta.

O socidlogo alemio que, praticamente oitocentista, aparece amitide embrulhado
como pds-modernista, afirma que a religido é o mundo objetivado da religiosidade; o
pensador portugués em texto da segunda década do século XX, alinha no mesmo pensar
comparando a religiosidade a dgua-mae e a religiao a mera espuma. Também Leonardo
Coimbra, companheiro deste tlltimo e seu colega de magistério, se referiu 2 religido como
a coisificagio da religiosidade.

Deste ponto de vista, ndo s6 a religiosidade precede a religiao como nio depende
dela. Pelo contrdrio, o edificio religioso institucional, quando se constitui, faz-se tendo
como alicerce a religiosidade humana. E nesse contexto que é possivel compreender o
cardcter popular da mitica religiosa incluindo as narrativas, muitas delas produzidas a
nivel popular, com contornos lenddrios e enriquecidas de geragao para geragio, ainda por
cima com um cardcter universal nas suas multimodas expressoes. Que sao fundamentais,
pois sdo elas que vao referenciar e qualificar os eventos quotidianos a partir dos exemplos
miticos. Assim os eventos terrestres que o0 homem vive passam a ser inseridos num quadro
cosmico, o que lhes permite respirar espiritualmente a sua religiosidade de base, almejando
o transcendente. A leitura ou qualquer outro tipo de proclamagao da narrativa é essencial
mas, ao contrdrio das narrativas laicas, esta deve ser feita em termos rituais porque s6 o
rito lhe permite a atualizagdo e portanto a eficicia.

Ao participar nas festas religiosas, ou seja nas celebragies, o crente salta vertiginosa-
mente o tempo e passa a ser contemporaneo dos deuses. Vai fluir no tempo origindrio
com o demiurgo. Naquele tempo é o nosso tempo porque saltamos para ld num golpe de
migica ritual religiosa. A narrativa religiosa é pois atemporal. Muzatis mutandis estando
fora do quotidiano ¢ permanentemente atualizada para se tornar interveniente através
do enquadramento ritual.

Também dirfamos que a narrativa religiosa se coloca fora do espaco. E sempre muito
dificil identificar os espagos origindrios da narrativa religiosa, porque eles procuram-se
particularmente reconditos, o mais intocdveis possivel e exclusivos para o rito, pois tais
sa0 as condigoes para a luminescéncia do sagrado. O texto da narrativa religiosa é geral-
mente metaférico e alegdrico, renovando-se na repeticio ritual e assim se enriquecendo
com as experiéncias litirgicas da sucessdo de geragoes. Por isso os textos a0 mesmo tempo
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que se refinaram do ponto de vista poético, também se tornaram mais subtis e ambiguos
aumentando a possibilidade da pluralidade das leituras.

Mas a maior ambiguidade na leitura ou audicio rituais da narrativa religiosa estard
entre a certeza da origem imagindria dos factos narrados pelos escritores religiosos e 2
certeza da sua onticidade, ou seja da sua Verdade, interessando que, no confronto das
certezas, a segunda esmagard sempre a primeira. Por isso o crente o é; e ndo s6 nio se
dispée a aceitar, como reiterard a inspiragao divina dos escritores, senio mesmo a escrita
do préprio deus, em pessoa, se assim podemos dizer, a escrever, a ditar ou mesmo a
produzir a obra num dpice da sua omnipoténcia... Entre a onticidade e a hermenéutica
do Grande Evento ou dos Grandes Eventos, o crente optard sempre pela segunda, porque
a hermenéutica do sagrado, na sua narrativa interpretativa, cria a autenticidade do facto
e portanto a verdade do seu ser.

De onde a inser¢do da narrativa religiosa no género da ficgao narrativa ficard sempre
pendente da atitude de cada um, numa situagio em que, no leitor ou ouvinte crente,
a estesia se misturard com a crenga e portanto com o impacto emocional do rito que
também serd diferente num crente ou num nio crente.

Também as palavras poéticas mais antigas que reconhecemos sao as sagradas que ainda
hoje ouvimos. No entanto, o crente, em lugar de as receber como poemas, entende-as
como a verdade radiosa e irradiante, a0 mesmo tempo, a mais pura e a mais misteriosa.
Para ele, as palavras significam uma a¢o libertadora e criacional que lhe permite possuir o
tempo e, atravessando as sagradas portas, comungar através da pureza com os seres ocultos
e espagos até af cerrados. Se sdo todos passados, sao, todavia, ainda sentidos, e por isso
presentes, na nostalgia da recordagao arquetipica do mundo e de si préprio.

Mas a poesia propriamente dita sé se inicia quando se liberta da canga sagrada,
se autonomiza em linguagem humana comum ao verbo demitrgico, se dispoe
despudoradamente, e até iconoclasticamente, a cantar a histéria do homem desbravando
o seu caminho exterior e interior, tornando-se meméria capaz de enfrentar o tempo
histérico através da reminiscéncia do paraiso perdido.

A poesia emerge da nostalgia do tempo perdido, procurando nos versos a sua
ressurreicao.

Também a filosofia emerge da religido libertando-se da canga sagrada ao afirmar
a autonomia do saber na relacio, sem intermedidrio transcendente, com a natureza,
proclamando a autonomia da pessoa humana e sua capacidade de autodeterminagio, até
af prerrogativa restrita da divindade.

Tém pois uma raiz comum, sendo fastidioso enumerar o rol de poemas filoséficos e
de filosofias poéticas contidas ndo sé nos textos religiosos como nos que se vao, século a
século, se separando da religido e se firmando, por séculos, como auténomos.

Os fragmentos pré-socriticos de Pitdgoras, Tales, Anaximandro, Anaxdgoras,
Anaximenes ou Herdclito, através dos quais o homem grego fundou a sua filosofia da
physis, sio também claramente poéticos, ou procuram a poesia, na sua forma aforistica
ou que nos chegou como fragmentdria.
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Por outro lado, se o sistema (incluindo a critica do sistema e a sua reedificacio) é a
forma mais pura e, digamos, positiva, de estruturagio filoséfica e da sua expressao, também
a poesia, em particular a pré-modernista, ¢ rigoroso sistema versificado.

E se a filosofia do Século XX procura fugir ao discurso bem organizado para a liberdade
do devaneio do excurso, ndo hd que espantar que, em paralelo, também o modernismo do
século passado procure dar mais asas formais a poesia, procurando garantir-lhe o ritmo,
sem a cldssica solucao da métrica, da acentuacio sildbica e da rima.

Ao contrdrio da filosofia que se preocupard sobretudo em prever para porvir, a
poesia consagrar-se-d essencialmente a reinvengao da memdria, uma vez que, mesmo
detendo-a, tem de a encontrar no seu intimo, o que equivale, afinal, a ter de a inventar,
de a reinventar.

Se ¢ reinvengdo da meméria coletiva na Epica, ¢ recriagio da meméria pessoal na
Lirica, onde o homo viator, que sente tudo como passageiro porque sente ter perdido o
tempo, mesmo quando procura o sentido, mergulha nos seus préprios espacos recdnditos,
procurando escavar um lugar intimo de ancestralidade e estabilidade anterior a palavra
movedica e fugidia, arquétipo silencioso de todas as palavras possiveis que opta por
nao pronunciar, na busca da sua prépria inocéncia perdida, tal como o paraiso de todos
perdido.

Esse lugar ¢ o ritmo.

O ritmo ¢ pois a poténcia da mensagem que estd por trds da palavra e portanto
antes dela.

Mas nio se pode dizer que o ritmo seja exclusivo da poesia. Nos diversos géneros de
expressdo filos6fica que atrds elencamos, cada um deles tem um ritmo préprio e cada obra
de cada autor tem também um ritmo préprio. Basta ler ou ouvir O Discurso do Método
de Descartes para se perceber a mudanca radical de 7iz7mo, a grande novidade em relagao
as obras tradicionais da filosofia ocidental de tipo tratadistico. Também dos aforismos
de A Guaia Ciéncia de Nietzsche para o ensaismo de a Arqueologia do saber de Foucault,
o salto de ritmo, entre géneros de expressio tao distintos, é imenso. Mesmo num género
expressivo que poderemos considerar similar, do Quod Nibil Scitur de Sanches ou do O
Ser ¢ o tempo de Heidegger, para Meditagoes cartesianas de Husserl, para Pensamentos de
Pascal ou para o On Liberty de Mill, o ritmo ¢ diferente. Diria que basta 1é-los ou ouvi-
los mesmo sem conhecer a temdtica ou, conhecendo a temdtica, mesmo sem conhecer a
lingua, para sentirmos um ritmo diferente, uma pré-mensagem diversa, e portanto nova,
onde se encontra, o mais importante da comunicagio, a sua forma bruta, inicial, anterior
palavra, o ser da missiva para ¢4 do que passa. Para ¢4 e consequentemente para /4 dela.

Para cd, consequentemente para 14, como sob e consequentemente sobre a palavra.

O ritmo ¢ pois uma espécie de cdédigo, anterior & mensagem, indizivel, mas
profundamente, no sentido restrito do advérbio, comunicacional, para ¢4 e debaixo da
palavra poética, literdria ou filoséfica.

E um c6digo secreto, inicidtico, que funciona entre os homens, na busca e partilha
do segredo comum da vida origindria pulsionado pela vontade de viver.
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Filosofia e poesia, como de resto religido, partilham este sentido origindrio comum,
com que cindiram no Ocidente, mas mantém uma mesma forma de ser de persistente
heterodoxia, de assumida marginalidade, ora na critica dos sistemas, ora na rutura com
eles...

Sendo que calcorreiam o tempo como almas gémeas, ou duas visées da mesma alma,
frustradas na insuficiéncia da capacidade de conhecimento e na limitagao da capacidade
de expressio...

Por isso, diziamos que o ritmo estd s0b o que se diz, estando, por isso, sobre o que
se diz. Porque estd sob para estar sobre. E nostalgia do passado para o desejo do futuro.
E préconhecimento e metaconhecimento, portanto metafisica e também aqui poesia e
filosofia se banham em 4guas contiguas...

Quando conhecemos o contexto de uma histdria, somos capazes de identificar o
sucedaneo de sons, muito anteriores a palavra, quando se organizam no tempo, marcando
as suas descontinuidades, através do ritmo.

E ¢ possivel o poema sem palavras, apenas com sons organizados em regras que lhe
marcam os espagos de tempo, a métrica, o lugar da acentuacio, as diversas sortes de rimas
ou mesmo sem rima. Assim como na musica em que o compasso constituido pelas pulsoes
e pelos repousos organiza, através do tempo, os sons, construindo o ritmo.

Pelo ritmo de uma fala, destacando-se na oralidade o tom, podemos identificar
o sentido essencial do que dizem na lingua mais desconhecida ou nos sons ancestrais
que foram titubeando o verbo. E claro que pela imagem, pela expressio corporal, pela
mimica, também elas ritmadas, acopladas ao ritmo das falas, podemos compreender as
representagdes cénicas em linguas inteiramente desconhecidas, ou representagdes sem
fala.

Como Matila. C. Ghyka assinalou, no seu encantador, strito et lato sensu, Livro de
ouro, os proprios gregos, que rejeitavam fusées em matéria definitéria estética, fundiam
deliberadamente os elementos da arquitetura e da musica.

Pius Servian, na sua obra de 1930, Os Ritmos como introducio fisica a Estética,
procurando construir uma teoria geral do ritmo e relevando os conceitos de periodicidade
e de propor¢ao, bem como das suas decorréncias que se pudessem aplicar as sucessoes
temporais e as injungoes espaciais, operou a discriminacio, nos conceitos ritmados,
do continuo e do descontinuo, do reversivel e do irreversivel, do simétrico e do
assimétrico.

A misica fazia parte de uma filosofia matemdtica da harmonia do Cosmo onde se
estabeleciam as correlacoes entre os acordos e intervalos musicais e as relacoes aritméticas
da Tetrakis de Delfos, a forma figurada da década enquanto quarto nimero triangular
(1+2+3+4=10) e simbolo da vida universal.

Na defini¢ao cldssica de Aristoxene de Tarento, um peripatético que divergiu dos
pitagdricos sobre o peso da matemadtica e da musica, o ritmo ¢, simplesmente, a ordenagao
dos tempos.

Mas, para A. Sonnenschein, o ritmo ¢é a propriedade de uma sucessio de
acontecimentos no tempo que produz no espirito do observador a impressio duma
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propor¢ao entre as duragdes dos diferentes acontecimentos ou conjuntos de acontecimentos
que a compoem.

Eugéne d” Eichthal, um tratadista oitocentista de versificagio, afirmou que o ritmo,
entendido na generalidade, ¢ a divisdao do tempo pelos fenémenos sensiveis aos drgaos
humanos, em periodos em que as duragées totais sao iguais entre elas ou que se repetem
seguindo uma lei simples.

O ritmo é periodicidade percebida, concluiu Servien, no seu ensaio sobre os ritmos
ténicos na lingua francesa: o ritmo age de forma a que a sua periodicidade nos deforme
o correr habitual do tempo. Assim todo o fenémeno periddico perceptivel aos sentidos se
pode destacar do conjunto dos fendmenos irregulares para agir apenas sobre os sentidos e
os impressionar de forma desproporcionada em relagio ao peso dos diversos agentes.

A corrente habitual do tempo, observou argutamente Matila, é aqui o ritmo interior
que acompanha em cada um a percecio da duracio psicolégica apontada por Bergson
como modelo da ideia de tempo.

Sendo pois, classicamente, medida, o ritmo impde-se como muito mais do que isso: é
uma cosmovisao que abarca todos os setores da cultura e no apenas a poesia e a filosofia,
nem sequer apenas a literatura, a arquitetura, a masica, a medicina, a sociologia ou a
politica. Por isso as suas defini¢oes tradicionais, tradicionalmente lineares, mostram-se
ultrapassadas, incapazes de responderem aos desafios da mais hodierna complexidade...

Procura-se hoje um conceito que se identifique mais com a fluidez do que com a
escala da medida... Que se apresente, ou se insinue, mais leve, mais maledvel, mais fluente
(ritmo entendido como uma maneira de fluir), extensivamente mais abrangente perante
a novidade e a complexidade do homem, do mundo e da relagao entre ambos mas que
seja, em contraponto, mais especifico do que a cldssica concegao numérica e repetitiva,
para que possa vir a poder aplicar-se a qualquer realidade seja natural, césmica, estética,
econdmica, antropoldgica ou social.

Nesta ritmosofia, talvez mais do que ritmologia, o importante nao é descobrir
o conceito que seja a impossivel Limpada de Aladino, mas elencar o conjunto de
caracteristicas do ritmo a inserir no seu conceito, rejeitando qualquer essencialismo
definitério que almeje a impossivel entrada na coisa-em-si.

Por isso todo o trabalho analitico sobre as aplicagdes ritmoldgicas que tém vindo a ser
feitas, em particular nos dltimos anos, aos varios dominios das artes e dos saberes sociais;
da medicina & antropologia e a sociologia, o debate argumentativo e as sinteses reflexivas
s30 da maior importancia, numa caminhada que tanto podemos considerar longa e milenar
porque pré-socritica, como recente porque todos os dias recebe novos impulsos.

E a este propésito é necessdrio sublinhar para estes passos em frente, a importincia
do estudo de uma ritmologia comparada no plano da antropologia cultural, que permita
quebrar com o dominio ancestral, desajustado mas nem por isso inexistente, dos elementos
da cultura europeia branca, sendo da maior importincia que tudo seja comparado e
pareado, estabelecendo-se o que é comum e enriquecendo-se com o que ¢ diferente, em
primeiro lugar na relagio genérica Este-Oeste e em segundo lugar na relagao Norte-Sul,
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porque a globalizagio comercial, que se tornou lugar-comum concetual e fastidioso
discorrer, nio alterou o estado de coisas referido.

Como na poesia, tendemos a reganhar o ritmo ultrapassando a metria, a rima, a
acentuagio sildbica; caminhamos e dancamos (com Nietzsche?) ao reencontro da ritmia;
a marcha ¢ prosa, a danca ¢é poesia, afirmou Valéry! E Deus ¢ capaz de falar pela voz de
qualquer um!

Ritmos ciclicos e antagénicos, bindrios, terndrios, quaterndrios ou complexos,
— sublinhemos este conceito de complexo jd aventado pela ritmologia cldssica — servem-
lhes de base marcando as civilizagdes, sendo que cada uma delas, no fundo, se poderd
reduzir 4 evolugdo do ritmo origindrio com que se procura sempre reencontrar.

Do que se conhece da filosofia chinesa, como mostrou Marcel Granet, foi dominada
pelas categorias de yin e de yang, que os ocidentais de ordindrio interpretaram inajusta-
damente como a nogio de for¢a e como a no¢do de substancia. Oraoyineo yang nada
tém a ver com essas nogdes tendentes para a fisica e para a quimica. Outros, na miragem
ocidentalista, interpretaram-nas como polos de uma dialética contraditéria e complemen-
tarizante, segundo algumas interpretagoes do modelo dialético hegeliano.

Ora yin e yang nada tém a ver com estas nogoes: nem sio forgas, nem substincias,
nem polos dialéticos. Sdo categorias que interagem e se fundem como por osmose, sem
deixarem de existir autonomamente mas também sem definirem os seus contornos nem
limites, unidos com o Tao que desempenha a funcio de categoria suprema transliterada
no poder, na totalidade e na ordem.

O Tao, tal como o yin ¢ 0 yang, nao é um principio, ¢ uma categoria concreta que
nio cria os seres mas regula-os tal como sao, identificando assim, como indica Frangois
Julien, regulacio e realidade. Regula pois o ritmo das coisas, sendo toda a realidade
definida pela sua posi¢io no tempo e no espago, como nos diz Marcel Granet. Dito de
outra forma, o Tao ¢ toda a realidade, uma vez que ¢ o ritmo do espago-tempo. O ritmo,
por sua vez, é a interce¢io do espaco com o tempo, o seu cerne. Nio sdo as coisas que
mudam, ¢ o espago-tempo que imprime as coisas o seu ritmo.

Mas nio foram apenas os chineses a conceberem o universo como uniéo, reparagio
e reunido de ritmos. As concecoes cosmoldgicas do homem advém da intuigio de um
ritmo original e, por isso existe, no fundo de toda a cultura, uma atitude axial diante da
vida que, antes de se projetar em criagdes religiosas, estéticas ou filoséficas, se manifesta
como ritmo.

Se, como vimos, o ritmo se manifesta na cultura chinesa antiga pelo yin e pelo yang,
nos gregos pela combinagao dos contririos, nos hebreus como bindrio, nos aztecas como
quarterndrio e a nossa cultura é prenhe de ritmos terndrios bem detetdveis, do pensamento
a medicina, passando pela politica e pelas artes, como observou Octévio Paz.

Unidades tridticas como a do pai, da mae e da filha, da tese, da antitese e da sintese,
da comédia, do drama e da tragédia, do inferno, do purgatério e do céu, da meméria, da
vontade e do entendimento, do mineral, do vegetal e do animal, da aristocracia, monarquia
e democracia e, analisando a prépria fenomenalidade ritmica, a periodicidade, a estrutura
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e 0 movimento, susceptiveis de equivaléncia com o formal, o ciclico e o dindmico, ou com
a repeti¢do, a medida e a variagdo, como apontou, ja hd umas décadas, Pierre Sauvanet.

Nio conseguiremos ainda afirmar sentirmo-nos seguros de estar perante um novo
paradigma do conhecimento em todos os dominios, drdua mas sub-repticiamente
construido desde muito antes dos gregos, mas destes tendo recebido um impulso
inestimdvel, com base nas pulsées mais simples que constituem a humanidade, a sua
temporalidade, a sua mortalidade, a sua vitalidade, a sua espiritualidade ou mesmo
religiosidade... mas sentimos poder afirmar, no minimo, a indissociabilidade do ritmo
com a nossa natureza e com a nossa condi¢io humana.

Mas nio nos sentimos longe de constituir uma epistemologia ritmolégica, nem uma
ritmanélise das diversas facetas da atividade cognitiva e artistica do homem, nem resistimos
a tentagao de, no minimo, alinhar na problematizagao da hipétese da construgio de um
filosofia baseada no ritmo e de, a partir dela, sonhar com uma nova unidade do saber
na diversidade e, sobretudo, com um novo entendimento entre os povos, em particular
entre o Este e o Oeste.

Paz, na sua obrade 1956, O Arco e a lira, traduzida e publicada em Franga em 1965,
procurou cortar qualquer veleidade 4 edificagio da ideia de um Ritmo Universal, que
tinha vindo a ser aventado por virios filésofos, nomeadamente por Leonardo Coimbra,
logo na década de 20 do século passado.

O poeta e ensaista mexicano, ao considerar a impossibilidade de encontrar algo de
comum entre os diversos ritmos, que existiriam apenas dentro de cada visdo e atitude,
espontanea e concreta, do homem perante a vida e o mundo, rejeitou o avango para uma
teologia, ou para uma ontoteologia do ritmo que tinham vindo a ser intentadas por alguns
em torno da nogao de um Grande Ritmo Universal, sintese imanente ou transcendental
de todos os ritmos.

Mas, embora com a ancestralidade do ritmo, o mitdsofo e poeta centro-americano
abrisse caminho a toda a mitologia e ritualidade do origindrio, também perturbou as
tentativas de avango no sentido da construgio de uma filosofia baseada no conceito
de ritmo, que teria como primordial tarefa a da construgiao de um conceito de ritmo
unificador susceptivel de ultrapassar as diferenciacoes.

O que, veio a coincidir, com o desinteresse pelos estudos ritmolégicos, ritmanaliticos
e ritmoséficos que marcaram, de forma um pouco incompreensivel, a segunda metade
da década de 60 do século passado, mas que foram retomados parcialmente em meados
da década de 70, para receberem um grande impulso a partir de 90 até aos nossos dias,
em que proliferam e se generalizam &s mais diversas azividades cientificas e estéticas, em
particular em Franca.

Ora o ritmo decorre do o/har do homem mas porque a realidade é permedvel a esse
olhar, melhor a essa visio, melhor ainda a esse pensamento. E permedvel ao pensamento,
ou seja traduzivel, porque existe na realidade das coisas, é uma das suas formas de existéncia
e por isso pode assim ser lido modelarmente pelo homem. E, mutatis mutandis, existe na
realidade das coisas porque é legivel, suscetivel de ter essa leitura como foi e serd suscetivel
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de outras, como mesmo presentemente pode ser lido segundo outras gramadticas, cédigos
ou modelos...

O grande mérito da obra de Licio Pinheiro dos Santos, portugués de Braga, autor
de A Ritmanidlise, obra, até ver perdida, que Bachelard consagrou com a descri¢ao que nos
legou nas suas vinte e tal pdginas do A Dialética da duracio, foi o de colocar a filosofia
do ritmo em sintonia com as descobertas epistemoldgicas mais revoluciondrias da fisica e
quimica atémicas do dealbar do século passado, bem como da biologia, particularmente a
nogao de ondulatério e de frequéncia, numa altura em que abundavam os estudos sobre
ciclos e ritmos césmicos, geoldgicos, fisicos, quimicos e vitais.

Mas foi sobretudo, mesmo que nio conhecamos os detalhes, projetar tal revolugao
do conhecimento cientifico na arte, no homem e na sociedade, através da saudade, da
prevista aplicacio a psicologia e da ritmandlise como alternativa a psicandlise, em termos
de concecio e de terapéutica, bem como da intervencio no social e no politico.

«E preciso curar a alma sofredora — em particular a alma que sofre do tempo, do
“spleen” — através de uma vida ritmica de um pensamento ritmico, de uma atengao e
repouso ritmicos. E antes de mais, desembaracar a alma das falsas permanéncias, das
duragées mal concebidas, desorganiza-la temporariamente» — diz-nos Bachelard no seu A
Dialética da Natureza, anunciando a obra de Pinheiro dos Santos que descreve em parte,
assumindo que, ao resumir as suas teses, o faz «no sentido de um filosofia idealista onde
o ritmo das ideias e dos cantos dirigiria pouco a pouco o ritmo das coisas».

E a descri¢do do texto de Pinheiro dos Santos, efetuada pelo filésofo de Dijon, vai
sistematizar-se, no estudo da fenomenologia ritmica sob os aspetos material, bioldgico
e psicoldgico.

No primeiro, debrugando-se sobre a relagao da matéria com a radiagio ondulatdria
e portanto ritmica, considerando que caminhamos sobre uma anarquia de vibrages que
também pode ser encontrada se considerarmos a existéncia de corpusculos também eles
vibratérios.

No segundo, sobre a interpretagio ondulatéria da biologia em que a permuta de
substincias é sobretudo energia e portanto terd de vir ter expressio vibratéria. Como
afirma Bachelard nesta narrativa necessariamente interpretativa, «é mais de ritmo a ritmo
do que de coisa a coisa que devem apreciar as acoes terapéuticas. Certas substincias
quimicas trazem ao organismo, nio um conjunto de qualidades especificas, mas antes
um conjunto de ritmos, ou, como muito bem diz Pinheiro dos Santos “um corpo de
fotoes™», afirma um pouco adiante.

Finalmente, no terceiro aspeto, considerando que, entre as energias vitais, a espiritual
deverd ser a que mais se avizinha duma energia quintica e ondulatéria, a pedagogia
ritmanalitica deverd instituir «a dialética sistemdtica da lembranca e do esquecimento»,
assim se entendendo que para o filésofo da Universidade do Porto, entretanto radicado
no Brasil, a escravizagio do homem a ritmos inconscientes e confusos possam significar
uma caréncia de estrutura vibratdria, mas significardo sobretudo a consciéncia da sua
infidelidade aos ritmos espirituais elevados. Porque o homem sabe que pode superar-
se, sendo a sublimagio um apelo 2 elevacio, nio um obscuro sentido. Ao contrdrio da
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psicandlise, a ritmandlise considera a tendéncia sexual, ndo como algo que possa ser
substituido pela arte através da sublimacdo, mas afirma que a tendéncia sexual ¢ j4 de si
uma pulsao estética e é quando ela falta de forma ativa, atrativa, emergente que ocorrem
as perturbagoes dos valores psiquicos, porque nem pode realizar o amor ideal, nem idealizar
o amor realizado.

E essa tendéncia identifica-se com a pulsio da «infincia eterna do mundo» que «é
recuperada no coragio do sdbio», como afirma o pensador portugués na sua comunicagio
ao congresso dos escritores brasileiros de Janeiro de 1945, intitulada A Filosofia do momento
atual, afirmando em seguida que «a saudade ¢ a saudade do que poderfamos vir a ser no
futuro da vida, sendo isto a verdadeira saudade lirica e da epopeia portuguesa; isto, e nao
o contrério, que ¢ intolerdvel choradeira do passado imperialista».

Como nés préprios afirmamos, a este propdsito, na nossa obra recente Um Mundo
a fazer, ficam assim estabelecidos dois conceitos distintos da saudade, um nostalgico e
revivalista, onanista e neurético, infecundo e reacciondrio, e um outro, de sinal contrdrio,
de uma saudade animada e futurista, construtivista e criacionista, prolixa e inovadora,
de pendor revivificante, que sonha a partir da lembranga de um passado perdido, no
sentido utépico de um novo paraiso redimido do pecado ancestral, colocando a elevagao
libertadora no espago deixado vazio pelo derrube da opressio.

Mas tal como Galileu, na senda dos pitagéricos e de Platao, se apercebeu de que
a natureza podia falar matemdtica, também agora se trata, em torno dos esforgos
ritmoldgicos, ritmoséficos e ritmanaliticos, de encontrar um paradigma que seja também
um idioma que nos permita compreender muitas das lacunas gnésticas que nos rodeiam
na natureza e que cindem a nossa relagio com o mundo, que permita compreender a
criagdo artistica e a estesia, e que nos permita compreendermo-nos mais um pouco a nés
préprios, individual e coletivamente considerados.

Mas também um idioma ritmico que permita unir a diversidade ritmica das coisas
e dos homens.

O ritmo é, como vimos, anterior a palavra. Estando em todos eles, é anterior & emissdo
dos sons iniciais, 2 mimica, a danga, ao gesto. Porque ¢ fundacional da vida. E nio apenas
da vida humana, individual, grupal e social, mas também da vida de todos os animais,
dos vegetais e da matéria em geral, como mostraram tanto a psicologia, a sociologia, a
biologia e a fisiologia, a fisica e a quimica atémicas de todo o Século XX, investigagoes
plasmadas na obra de Lucio Pinheiro dos Santos que Bachelard tdo bem soube aproveitar
e sublinhar, embora nao fosse capaz de continuar, deixando esse trabalho a pensadores
como A. Esclasans, H. Lefévre, P. Sauvanet, P Michon, E. Benvenito entre tantos outros
contemporineos, onde se destacam, na vertente especifica da rela¢do com a filosofia, com
efeito, investigadores de lingua francesa...

Claro que o ritmo inclui o que é ritmico e as aparentes arritmias, cuja frequéncia
se tornam ritmicas, tal como uma regularidade o é também da frequéncia das
irregularidades.

Mas tanto no ritmo da filosofia que identifica os problemas do homem, procura,
ensaia a resposta para logo a questionar de novo, fazendo de todas as respostas novas
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perguntas, como no ritmo da poesia onde a individualidade concreta também busca,
encontra e canta 0 momento.

Dirfamos que o Ritmo é consubstancial & matéria, a vida e a0 homem; estd na natureza
fisica, quimica, bioldgica, césmica, que é dada a0 homem enquanto realidade ritmica ou
enquanto fenomenalidade ritmica, estd no homem enquanto realidade biolégica como
na respiragao, na frequéncia cardfaca, no sono, no apetite, na mais prosaica das falas ou
no passo a passo de qualquer caminhada ou, enquanto realidade histérica antropoldgica,
nas cadéncias com que se organizaram as culturas, as sociedades e as civilizagoes.

Tal como estd presente em toda a produgio estética: na literatura, na prépria filosofia,
na pintura, na arquitetura, na escultura e claro, na musica. E no amor e na politica nao
descortinaremos um ritmo? Estd em nds, em todos e em cada um, enquanto cadéncia da
duragdo psicoldgica.

Tal como na arte comegaremos por imitar a natureza, partilhando a sua criacio ao
selecionar simbolicamente. Em determinado momento misturamos profundamente as
nossas emogdes com a leitura que fazemos e ainda depois fechamos os olhos para criarmos
nés préprios as visdes com base na memdria visual sempre em recriagao atemporal ou na
transliteracdo de outra sensagoes percecionais.

A memoéria ndo tem telhados de vidro como serfamos tentados a imaginar. Mas nos
pretensos compartimentos da memoria todas as janelas e todas as portas estao abertas.
Nada como nos computadores. A recordagao, onde se combina consciéncia e a emogio,
distorce criativamente a memdria num permanente processo reconstrutivo.

Ora mantem-se de pé a questdo: poderd haver um sistema universal de ritmo havendo
todavia um ritmo de cada coisa e de cada um? Sé se sabe fazendo, s6 se avanca caminhando
e 0 passo mais importante, porque o mais basilar, embora contenha a intui¢ao de todo o
sistema, ¢ a construcdo de um novo conceito ritmico, que se mostre capaz de responder
aos desafios da complexidade explosiva dos novos tempos. Talvez s6 o ritmo o consiga fazer
quando nenhum conceito se consegue manter num lugar de esséncia inexpugnavel.

O Grande Ritmo Universal de Leonardo Coimbra nao é operativo a este propésito,
porque nio foi mais do que a tentagio de Deus na filosofia e no filésofo profundamente
arreigado, desde sempre, a ideia de Deus...

Esse conceito, como jd tentamos apontar, abstendo-se de qualquer pretensio
essencialista, terd de permitir abordagens que vao para ld das conce¢des métricas e
numéricas cldssicas, saltando, no limiar da complexidade ritmica, para nogoes perto da
de fluéncia, de um tentame de ritmologia dos fluidos e do fluir, adaptando-se assim as
novas realidades conhecidas em todos os campos e aos novos desafios do conhecimento,
da cosmografia a meteorologia, da sociologia ao urbanismo, da fisica as neurociéncias, dos
desportos a danca, ao cinema e 2 musica, e permitindo novas andlises comparativas entre
as expressoes artisticas e entre as distAncias e proximidades da poesia e da filosofia.

A filosofia procura a permanéncia, a estabilidade do devir; constréi a sintese passo
a passo, pedra sobre pedra, depois da devassa analitica radical; procura coroar e encerrar
0S Processos légicos criando o sistema, para promover a critica antissistema, a destruigio
dos sistemas 16gicos; a filosofia procura o sistema sentindo-se no dever de o construir e é
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contra o sistema porque a sua deontologia consiste precisamente em destrui-lo; por isso,
estd sempre a caminho, ndo é um peregrino porque nao conhece nem o itinerdrio nem
o objetivo, mas interrogando-se sobre si préprio e sobre a sua relagio com o que rodeia
vai procurando gizar a rota a que chama caminho - o filésofo é um caminhante de longo
curso e longa duragio...

Jd a poesia procura o ser no instante, ser a sintese radical, o tempo no som mais curto,
por isso gosta de glosar sobre o tempo sem tempo, porque no poema o tempo esgota-se.
A poesia (que nio a oragdo) embevece-se e inebria-se com o espetdculo do incéndio da
destruicio dos limites, encontra a plenitude nessa contemplagio momenténea, alcanga
por af o paroxismo e candidata-se a ascender ao éxtase.

Talvez a filosofia, a revelia da tradigdo 6rfica, pitagérica e sifica, tenha, em
determinado momento da ascensio de Platdo, enxotado a poesia com uma viruléncia
desmedida, parecendo movida pelos menos virtuosos sentimentos... Uma vez alcandorada,
uma parte de si, certamente a dominante, ao poder, que partilhou com a religido, terd
continuado a perseguir a poesia, em particular durante a Idade média ocidental, que se
viu confinada a rebeldia...

Mas uma parte dos filésofos, os menos influentes no poder mas os mais influentes
historicamente na vitdria das ideias, comungaram com a poesia a marginalidade e o lugar
de vitimas de todo o tipo de perseguicoes do conservadorismo institucional, politico ou
religioso. E a verdade ¢ que, num balango destes trés milénios, o papel histérico da filosofia
foi o que teve mais influéncia para a evolugio da humanidade, dotando o conhecimento
humano da prevaléncia e da exigéncia da razio e o crescimento progressivo da confianca
em construir o seu destino outrora superiormente determinado... Mas comungando com
a poesia a mesma militdncia...

E, contudo, comungando também ambos a mesma impoténcia expressiva, o mesmo
sentido trdgico da prévia condenagio ao malogro da plenitude. Parece por vezes que, se
pudessem ser amantes, se pudessem fundir-se num permanente dsculo expressivo, se
pudessem tornar-se as duas bocas do mesmo ser, parte desta impoténcia seria superada, as
caréncias estariam muito mais nas problemadticas transcendentais da condi¢io humana do
que nas limitagdes das carateristicas especificas de cada forma de expressio ou mesmo de
cada expressio, o que faltando a um podendo quase sempre, ou em numerosas ocasioes,
vir a ser colmatado pelo génio do outro... E parece também, de outras vezes, que os dois
agentes ou os que refletem sobre essa relagio dual desavinda, se rendem a esse desejo de
uniio, a esse pedido secreto de jungao, visionam esse idedrio como uma sobressungio
histérica da capacidade expressiva do homem, no que seria mais préprio talvez, alvitrar
o surgimento de um outro homem, o mito de um homem novo.

Deus nos livre!

Porque na filosofia é o homem histérico que nos surge na tarefa ciclopica mas
persistente de querer ser. Ao passo que 0 homem que nos surge na poesia é bem diferente,
¢ 0 homem concreto e individual.

Depois da iconoclastia como que revoluciondria dos pré-socrdticos, gémea, ao que
se diz, da estupefacgio, a filosofia nao emergiu apenas como construtora pacifica e quase
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institucional de um sistema como em Aristételes, to perto do poder, ou nao fosse ele
mesmo o preceptor de Alexandre e portanto o filésofo do Império.

Jé havia emergido, em Platao, irrompendo do pasmo contemplativo e especulativo
com a violéncia brutal da determinag¢io na busca incessante da verdade e na instauragio das
suas condi¢oes metddicas, tudo quebrando a sua frente e a sua volta e, sendo, naturalmente,
vitima, nio s6 dos guardioes dos obstdculos como dos seus préprios estilhacos.

Mas nem todos largaram o espanto contemplativo e se langaram na vertigem de
um processo que nunca mais terminaria e viria a deglutir os seus préprios filhos. Outros
mantiveram-se no embevecimento do convivio direto com as coisas, presos a elas numa
paixdo mesmo que Znsitil, estdticos na plenitude que sentiam, (ou fingiam sentir chegando
afingir tio completamente...) e rejeitaram a proposta da filosofia para se elevarem, mesmo
que dificultosa e trabalhosamente, a outros desafios. Poderemos dizer que foi esta a atitude
da poesia. Assim, aparentemente, se dividiram caminhos e se geraram confrontos que se
manifestaram por vezes fragorosos.

Estaremos tentados a avancgar que talvez tenha sido tudo, afinal, uma resposta de
diferentes ritmos...

Todavia, que fez a filosofia, mormente em Platdo, quando sentiu exaurido, como
era inevitdvel, o seu discurso dialético, sendo recorrer & memdria onde vagueiam os
mitos poéticos como o da Atlantida do Critias e do Timeu, o das terras concéntricas ou
da metempsicose do Fédon, os da natureza da alma ou o da reminiscéncia do Fedro e
do Ménon? Embora as histérias ou estdrias sejam consideradas como realmente tendo
ocorrido, até porque teriam de ser encaradas da forma mais propicia ao fim que lhes era
agora destinado, ou seja, como mais convinha ao narrador, 4 dianéia do dialeta quase
ndufrago? Até porque, como Kierkegaard mostrou, ambos, dialética e mito sé beneficiariam
reciprocamente da conjungio, uma vez que o objetivo da inser¢do do mito é o de manter
a ideia de eternidade no tempo e no espago escorando assim, com o intemporal a fazer-se
narrativa, o desenvolvimento do pensar dialético. O tempo, como préprio Platao refere
no Timeu, nio é mais do que a imagem mdébil da eternidade.

Como se salvaria de outra forma a razio esgotada, por vezes exangue, de outras vezes
balougante, frente ao abismo a seguir ao qual se mergulharia na secura letal do deserto? Ou
como perder, para colocar as verdades a que o pensamento dialético, pela sua impoténcia,
nio se conseguia alcandorar ou nio conseguia por si s6 edificar, um mito, entre tantos
outros, como o do estado original, em que 0 homem simples tinha um convivio muito
mais intimo, direto, ficil e sentido consigo, com a ordem minima mas plena de si préprio
e com a ordem total do universo explicado e sempre suscetivel de transformagio ou de
atualizagio através do rizo?

Sendo que a inser¢ao do mito na dianoia dos didlogos platdnicos, na medida em que é
recolocagio no tempo e no espago para sustentar o discurso e lhe emprestar verosimilhanca,
funciona como uma espécie de ritualizagio filosofica.

Como perder essa tébua de salvagio se o naufrigio era certo? Que fazer senio
agarrar na poesia, no mito poético, mesmo sabendo que se abria uma brecha no caminho
percorrido que, por isso, necessariamente, nunca mais seria 0 mesmo? Que nunca mais
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poderia dispor com a mesma seguranga, nem de expor com a mesma determinacio e
unilateralidade, quase arrogincia, tocada agora por ter tido de recorrer ao auxilio exterior,
marcado definitivamente pela hesitagio confessa e pela inser¢io da divida no método do
pensar dialético? Da vacilagao?

Ainda para mais se apds a exaustio da razdo dialética, ao cabo do debuxo penoso
das verdades dltimas e primeiras, surge, no fim das razdes, o mistério do ignoto, que s6 a
beleza consegue pintar, pintar esse oficio de poeta? E que emergindo apés o colapso das
razdes da razio se faz o seu fundamento, a sua memoria, o seu futuro? A sua graga e a sua
salvacdo? Via anagbgica, ascensional e ideal, que nos leva & anamnese que, por sua vez,
nos reconduz ao para ld, ou além, onde se situard a vida que perdemos, andbase, império
persa adentro, de espada em riste, maxila cerrada e mente afoita, por rios e montanhas,
céus e tormentas, até a chegada ao /ogos!

Qual o significado afinal da morte de Sécrates? Se para a posteridade ficard o exemplo
da vitdria da razao no martirio e até, eticamente, da democracia contra a demagogia, fica
também o paradigma do malogro da razio e do exercicio das razdes, uma vez votada a
sua morte, mesmo que por uma diferenca minima de bragos levantados entres os 500
eleltores juizes instigados por um politico, por um retérico e... por um poeta!

E preciso, pois, mais do que a razio! E preciso beleza, a beleza! Nio s6 através do
mito poético como através da prépria forma versificada, métrica, acentuagio sildbica e
rima, conforme as cldssicas regras, ou com outras formas novas e modernas de obter o
ritmo a que se rende a estesia...

O problema, no entanto, mantém-se. Se a filosofia é sobretudo busca de unidade,
como contar com o auxilio desse vagabundo da multiplicidade e da heterogeneidade, desse
pinga-amores dos particularismos ou mesmo apaixonado capturado pela mais infima das
particulas, desse ser mesquinho inebriado pelo eflivio de cada uma das pétalas e petrificado
pelo instante em que ela desce, levitica e tremente, em um mdgico momento, a animar
o hiimus, a bendizé-lo, talvez mesmo a procrid-lo?

Quando nio vagabundo heterdclito, dramaturgo encenador e visiondrio em relagao
a sua prépria personalidade, ao mais intimo e decisivo de si, ao seu ser como individuo
criatura e criador, a sua identidade, capaz de fazer, em e de si préprio, um vasto palco
onde se estendem numerosos personagens que também sio ele porque nao sao nenhuns
e sao todos, numa multiplicidade una, como o fez Pessoa com a sua heteronimia?

Para complexificar, ou talvez antes pelo contririo, semelhante a Pessoa tinha-o
feito Kierkegaard, quase um século antes, com os oito pseudénimos, tantos quantas as
personalidades que de si criou, como Victor Eremita, Johannes de Silentio, Constantin
Constantio, Hilarius Bogbinder, Anti-Climacus e outros de nominacio ainda mais
arrevesada, com que o dinamarqués assinou a sua obra filoséfica intentando a expressao
dialdgica, de inspiragao socrdtica, ou se preferirmos platdnica, do seu errante pensamento.
Tal como Platio que, afinal, tinha também recorrido a numerosissimos homdnimos e
pseudénimos para criar os personagens criadores do pensamento em didlogo. Nao sendo
pois a criagdo heterondmica uma via estritamente poética!
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Ora ao decidir-se a busca do ser, a filosofia decidiu também a sua vocacao radical,
ocultista e por vezes, ou em certo sentido, se nao totalitdria, claramente totalizante, o que
seria uma tragédia, nio fosse a dinimica permanente do seu devir...

Dir-se-4 que o poeta também logra a unidade na sua criagao heterogénea, como o
pintor no que coloca na tela, assim como o musico, talvez mais do que todos, na unidade
da harmonia da sua peca. A poesia também tem algo mais atrds do que a palavra, antes
e depois da palavra, como a pintura antes e depois do desenho e da cor, como a musica
antes e depois do som. Para cd e para |4, além e aquém e além.

Diremos mesmo que estamos de novo a enfatizar a onticidade do ritmo em cada
uma das atividades artisticas que citamos, como poderfamos citar muitas outras, da danca
a arquitetura.

Mas teremos de aceitar que, visto pelo prisma da filosofia, falamos de unidades
parcelares... Sim, e entdo? Porque nio faz a filosofia como eles? Porque nio se fica por
ai? Porque nio coarta a sua desmedida ambicio — sempre em tudo m4 conselheira, a sua
insatisfacdo permanente, por vezes mais parecendo psicdtica?

Por outro lado e a propésito, porque se compraz a filosofia com o drama de se
considerar sempre amputada numa insuficiéncia particularista ou especifica, que os outros
encaram com normalidade, tirando dai as consequéncias numa prolixa e positiva atividade
criadora? Porque alimenta a filosofia esta melancolia que por vezes parece mdrbida, esta
sua angustia existencial?

Porque o drama da filosofia nio ¢ apenas o de ter tomado a opgao do oculto, pior
ainda ¢ o seu desejo inabaldvel de ter tudo, ao ser tudo, ou simplesmente ao querer ser o
ser. O seu sonho, quicd humanamente impossivel, ¢ o do ser uno, oculto e idéntico.

Ao contrdrio da arte, a unidade que a filosofia almeja nao se coaduna com a
imperfeicdo da limitagio, com a especificidade e particularidade da unidade de cada uma
das partes que, no fundo, intui como falsas unidades, como heterogeneidades.

Nao compreende, ou ndo aceita que uma parte seja de per s uma totalidade... Porque
a unidade que a filosofia almeja possuir, sendo a do ser é a de tudo.

Se utiliza 0 mito poético nio é porque o aprecie e considere em si mesmo, faz dele
uma utilizacio instrumental, porque percebeu que nao tem outro caminho e, de qualquer
modo, procurar a totalidade nao é o mesmo que procurar a perfeigao.

A filosofia parece tanto admirar o mito poético como o operdrio o seu instrumento
de trabalho, que larga com satisfagio mal soa o gongo da libertagdao que marca o fim da
jornada de escravidio assalariada. Mas que se repete no dia a dia porque precisa dela,
inexoravelmente, para sobreviver...

Ora para o poeta, para o que é fundamentalmente poeta, pouco lhe interessa a
totalidade ou a abstragio do ser tio procuradas pela filosofia. Pelo contririo o poeta
desconfia e rejeita tal pretensdo. Também quer a totalidade, mas a que obtém na plenitude
do concreto, nao a que o faz abandoni-la a caminho da secura de uma abstracio em que
tudo fica desprovido das suas varia¢des pldsticas. O poeta nao encontra vantagem nenhuma
na vigilia sobre o sonho, pouco lhe importa se estd a tratar de fantasmas, se os espetros
que encontra correspondem a este facto ou aquele. Interessa-lhe o processo criacional em
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si, a riqueza sensitiva, pléstica e espiritual da coisa com quem comunga com o olhar uma
relagdo direta e momentinea, que foi expropriada, imortalizada, mas esquecida como
coisa, a partir do momento que inspirou o poema, a nao ser como musa inspiradora de
novos versos, em novos olhares e novos momentos. A totalidade da poesia é essa plenitude
de origem sensitiva e sensibilista que tem como tnico critério o sentimento estésico que
provoca, nio qualquer confronto dialético sobre a extensio dos conceitos, categoria alids
que nada interessa para a poesia em si...

Portanto, a poesia nao tem qualquer citime das pretensoes globais, abstratizantes,
radicais e totalizantes da filosofia, porque também constréi as suas totalidades. Nem ciime,
nem competi¢io. Nem desejo de colaboragio ou de complementaridade.

H4 todavia uma irmandade em torno de duas formas de encarar o logos e ambas
percebem nao s6 que se enriquecem quando se juntam, como sobretudo quanto crescem,
quando mutuamente se conhecem. Mormente quando compreendem que, gémeas na
frustragio da relatividade, vizinhas na navegacio do mesmo oceano, qualquer uma delas,
com um olhar tio diferente, veria bem menos se a outra no existisse!

Revista da Faculdade de Letras — Série de Filosofia, 30 (2013) 173-202 201






