EPISTEMOLOGIAS E
ENSINO DA HISTORIA

Coord.

Claudia Pinto Ribeiro
Helena Vieira

Isabel Barca

Luis Alberto Marques Alves
Maria Helena Pinto

Marilia Gago



FICHA TECNICA

TiTULO

Epistemologias e Ensino da Historia
(XVI Congresso das Jornadas Internacionais de Educacédo Historica)

COORDENAGAO

Claudia Pinto Ribeiro
Helena Vieira

Isabel Barca

Luis Alberto Marques Alves
Maria Helena Pinto

Marilia Gago

EDICAO: CITCEM

Centro de Investigagdo Transdisciplinar «Cultura, Espago e Memdria»

ISBN

978-989-8351-74-6
Porto, 2017

Trabalho cofinanciado pelo Fundo Europeu de Desenvolvimento Regional (FEDER)
através do COMPETE 2020 — Programa Operacional Competitividade e Internacio-
nalizagéo (POCI) e por fundos nacionais através da FCT, no &mbito do projeto
POCI-01-0145-FEDER-007460.

T | JRTO| FCT
CITCEM |WPORTO
Bl Faculdade de Letras Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia
CULTURA, ESPACO EMEMORIA " . . » S

- Universidade do Porto MINISTERIO DA CIENCIA, TICROLOGTA ENSINO SUFEKIOR

UNIAO EUROPEIA

Fundo Europeu
de Desenvolvimento Regional

C@ M PETE PORTUGAL
5030 92020




Abrir Sumario

AS IDEIAS DE JOVENS ESTUDANTES SOBRE A CONQUISTA DA
AMERICA A PARTIR DO CONFLITO ENTRE EUROPEUS E INDIGE-
NAS NAS HISTORIAS EM QUADRINHOS DE ALTAN E DO LIVRO
DIDATICO DE HISTORIA DE JULIERME: INTERCULTURALIDADE
E CONSCIENCIA HISTORICA NA BUSCA POR UMA PERSPECTIVA
HUMANISTA

MARCELO FRONZA
Universidade Federal de Mato Grosso (UFMT); Laboratorio de Pesquisa em Educacao His-
torica (LAPEDUH) — UFPR)

RESUMO: Esta pesquisa esta ligada ao projeto Livros didaticos e como aprender e ensinar a
histdria de conflitos em diferentes espacos e tempos, envolvendo pesquisadores que procuram
analisar questdes como as perspetivas sobre os conflitos nos livros didaticos da historia, geo-
grafia, sociologia e filosofia; as relagdes das criangas e jovens com ideias historicas relaciona-
das com conflitos em diferentes perspetivas; as ideias dos professores sobre conceitos histori-
cos relacionados ao conflito e as propostas sobre o ensino dos conflitos em situacgdes da sala
de aula. Proponho uma investigacdo sobre a compreensao histdrica que os jovens estudantes
tém do confronto entre uma narrativa histérica gréafica italiana e um capitulo de um livro di-
datico de histdria organizado estética e didaticamente como uma histéria em quadrinhos com
temas histéricos, o qual foi amplamente utilizado no Brasil em escolas publicas durante 0s anos
1970 e 1980. Com a preocupacdo de compreender 0s processos historicos ligados a relacéo
entre a interculturalidade e o novo humanismo (RUSEN, 2014), investigo as ideias de jovens
estudantes graduandos do curso de Licenciatura em Historia da Universidade Federal de Mato
Grosso sobre os conflitos entre europeus e indigenas durante a conquista da América, que teve
lugar em torno de 1492 e 1550, aparecendo em narrativas historicas graficas sobre este tema
histdrico. Defini como publico-alvo desta pesquisa um grupo de alunos do terceiro ano do curso
de Licenciatura em Historia da Universidade Federal de Mato Grosso, em Cuiaba, Mato
Grosso, Brasil.

Para fazer isso, produzi um instrumento de investigacdo com base em critérios metodoldgicos
da pesquisa qualitativa (LESSARD-HEBERT, GOYETTE & BOUTIN, 2005). Esse instru-
mento de investigacdo contém questdes abertas sobre o confronto de dois fragmentos de histo-
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rias em quadrinhos que tém a intencdo de abordar didaticamente, a partir de critérios historio-
graficos, o tema do conflito entre europeus e indigenas ocorrido durante a conquista da América
(1492-1550). A primeira narrativa historica grafica, a versao A, chamada Conquista e coloni-
zacdo da América é um capitulo do livro didatico organizado como histéria em quadrinhos
Histdria Geral: Historia para a escola moderna (CASTRO & ZALLA, 1971) escrito pelo his-
toriador brasileiro Julierme de Abreu e Castro e desenhado pelo cartunista argentino Rodolfo
Zalla. A segunda narrativa historica grafica apresentada no instrumento de investigacéo, a ver-
sdo B, chamada Colombo (ALTAN, 1989), escrita e desenhada pelo cartunista italiano Fran-
cesco Tulio Altan, é uma histéria em quadrinhos que visa a reconstrugdo do conhecimento
historico por meio de uma contra narrativa orientada por uma consciéncia historica critico-
genética e iconoclasta sobre conflitos entre indigenas e europeus durante a conquista da Amé-
rica. Em concluséo, pude verificar que esses jovens estudantes compreendem alguns dos ele-
mentos fundamentais desses artefatos da cultura historica que facilitam muito a apreensao do
conhecimento histdrico elaborado de forma intersubjetiva e humanista.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino de Historia, Educacao Histdrica e Interculturalidade, Histo-
rias em Quadrinhos, Conflitos entre Indigenas e Europeus.
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INTRODUCAO

Pesquiso as ideias historicas dos estudantes por meio das histérias em quadrinhos a partir
da epistemologia da histéria. Este trabalho é produzido a partir do grupo de professores histo-
riadores ligado ao Laboratério de Pesquisa em Educacdo Histérica (LAPEDUH/UFPR) e faz
parte do projeto de pesquisa Os jovens e as ideias de verdade histdrica e intersubjetividade na
relacdo com as narrativas histdricas visuais vinculado ao Grupo Pesquisador Educacéo His-
torica:  Didatica da  Historia, consciéncia  histérica e narrativas  visuais
(GPEDUH/UFMT/CNPQ).

Insere-se no conjunto de pesquisas relativas a linha de investigacdo ligada a cognicéo
histdrica situada (SCHMIDT, 2009, p. 22), que tem como principios e finalidades a propria
ciéncia da Histdria e servem de embasamento a area de pesquisa da Educacao Historica, um
campo de investigacdo que estuda as ideias historicas dos sujeitos em contextos de escolariza-
cao, de tal forma que é estruturada por pesquisas empiricas que dialogam com a teoria da cons-
ciéncia historica (RUSEN, 2001, 2012).

Esta investigacdo esta também ligada ao projeto Livros didaticos e como aprender e en-
sinar histéria dos conflitos em diferentes espagos e tempos, envolvendo pesquisadores que
buscam analisar questdes como as perspectivas de conflitos em manuais didaticos de historia,
geografia, sociologia e filosofia; relacdes de criancas e jovens com ideias histéricas relaciona-
das a conflitos em diferentes perspectivas; ideias de professores acerca de conceitos histéricos
relacionados a conflitos e propostas de ensino de conflitos em situacdes de sala de aula.

Entendo a escola é o espaco da experiéncia social com o conhecimento onde a cultura se
manifesta, incluindo ai a cultura juvenil e seus respectivos artefatos da cultura histérica como
as histdrias em quadrinhos participam de uma estrutura de sentimentos contemporanea (WIL-
LIAMS, 2003; DUBET & MARTUCCELLI, 1998; HOBSBAWM, 1995, SNYDERS, 1988;
RUSEN, 1994, 2007).

Com isso, investigo as ideias historicas de jovens estudantes graduandos do curso de
Licenciatura em Histéria da Universidade Federal de Mato Grosso, Cuiabd, Brasil, sobre 0s
conflitos entre europeus e indigenas durante a conquista da America, que teve lugar em torno
de 1492 e 1550, quando confrontados por duas narrativas historicas graficas sobre este tema
historico. Busco compreender como esses jovens se orientam temporalmente a partir da dimen-

sdo sofrimento humano do outro narrado por esses artefatos da cultura historica.
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AS HISTORIAS EM QUADRADINHOS COMO ARTEFACTOS DA
CULTURA HISTORICA DOS JOVENS ESTUDANTES

As histdrias em quadrinhos séo narrativas historicas visuais que permitem a investigacao
de como os jovens percebem, interpretam e se orientam e se motivam historicamente no fluxo
temporal entre 0 passado, o presente e as expectativas de futuro. Ao instigar a compreenséo
histdrica dos estudantes, essas narrativas possibilitam que os jovens construam historicamente
0s seus posicionamentos politicos, estéticos, cognitivos e éticos perante os desafios que enfren-
tam em sua praxis vital (RUSEN, 2007).

Dentre as categorias historicas que essa area de investigacdo pesquisa estdo a verdade
histdrica e intersubjetividade enquanto ideias que estruturam uma funcéo didatica da Historia
a partir da narrativa, tendo como fundamento principal a propria epistemologia da Histéria. As
narrativas historicas visuais podem fornecer solidos elementos sobre como se constitui a me-
moria historica que estrutura a cultura histérica de uma comunidade e qual é o papel da inter-
subjetividade neste processo.

Como estdo relacionadas a verdade historica e a intersubjetividade, considerando que
essas ideias sdo alguns dos conceitos estruturadores do pensamento histérico?

Para responder a essa questdo deve-se levar em consideracdo que a intersubjetividade e
a verdade historica sdo pontos de intersec¢do dos processos mentais instituidores e reveladores
da consciéncia histérica dos jovens estudantes. Entendo que a verdade histdrica, enquanto pro-
cesso de validagéo, a partir da relagdo entre as experiéncias do passado e os modelos referentes
a interpretacdo do fluxo temporal, pode fornecer critérios para uma formacéo libertadora dos
sujeitos que aprendem. A intersubjetividade articula horizontalmente a internalizacdo desses
critérios ou pertinéncias em uma orientagdo narrativa que leva ao auto-reconhecimento da iden-
tidade do proprio jovem em relagdo ao outro (natureza, outros seres humanos e a si mesmos)
no tempo.

Reconhecendo essa relagédo entre a verdade historica e a intersubjetividade, € preciso en-
tender como os jovens estudantes tomam o conhecimento histérico para si e como esses sujeitos
internalizam esses conceitos constituidores da consciéncia histérica. Assim, o objeto de inves-
tigacdo, bem com o recorte tedrico-metodoldgico da presente proposta de trabalho esta circuns-
crito e dimensionado pela area de investigacao que vem preocupando-se sistematicamente com
a constituicdo de uma Didatica da Historia e sua articulagdo com as pesquisas que dialogam
com a teoria da consciéncia histérica no campo de pesquisa da Educacgdo Historica.
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E preciso ter em mente que, para os jovens, a Historia, primeiramente, esta dada de modo
objetivo, na forma de um “sedimento quase-coisificado” nas condi¢gdes concretas da vida pre-
sente, seja na forma de tradicdes, seja na memaria e nos artefatos da cultura historica, tais como
0s monumentos, os filmes, 0os romances historicos, games, sitios eletronicos e as histdrias em
quadrinhos, por exemplo, 0s quais possuem ou se relacionam com narrativas que d&o sentido
as suas vidas.

Dessa maneira, € possivel dizer gque os jovens estdo imersos no presente e entendem suas
experiéncias como um modo da vida préatica do seu presente. Isto, de modo que a sequéncia
temporal da cronologia ou da linearidade ndo fornece significado ou sentido de orientacéo al-
gum, quando estes sujeitos entram em contato com os artefatos da cultura historica. Mas estes
artefatos, na sua relagdo direta com o jovem — portanto, sem a mediagao da sequéncia temporal
abstrata imposta pela cultura escolar contemporanea —, produzem estes significados e sentidos
historicos.

Uma das formas de se superar o autoritarismo do ensino de Histéria dominante na cultura
escolar seria ordenar o tempo. Mas devo considerar como ordenar a temporalidade sem lancar
méao da sequéncia temporal escolarizada.

Isso se torna possivel quando o tempo é temporalizado, isto €, quando uma narrativa
fornece ao presente um passado em que 0s jovens possam aprender sobre sua praxis social. A
aprendizagem historica ocorre quando estes jovens, em um segundo momento, percebem a
diferenca entre as experiéncias do passado e as do presente. Segundo Rusen (2007, p. 109), isto
acontece, quando os sujeitos, em contato com as “fontes da tradi¢do”, tais como os artefatos da
cultura historica, percebem o outro como um “estranho” que € narrado, como um personagem
relacionado a alteridade do passado. Isso pode gerar o aumento da “capacidade de empatia”
nos jovens e a disposi¢do para compreender a “particularidade de sua propria identidade histo-
rica”, que revela sua alteridade em relagdo aos outros sujeitos, 0S quais possuem orientagdes
que ele adota ou se confronta no processo de consolidacéo intersubjetiva de sua identidade.

O autoconhecimento ocorre como um processo de formacao e de libertagdo autocritica,
como uma “chance de reconhecimento do outro”. Nesse sentido, a formag&o historica permite
a compreensdo da liberdade como a superagdo, por esses jovens, das coergOes oriundas dos
dados culturais prévios da memoria historica dominante. Assim, ao internalizar, por meio da
empatia, a alteridade das experiéncias do passado antes desconhecida, 0s jovens situam a Si
mesmos na salutar multiplicidade dos modos de ser, sentir e viver dos homens em muitos tem-

pos e lugares, “expandindo seu horizonte de autocompreensao para a humanidade” fazendo,
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com isso, de sua consciéncia historica a forma de pensamento mais profunda de si mesmos
(RUSEN, 2007, p. 106-110).

Compreendo que sdo os valores presentes nas narrativas historicas que permitem esse
auto-reconhecimento nos jovens. Os valores sdo aqueles elementos morais, politicos, estéticos,
cognitivos e ideoldgicos que possibilitam o envolvimento dos jovens com o passado. N&o é
uma linha temporal abstrata que faz com que o jovem envolva a sua identidade histérica em
formacdo com o passado de outros seres humanos, mas sim o reconhecimento ético da dife-
renca entre os valores dos outros homens do passado com os valores que 0s jovens enfrentam
na alteridade presente na vida pratica contemporanea. E desta maneira, que a continuidade do
fluxo temporal entre passado, presente e futuro é compreendida pelo jovem.

Segundo o historiador Estevdo de Rezende Martins (2008, p. 16-17) essa relacdo, no en-
sino de Historia, estd inscrita no “lugar social” do jovem onde eles “constroem suas experién-
cias historicas”. O ponto de partida do ensino deve estar sustentado nas caréncias de orientagdo
contemporaneas dos jovens, que devem ser compreendidas tomando como recurso as experi-
éncias do passado. O encontro entre o “lugar presente” e o “lugar passado” na experiéncia dos
jovens é fornecido por um tema que “diz respeito a mim (nos)”. A ideia de “diz respeito a”
quer dizer que, para os jovens, determinados contextos do passado possuem uma “relacdo exis-
tencial remanescente” com a vida pratica no presente. Normalmente, esse “diz respeito a” tem
como ponto de partida uma situacdo do passado que afeta emocionalmente esses sujeitos.

Ocorre, entdo, um envolvimento com o tema gerado pela reflexdo histdrica. Passando por
esta “identificagdo inicial”, os jovens teriam que procurar “respostas criticas” na Historia que
possibilitassem ampliagdo de sua identidade individual ou coletiva. E nesta reflexdo critica,
que a intervencdo do metodo historico tem sua importancia para que se superem conclusdes
subjetivistas e preconceituosas sobre o passado. O “diz respeito a” €, portanto, um passo fun-
damental para se operacionalizar a consciéncia historica pertinente a cultura histérica que en-
volve os jovens (MARTINS, 2008, p. 17) .

Tendo isso como principio, neste trabalho proponho uma investigacdo sobre a compre-
ensdo histdrica que os jovens estudantes tém do confronto entre uma narrativa histérica gréafica
italiana e um capitulo de livro didatico de histdria organizado estética e didaticamente como
uma historia em quadrinhos, que foi muito utilizado no Brasil, nas escolas publicas, durante as
décadas de 1970 e 1980.

Ao entender os processos histéricos ligados a relacéo entre a interculturalidade e o0 novo

humanismo, investigo as ideias de jovens estudantes do ensino médio de uma escola publica
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de Mato Grosso sobre como os conflitos entre os europeus e os indigenas durante a conquista
da América, ocorrida por volta de 1492 e 1550, aparecem nas narrativas historicas gréaficas
sobre essa tematica historica. Em relacédo as historias em quadrinhos com temas historicos en-
tendo, que na investigacdo histdrica, as narrativas devem ser fundamentadas em vestigios ou
fontes e interpretacGes histdricas onde é possivel inferir o passado.

Partindo da teoria da consciéncia histdrica, podemos afirmar que as histérias em quadri-
nhos mobilizam dois tipos de ideias histdricas nos jovens estudantes: 0s nomes proprios e as
imagens semioforas. Os nomes préprios sdo conceitos substantivos que dizem respeito aos su-
jeitos e situacOes historicas que estdo voltados para a estruturacdo de ideias historias que for-
necem um fio narrativo para a construcdo de interpretagdes histéricas (RUSEN, 2007a, p. 93;
SOBANSKI et al., 2010, p. 24). J4 como portadoras de sentido ou semidforas, as imagens
fascinam a consciéncia historica. Elas tém uma funcdo importante na producéo de interpreta-
¢Oes historicas da experiéncia do tempo e um papel relevante na construcdo de modelos inter-
pretativos: podem ser principios que intercomunicam significados e geram sentido na interpre-
tacdo temporal. As imagens e simbolos e 0s nomes proprios, interferem na atividade rememo-
rativa da consciéncia histérica, mas ndo sao histérias. Contudo, geram as mesmas.

A funcdo narrativa das imagens e dos nomes proprios se objetiva quanto se tornam mar-
cos para a formacdo de uma interpretacdo histérica. Com isso, as imagens ocupam o lugar de
uma histéria. Em outras palavras, sao uma abreviagdo narrativa que fornece sentidos e signifi-
cados para algum tipo de narracdo historica ou elementos para a construcdo de uma historia a
partir de evidéncias (RUSEN, 1994, p. 9-10). A evidéncia é uma relacéo plausivel entre uma
interpretacdo historica e as fontes. As fontes histdricas sdo validadas em relacdo aquela inter-
pretacdo historica. E a evidéncia que fornece a plausibilidade e a instancia de veto desta vali-
dade construindo, assim uma compreensao intersubjetiva entre 0s sujeitos que narram.

A intersubjetividade internaliza, nos estudantes, o processo de constitui¢cdo da conscién-
cia historica coletiva da humanidade em suas proprias biografias em relacdo com as dos outros
no tempo e no espaco. Os principios que regem a intersubjetividade s&o o dialogo e a capaci-
dade de argumentar racionalmente, nos quais oS sujeitos narram por meio suas perspectivas
histdricas reconhecendo como validas as perspectivas historicas dos outros reconstruindo uma
multiperspectividade humanista. Com isso, a validade da identidade historica do sujeito € in-
trinseca a sua igualdade em relagdo a alteridade do outro (RUSEN, 2012, p. 88-89, 107-108).
E da intersubjetividade como principio que a categoria da interculturalidade ganha sentido.
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A interculturalidade parte do principio do reconhecimento igualitario e humanista da di-
ferenca cultural que supera a compreensao etnocéntrica pautada na tolerancia cedida, pelo ci-
vilizado, ao ndo civilizado. As lutas pelo reconhecimento estdo na base dos conflitos culturais
contemporaneos. Contudo, é no campo desses conflitos que as chances de comunicacéo inter-
cultural se fazem valer, pois as culturas aprendem umas das outras e se modificam no relacio-
namento matuo, se interpenetram, delimitam-se umas em relacdo as outras, combatem-se
(RUSEN, 2014, p. 296).

INVESTIGACAO SOBRE IDEIAS DE JOVENS ESTUDANTES SOBRE
A CONQUISTA DA AMERICA

Partindo desse principio tedrico, defini como publico alvo dessa pesquisa um grupo de 4
estudantes, com idades de 21 a 30 anos, do terceiro ano do curso de Licenciatura em Historia
da Universidade Federal de Mato Grosso, em Cuiaba, Mato Grosso, Brasil. Para isso, produzi
um instrumento de investigacao baseado nos critérios metodoldgicos da pesquisa qualitativa
(LESSARD-HEBERT, GOYETTE & BOUTIN, 2005). Os jovens dessa universidade publica
foram investigados em 20 de junho de 2016%°.

Esse instrumento de investigagcdo contém questdes diretas e abertas relativas ao confronto
de fragmentos de cinco paginas de duas historias em quadrinhos que tém a pretensao da abordar
didaticamente, a partir de critérios historiograficos, a temética dos conflitos entre os europeus
e os indigenas ocorridos durante a conquista da América (1492 até 1550).

A primeira narrativa historica grafica, a versdo A, denominada Conquista e colonizagéo
da América € um capitulo do livro didatico organizado como historia em quadrinhos Historia
Geral: histdria para a escola moderna (CASTRO & ZALLA, 1971) escrito pelo historiador

brasileiro Julierme de Abreu e Castro e desenhado pelo quadrinista argentino Rodolfo Zalla.

19 A referida turma é composta por 11 estudantes. No entanto s 5 estavam presentes no momento da aplicacéo
do instrumento e uma ndo entregou até os dias da redacdo deste artigo. Os nomes sdo ficticios e baseados em
personagens historicos ja quadrinizados. Posteriormente, no dia 27 de junho, o restante da turma recebeu o instru-
mento de investigacdo, mas ainda ndo recebi os questionarios. A proposta inicial desta investigacdo seria pesquisar
as ideias histdricas de estudantes do ensino médio da rede publica de Mato Grosso. Contudo, desde o inicio de
junho de 2016, as escolas publicas estraram em greve devido a tentativa, da parte do governo estadual, de priva-
tizacdo da gestdo e dos servicos dos estabelecimentos escolares, 0 que gerou um movimento de ocupacao estu-
dantil desses espacos, além da paralisacdo dos professores estaduais.
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VERSAO A

CASTRO, Julierme de Abreu e; ZALLA, Rodolfo. Historia Geral: Historia para a Escola moderna. Sao
Paulo, IBEP, 1971, p. 237.

Quanto a essa narrativa grafica, sigo a hip6tese inicial de que esta histéria em quadrinhos
em um livro didatico pode ser apresentada sob duas formas distintas e talvez contraditorias: 1)
como ilustracdo para determinado contetdo. Essa forma ilustrativa da imagem no uso das his-
torias em quadrinhos no livro didatico de historia pode ou ndo se relacionar com algum ele-
mento registrado no texto que aborda o contetido sobre os conflitos entre 0s europeus e 0s
indigenas na América. 2) Como documentos ou fontes historicas que problematizam estes con-
tedidos sobre os conflitos culturais.

Os livros didaticos de Julierme organizados como historias em quadrinhos apresentam
uma concepcao de ensino de historia na qual a abordagem se relaciona a pratica da memoriza-
cao e da retencdo de informacdes pontuais a partir de uma narrativa quadripartite genérica que
se apresenta como uma historia total, mas uma histéria eurocéntrica. Essa concep¢do de um
ensino objetivo esta relacionada a uma compreensdo da historia como conhecimento objetivo

tradicional.
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VERSAO A

CASTRO, Julierme de Abreu e; ZALLA, Rodolfo. Historia Geral: Historia para a escola moderna. Sao
Paulo, IBEP, 1971, p. 241.

O estilo didatico dos livros didaticos de Historia de Julierme, a partir das historias em
quadrinhos de Zalla, dispde os textos de forma a desviar a atencdo do leitor em relacdo a nar-
rativa historica tematizada, ja que a imobilidade das imagens somadas ao excesso de informa-
cao escrita faz valorizar as concepgOes eurocéntricas em relacdo aos conflitos entre indigenas
e europeus durante a conquista da América. Isto porque estas visdes eurocéntricas reconhecem
somente as acdes dos conquistadores. E perceptivel, no entanto, verificar como os elementos
estéticos de uma narrativa historica grafica, podem, por meio da imagem, potencializar as pos-
sibilidades de desenvolvimento do aprendizado historico, mas a0 mesmo tempo, a limitacdo
das caracteristicas estéticas relativas ao texto pode se contrapor e atenuar ao poder imaginativo
das imagens.

Neste livro didatico de histdria organizado como uma historia em quadrinhos néo foi
apresentada nenhuma atividade relativa a orientagdo temporal sobre os conflitos entre europeus
e indigenas durante a conquista da América; aparecem somente exercicios para retencédo e me-
morizacdo de contetdos historicos. Mesmo com essas limitacdes histdricas e didaticas, o livro
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didatico de Julierme e os quadrinhos de Zalla marcaram uma geracao inteira de estudantes
brasileiros.

A orientacdo temporal é uma categoria vital da epistemologia da Histdria que deve ser
trabalhada livros didaticos de Historia e nas historias em quadrinhos. Contudo, mesmo que um
livro didatico de historia organizado como histdria em quadrinhos se apresente sem uma andlise
aprofundada de sua natureza estética ndo quer dizer que os jovens que os léem ndo desenvol-
vam uma aprendizagem historica elaborada.

A segunda narrativa histérica grafico presente no instrumento de investigacdo, a versao
B, chamada Colombo (ALTAN, 1989) escrita e desenhada pelo quadrinista italiano Francesco
Tulio Altan é uma histéria em quadrinhos que busca a reconstrucdo do conhecimento histérico
por meio de uma contra-narrativa pautada em uma consciéncia histérica critico-genética e ico-

noclasta sobre os conflitos entre os indigenas e 0s europeus no tempo da conquista da América.

VERSAO B
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ALTAN, Francesco Tulio. Colombo. Porto Alegre/S&o Paulo: LP&M Editores, 1989, p. 71.

Essa historia em quadrinhos narra o processo de violéncia sofrida pelos indigenas nos
primeiros contatos culturais proporcionados pelas primeiras viagens do explorador europeu
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Cristévao Colombo ao novo continente. A dimensdo do sofrimento humano narrada nesta his-
toria em quadrinhos pode permitir aos jovens estudantes a expansdo da intersubjetividade que
é o principal parametro para a aprendizagem historica significativa. Ela diz respeito a amplia-
cao da capacidade de comunicar e articular memarias historicas por meio da formacéo da iden-

tidade dos sujeitos.
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ALTAN, Francesco Tulio. Colombo. Porto Alegre/Sao Paulo: LP&M Editores, 1989, p. 84.

Seguindo os critérios de Peter Lee (LEE; ASHBY, 2000; LEE, 2006), essas historias em
quadrinhos procuram controlar anacronismos em relacao aos sujeitos e as situa¢fes do passado

representadas.
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A partir disso, apresento trés perguntas voltadas para respostas diretas e abertas. A pri-
meira € uma questdo argumentativa referente as possiveis diferengas entre as versdes A e B.
Esta questdo foi inspirada na teoria de Robert Martin (1993) e nas investigacdes de Peter Lee
(LEE & ASHBY, 2000; LEE, 2006) e de Isabel Barca (2000) e buscava detectar as diferencas
nas concepg¢des de verdade que os jovens observaram nas duas histérias em quadrinhos con-
frontadas. A questdo a ser abordada é: “Vocé percebe alguma diferenga entre as versoes A e
B? Qual (is)?”.

A questdo referente a se os jovens percebem alguma diferenca entre as versodes foi res-
pondida positivamente por todos sujeitos investigados. Assim, no quadro 1, os jovens mobili-
zaram categorias quando justificaram suas respostas a partir das trés operagdes da consciéncia
historica (RUSEN, 2001):

Operacfes mentais Categorias mobilizadoras
Fatos sobre diversos territrios

Grandes figuras (herdis)

Experiéncia historica | Situacgdes cotidianas

Relagdes

Encontros

Etnocentrismo

Diferencas culturais

Comparagao estética realista sobre o passado

Interpretacgdo historica

Comparacdo estética sobre o passado

Orientacao histdrica Relacéo com a interculturalidade
QUADRO 1 - DIFERENCA ENTRE AS VERSOES

1. A experiéncia historica
A operacdo mental da experiéncia historica foi explicitada por todos os jovens investiga-

dos nesta questdo. Podemos citar dentre as experiéncias do passado citadas por esses sujeitos
os fatos relativos aos diversos territorios narrados na versao A, a desconstrugdo dos herois e a
dimenséo do cotidiano promovidas pela versdao B. Também relataram a importancia das rela-
cOes, dos encontros entre indigenas e europeus, e que essas experiéncias passadas se apresen-
tavam nas diferentes versdes em quadrinhos seja de uma forma eurocéntrica, seja a partir das

diferencas culturais. E importante notar que essas experiéncias histdricas foram claramente
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mobilizadas pelas opera¢fes mentais da interpretacdo histérica, predominantemente pela di-
mensao estética da cultura historica (RUSEN, 1994) e da orientacdo historia a partir do princi-
pio da interculturalidade (RUSEN, 2014).

2. A interpretacdo historica
A forma de gerar significacdo histérica por meio da operacdo mental da interpretacdo

historica foi explicitamente abordada por trés jovens a partir das seguintes categorias:

1. Comparacdo estética realista sobre o passado
Uma estudante mobilizou essa categoria articulando elementos estéticos e realistas da

interpretacédo historica.
“Sim. Tendo a versdo A uma abordagem mais expositiva referente a fatos sobre diversos territorios

e, na versdo B, um olhar mais voltado para o humor, ndo se apegando a nomes de grandes figuras, mas
procurando mostrar fatos ‘realistas’ do cotidiano.” (Marjane — 21 anos — Cuiabd).

Marjane, ao compreender que a versao A se propdem a abordar de modo mais expositivo
as experiéncias do passado relativas aos diversos territorios compreendeu bem a estética rea-
lista tradicional proposta pelo capitulo A conquista e colonizagdo da América escrita por Ju-
lierme de Abreu e Castro e desenhada por Rodolfo Zalla. A forma como essa narrativa didatica
expde as experiéncias se da pela apresentacdo dos diversos tipos de conguista e colonizacéo
que os europeus realizaram na América na forma de um conhecimento objetivo tradicional
(BARCA, 2000).

Contudo, Marjane também entendeu que a versao B, a partir dimenséo estética do humor,
deslegitima as historias dos grandes heroéis da conquista América (“ndo se apegando a nomes
de grandes figuras”’) em prol da significacdo histérica de experiéncias do passado mais realis-
tas pautadas no cotidiano dos sujeitos comuns. Ela compreende que a historia em quadrinhos
Colombo, de Altan € uma contra-narrativa pautada numa consciéncia histérica critica em rela-

cao as interpretacdes historicas tradicionais sobre o periodo.

2. Comparagcao estética sobre o passado
Essa categoria foi mobilizada por dois estudantes quando perguntados sobre as diferencas

entre as duas historias em quadrinhos.

“Sim. Ha diferenca no estilo literdrio, no estilo do desenho e na forma como sdo apresentadas as
relagdes.” (Manolo — 30 anos — Cuiabd).

“Sim. Uma é mais séria e a outra é uma caricatura do encontro” (Miguel — 25 anos — Cuiabd).
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A resposta de Manolo se refere a como as relagdes humanas ocorridas durante a conquista
da América apresentam trés niveis de interpretacdo estética. A primeira esta no estilo literario
de ambas as historias em quadrinhos; a segunda no estilo do desenho; e a terceira na forma de
interpretacdo das experiéncias do passado. Esse estudante percebe o estilo didatico da versao
A de Julierme e o estilo contranarrativo iconoclastico da versdo criada por Altan.

Ja Miguel também nota que a dimens&o estética influencia a forma de interpretacdo do
passado, pois considera a versao A como séria e a versdo B como uma caricatura da histéria do
encontro entre europeus e indigenas. Esses estudantes compreendem que a dimensao estética
da cultura histérica mobiliza formas diferenciadas de interpretacdo da realidade passada. Os
jovens perceberam que é possivel interpretar no historico, o estético das formas de apresentacéo
(RUSEN, 1994).

3. A orientacdo histdrica
A forma que os jovens orientam o sentido temporal foi revelada em uma das respostas

dos estudantes a partir da seguinte categoria:

3.1 Relagdo com a interculturalidade
A categoria relativa a interculturalidade foi a que mobilizou a forma de orientagdo tem-

poral percebida por um jovem.

“Sim. [Na versdo] A, a insisténcia no eurocentrismo, e a outra [a versdo B] aborda mais as dife-
rengas culturais.” (Jacob — 22 anos — Cuiaba).

Para Jacob a interculturalidade se expressa nas diferentes formas de orientacdo temporal
expressas pelas historias em quadrinhos. Na versdo A, o capitulo didatico de Julierme, esse
estudante percebe o predominio de relagBes etnocéntricas da narrativa grafica. O que é interes-
sante, é que no confronto com a versao B, de Altan, ele compreende as diferengas culturais sdo
as chaves de leitura para se compreender o encontro entre indigenas e europeus na América e,
portanto, reconhece como validas as perspectivas histéricas dos outros reconstruindo uma mul-
tiperspectividade humanista (RUSEN, 2012).

A segunda questéo se refere ao reconhecimento de personagens que realmente existiram;
essa questdo exigiu uma justificativa argumentativa referente a esses personagens. Essa per-
gunta investigativa foi inspirada nas questdes que fiz no estudo exploratorio de minha disser-
tacdo de mestrado e tese de doutorado (FRONZA, 2007, 2012) e no livro didatico inglés Skill

119



Abrir Sumario

in History (SHUTER; CHILD, 1990) e tem como objetivo diagnosticar os contetdos substan-
tivos e 0s nomes proprios que os jovens entendem como verdadeiros (RUSEN, 2007a). A ques-
tdo a ser abordada é: “A partir das versdes A e B, quais as situac¢des do passado que vocé acha
que realmente aconteceram? Por qué?”.

A questdo referente a quais situacdes do passado os jovens consideram que realmente
aconteceram levou a reducdo de dados a partir do no quadro 2, que expressa Como esses sujeitos
mobilizaram categorias quando justificaram suas respostas a partir das trés operacoes da cons-
ciéncia historica (RUSEN, 2001):

OperagBes mentais Categorias mobilizadoras

Encontro na América
Experiéncia historica
Relacionadas aos povos indigenas
Relacionadas aos europeus

Outras situac6es do passado

Interpretagdo histdrica | Relagdo com o método histérico

Relacao com a aprendizagem histérica
Orientacdo histérica

Relagdo estética com o passado

QUADRO 2 - AS SITUACOES DO PASSADO QUE REALMENTE ACONTECERAM

4. A experiéncia historica
Dentre as situacOes do passado que os estudantes interpretaram como experiéncias histo-

ricas realmente acontecidas posso de o encontro na América, geralmente relacionado entre o
contato entre os indigenas e os europeus. E interessante destacar que em dois casos, Miguel e
Marjane, a relacdo dos indigenas com os portugueses foi mais destacada (portugueses e desco-
brimento do Brasil). Jacob, por sua vez, apresentou outras situagdes do passado como relevan-
tes. Dentre eles destaca as aliancas de Cortez na América, as fundac6es das cidades espanholas
e as guerras e resisténcias no contato entre indigenas e europeus. E importante destacar que

essas experiéncias do passado sdo sempre apresentadas de maneira relacional pelos 4 jovens.
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Com isso, a validade da identidade historica do sujeito é considerada por esses estudantes como
intrinseca a sua igualdade em relac&o a alteridade do outro (RUSEN, 2012, p. 88-89, 107-108).

5. Ainterpretacéo historica
A a operacdo mental da interpretacdo histérica foi explicitamente abordada por um jovem

a partir das seguintes categorias:

1. Relacao com o método historico
Essa categoria foi mobilizada por um jovem quando perguntado sobre quais as situaces

do passado ele considerava verdadeiras:

“As aliangas de Cortez na América. As fundagBes das cidades. As guerras e resisténcias. Sao situ-
acdes podem ter acontecido. E muito discutivel. O que realmente importa é como e quais ferramentas,
instrumentos, método e teorias o historiador utiliza.” (Jacob — 22 anos — Cuiabd).

Ao comecar citando as experiéncias do passado eles considerava verdadeiras (as aliancas
de Cortez na Ameérica, as fundacdes das cidades, ambas da versao A; e as guerras e resisténcias,
que predominam na versao B), Jacob defende que sé&o situagcdes do passado que poderiam ter
acontecido e que sdo interpretacdes discutiveis. Contudo, procura evitar uma relacdo cética
com o passado ao compreender que 0 método histérico — vinculado as ferramentas de analise,
aos instrumentos de investigacdo, aos métodos e a teoria que os historiadores utilizam — pos-
sibilita uma relacdo de plausibilidade interpretativa com a realidade da historia (RUSEN,
2001).

6. A orientacdo histdrica
A forma gue os jovens orientam o sentido do tempo para suas identidades foi abordada

em trés das respostas dos estudantes a partir das seguintes categorias:

6.1. Relagdo com a aprendizagem historica
A categoria relativa a relacdo com a aprendizagem historica foi expressa por um jovem
quando perguntado sobre a realidade das situa¢des do passado:

“O encontro que mostra nas duas situagdes ocorreu. E na versao A aconteceram ja situacdes que

aparecem nos quadrinhos, pois me fizeram lembrar o que eu jd havia estudado.” (Manolo — 30 anos —
Cuiaba).

Manolo considera que as duas historias em quadrinhos, a de Julierme e Zalla (a versao
A) e a de Altan (a versdo B) apresentam situacdes que efetivamente ocorreram no passado. No
entanto revela uma preferéncia pela narrativa grafica didatica A conquista e a colonizacédo da
América pois ela permite rememorar o que estudou sobre o tema na universidade. A partir desta

afirmacédo posso inferir que mesmo durante a formacéo académica uma consciéncia historica
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tradicional-exemplar ainda predomina, pois, 0s contetdos em geral, sdo interpretados de uma
a partir de uma visao pautada na linha do tempo quadripartite e numa perspectiva eurocéntrica
(RUSEN, 2014).

6.2. Relacéo estética com o passado
Dois jovens mobilizaram a dimens&o estética para se orientar temporalmente quando jus-

tificaram as situacOes do passado:
“A versdo A mostra situagdes que provavelmente tenham acontecido; ndo certamente como acon-

teceram, mas de um ponto de vista ultrapassado. E a [versdo] B € uma caricatura do que teria acontecido
No descobrimento do Brasil” (Miguel — 25 anos — Cuiabd).

Para Miguel, as duas versdes em quadrinhos apresentam as experiéncias do passado de
forma diferenciada. Para ele, A conquista e coloniza¢do da América, de Julierme Castro e Ro-
dolfo Zalla, apresenta situacfes que provavelmente aconteceram, mas a partir de uma perspec-
tiva tradicional (“ponto de vista ultrapassado”). Ja a historia em quadrinhos Colombo, de Altan
apresenta uma forma estética de interpretar o passado, pois a considera uma caricatura sobre o
descobrimento do Brasil. Cabe notar aqui a presenca de um anacronismo, pois a versdo B
aborda a conquista da América por Colombo e seus marinheiros e ndo a experiéncia do desco-
brimento do Brasil. Talvez Miguel tenha se confundido com uma das experiéncias do passado
representadas na versao a, pois la sim essa situacdo foi narrada.

“A versdo B, pois ainda que seja mais voltada para o humor usa do sarcasmo para destacar a

forma com que os povos [indigenas] foram explorados, suas ‘resisténcias’, assim como a forma com que
os portugueses lidavam com os povos nativos.” (Marjane — 21 anos — Cuiaba).

Ja Marjane valoriza a dimensdo estética presente na narrativa histérica grafica Colombo,
ao destacar que que humor e o sarcasmo presentes nesse artefato da cultura histérica permitem
compreender a forma como os indigenas foram explorados pelos europeus e também apresenta
suas resisténcias em relacdo ao processo de dominacao europeu. Também destaca, nesse mo-
mento a violéncia praticada pelos portugueses quando se relacionavam com os indigenas (“po-
vos nativos”). Aqui essa essa estudante revela o poder semidforo das historias em quadrinhos,
pois suas imagens sdo portadoras de sentido e sdo uma abreviacdo narrativa que fornece senti-
dos e significados para algum tipo de narracéo historica ou elementos para a construcdo de uma
historia a partir de evidéncias (RUSEN, 1994, p. 9-10).

A terceira questdo argumentativa busca compreender as ideias histéricas que esses jovens

estudantes operam gquando quando confrontam o principio da interculturalidade. A questéo foi
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fundamentada na teoria do novo humanismo vinculada aos conceitos de intersubjetividade e
interculturalidade (RUSEN, 2014, 2015). Com ela busco compreender se os jovens graduandos
de Cuiaba entendem ou ndo se os conflitos sdo chances de comunicacéo intercultural que se
fazem valer. Portanto a questéo é: “Considerando as narrativas das verséoes A e B, como vocé
compreende que devem ser as relagoes com os indigenas do Brasil e da América? Por qué?”.

A questdo a como os jovens compreendem que devam ser com os indigenas no Brasil e
na America, a partir das narrativas de Julierme Castro (versdao A) e Altan (versdo B) levou a
reducdo de dados a partir do no quadro 3, que expressa como esses sujeitos mobilizaram cate-
gorias quando justificaram suas respostas a partir dos dois principios relativos ao novo huma-
nismo de Riisen (RUSEN, 2012, 2014):

Operacgdes mentais Categorias mobilizadoras

Experiéncia histdrica | Rela¢des do passado com o presente

RelagBes de exploragéo
Interculturalidade

RelagBes de respeito

QUADRO 3 — DIFERENCA ENTRE AS VERSOES

7. A experiéncia historica
A forma como a contingéncia do passado se expressa pela experiéncia historica foi ex-

pressa a partir de uma categoria.

1. Relacdes do passado com o presente
Um jovem expressou o principio da experiéncia historica quando perguntado sobre como

deveria ser as relagdes com os indigenas no Brasil e na América.

“Devem ser analisadas e compreendidas a partir de uma visdo do periodo e contrapor essas rela-
¢cBes com o presente” (Jacob — 22 anos — Cuiaba).

A experiéncia historica € o um principio humanista que permite compreender as diferen-
cas entre o antes e o depois a partir da contingéncia historica. Para Jacob as relagdes com 0s
indigenas devem ser vistas em sua perspectiva experiencial, pois devem ser compreendidas por
meio das perspectivas do periodo, e destacada essa diferenca temporal, confrontar com as con-
textualizagcOes histdricas do presente. A contingéncia historica exprime uma compreensao so-
bre a dimensdo do sofrimento humano, que sera abordada na categoria seguinte (RUSEN,
2012).
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8. A interculturalidade
O principio da interculturalidade enquanto compreensao empatica em relacao ao outro se

revelou presente em duas categorias;

1. Relacdes de exploragdo
Dois jovens expressaram se por meio da categoria ligada as relagdes de exploracdo nas

relacbes com os indigenas no Brasil e na América.
“Uma relagdo de exploracgdo. Porque os indigenas foram explorados e exterminados” (Miguel —
25 anos — Cuiaba).

“A rela¢do apresentada na versdo A se coloca por confrontos diretos, dominacao e a escravidao
imediata, tendo pressdo da parte dos colonizadores. Na versdo B, uma abordagem mais ‘relaxada’ tanto
da parte dos nativos quanto pelos préprios portugueses.” (Marjane — 21 anos — Cuiab@).

Para Miguel o que marcou as relagBes entre 0s europeus e brasileiros com os indigenas
foram as relacoes de exploragéo por meio da dominacéo e do exterminio desses sujeitos. Tam-
bém Marjane compreende que as histdrias em quadrinhos permitem entrever os conflitos e as
disposicdes humanas. A dimensao do sofrimento humano é o elemento que marca as relacfes
entre indigenas e europeus. Para ela, em A conquista e colonizacao da América, de julierme de
Castro e Rodolfo Zalla, os confrontos diretos, a dominagéo e a escraviddo séo formas etnocén-
tricas de dominacdo dos indigenas. Na versao de Altan, Colombo, ela aponta para uma visdo
mais “relaxada” dos povos indigenas e dos portugueses nas suas relacdes. Para ela, as lutas

pelo reconhecimento sustentam conflitos culturais contemporaneos (RUSEN, 2014).

2. Relacgdes de respeito
Um jovem expressou-se por meio desta categoria ao entender o reconhecimento entre os

sujeitos como a base das relagdes com os indigenas.

“As relagbes com os indigenas devem ser as mais comuns pOssiveis, pois s80 pessoas como nos, 0s
ndo indios, respeitando a diversidade cultural de cada um.” (Manolo — 30 anos — Cuiabd).

Para Manolo, as rela¢cbes com os povos indigenas devem ser comuns, pois 0 que rege a
compreensdo deste jovem € o principio da humanidade e da reciprocidade entre 0s sujeitos.
Isto porque, para ele, os indigenas “sao pessoas como nds”, o que levam ao reconhecimento
das diversas perspectivas tem uma em relagéo a outra. Nesse sentido, Manolo compreende que
intersubjetividade internaliza, nos estudantes, o principio da humanidade em suas proprias bi-
ografias em relacdo com as dos outros no tempo e no espaco (RUSEN, 2012). Entende como

possiveis as chances de comunicacdo intercultural, pois as culturas aprendem umas das outras
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e se modificam no relacionamento matuo, se interpenetram, delimitam-se umas em relagdo as
outras, combatem-se (RUSEN, 2014, p. 296).

CONSIDERACOES FINAIS

Como concluséo, é possivel verificar se estes jovens estudantes entendem, a partir do
confronto narrativos dessas interpretacdes historicas quadrinizadas, que alguns dos elementos
fundamentais desses artefatos da cultura histérica, como o0 humor e sua estrutura narrativa, por
exemplo, facilitam muito a apreenséo do conhecimento histérico elaborado de um modo inter-
subjetivo e humanista.

Considerando que as experiéncias investigativas explicitadas buscam seguir como crité-
rio os principios de uma cognicao histérica situada na epistemologia da Historia e na teoria da
consciéncia historica que demarcam parametros para a construcdo da interculturalidade nos
processos de formacdo docente em Historia, aponto a titulo de conclusdo algumas breves re-
flexdes sobre esse tema.

Ainda ndo é possivel apresentar algum resultado sélido sobre investigacdes realizadas
pelos estudantes pibidianos de Historia no Mato Grosso. Mas uma constatacdo j& é possivel:
os estudantes em formacéo na universidade percebem que a multiplicidade das experiéncias do
passado pode ser internalizada por meio dos testemunhos fornecidos pelas evidéncias constru-
idas a partir de fontes como historias em quadrinhos, seriados, filmes, muasicas que dizem res-
peito aos sujeitos envolvidos. Portanto, perceberam que a operagdo da experiéncia historica
mobiliza o autoconhecimento que constitui a identidade histdrica dos jovens.

Verificou-se que as operacGes mentais da consciéncia historica expressam sim as dife-
rentes formas de abordagem em relacdo a multiperspectividade das experiéncias historicas, a
controvérsia das interpretacdes e a pluralidade de formas de orientacdo de sentido no tempo
que constituem as relagdes intersubjetivas e interculturais no processo de formagao historica
da humanidade na qual a iniciacdo docente esté intimamente ligada. E isso vale para 0 processo
de formagdo docente. Essa consciéncia possibilita, sim, a construcao de critérios humanistas e
intersubjetivos que fornecam principios para a formacdo de uma identidade historica baseada
na interculturalidade, ou seja, no reconhecimento matuo das diferengas regidas por uma alteri-

dade igualitéria.
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