« POETES BIEN-DISANTS, POESIE MAUDITE »*

«(...) Le siécle si décrié fut, théoriquement, le
siécle poétique le plus complet (...). La responsabilité
et la maitrise du podte sont affirmées par une forme
qui permet a Pétre parlant d’intégrer, de connaitre
une parole dont de tout temps il ne fut que le
médiateur (...). Connaitre la Parole n’est point
Pexploiter. Il faut découvrir son organisation, sa
syntaxe (...) Il faudrait mener la Parole et non plus
fa subir (...)» 2

JEAN ROUDAUT

«(...) Yaccorderai plus d’importance a I’absence de certains
genres, dont une bonne partie de la réputation est justement fondée,

N

A tort ou a raison, sur Vexpression littéraire qu’ils ont donné au
sentiment d’amour. L’une de ces absences est de taille, c’est celle du
genre poétique dans sa totalité (...)» . Ao deplorar, no &mbito de
um coléquio sobre o Amor em Franca de 1760 a 1860, a auséncia
total de comunicagdes respeitando as produgbes poéticas na segunda
metade do séc. XVIII, Christian Croisille coloca, uma vez mais, de

1 Este breve trabalho de sintese pretende apenas sugerir algumas linhas

de leitura para um repensar da produgio poética no século XVIII, em Franga.
Um trabalho mais aprofundado foi desenvolvido no ambito de um estudo por
nés consagrado as composigdes elegiacas do maior poeta lirico do séc. XVIHI:
André Chénier.

2 ROUDAUT, Jean — Les logiques poétiques au XVIIIe siécle, in «Cahiers
du Sud. Les Inconnues poétiques du XVIII® siécle», Marseille, 46° année, n° 350,
1959, pp. 10-32. A citagio é da p. 30.

3 Aimer en France 1760-1860 (Tome II), «Actes du Colloque Interna-
tional de Clermont-Ferrands (recueillis et presentés par Paul Viallaneix et Jean
Ehrard), Faculté des Lettres et Sciences Humaines de I'Université de Clermont-
-Ferrand II, 1980, p. 110.
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forma pertinente, aquilo que muitos criticos tém vindo a salientar:
0 ostracismo a que a poesia do séc. XVIII tem sido votada, o quase
desprezo por toda uma criagio que foi abundante, variada e até
mesmo profunda. Por isso mesmo importa analisar toda a dimensio
dessa profundidade e perguntar qual foi, afinal, o estatuto assumido
pela palavra poética no século dos enciclopedistas.

Num artigo publicado em 1979, Edouard Guitton escolhe o
ano de 1778 como um ano-charneira na histéria da poesia do
século XVIII: «(...) Mort et Renaissance. L’avenir de la poésie, lui,

z

s’enfantait dans le silence et le secret, par 1’écriture encore grossidre
d’un collégien, dans une modeste imitation en vers d’un passage
d’Homeére et d’un autre de Virgile (...)» 4. Com efeito, 1778 permane-
cerd enquanto ano simbélico: é o ano da morte de Voltaire (1694-1778)
e de J.-J. Rousseau (1712-1778), o ano dos primeiros ensaios timidos
de André Chénier (1723-1794), o maior poeta elegiaco do século.
A sua volta, o acordar da elegia ®, o aumento fulgurante das producdes
de carécter descritivo e did4ctico ®, o pér em causa da nogao tra-
dicional de género. Ele préprio testemunhari o impulso crescente da

* GurTToN, Edouard — La poésie en 1778 in <«Revue du Dix-Huitime
Siécle: L’Année 1778». Paris, Ed. Garnier Freres, n° 11 (spécial), 1979, pp. 75-86.
A citagio de pag. 76. ’

5 Importa lembrar nomes como os de Fontenelle (1657-1757): L’Amour
Nové ou Elégie du ruisseau a une prairie, Rivarol (1753-1801): Le berger
lappon, Legouvé (1782-1816): Chute des Feuilles, La demeure abandonnée,
Le Bois détruit, Le Poéte mourant, Le Souvenir, La Promesse, Carbonniéres
(1755-1817): Elégies, Lebrun-Pindare (1729-1807): Les Avantages de la Vieillesse,
L’Envie, L'Enthousiasme, Les Conquétes de PHomme, Marie-Joseph Chénier
(1764-1811): La Promenade e, 0 mais importante de todos, André Chénier que
atinge com as suas Elégies um dos pontos culminantes do século, a nivel da
poética da melancolia.

6 Pensamos sobretudo em Saint-Lambert (1716-1803) com Les Saisons
precedidas de um Discours sur la Poésie, en Berins (1715-1794) com Les Saisons
¢ Les Quatre parties du Jour, em Sedaine (1719-1797) com Le Veudeville, em
Delille (1738-1813) com Les Jardins ou Part d’embellir les paysages, um tratado
de fisica versificado Trois régnes de la Nature e ainda L’Homme des Champs
ou Les Gedrgiques francaises, em Roucher (1745-1794) com Les Mois, em
Rosset (1708-1788), L’Agriculture ou Les Géorgiques francaises, em Lemierre
(1733-1793) com La Peinture e Les Festes, em Watelet (1718-1786) com L’Art
de peindre, em Helvétius (1715-1771) com Le Bonheur, em Racine (1692-1763)
com o seu didactismo religioso: Les Larmes de la Pénitence, Le Grice e
La Réligion.
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tradigdo pastoril 7, a atracgao evidente pela poesia dita «fugitive» 2,
o dominio cada vez mais visivel da sensibilidade sobre a razao. Mas
se bem que a influéncia dos poetas ingleses e dos alemdes seja ja
nitida (pensa-se essencialmente em Young, Richardson, Gray, Blake,
Schelley, Ossian, Goethe —a sua poética, mais livre e «sensivel»
espraia-se em acentos pré-romanticos de individualismo crescente),
a verdade é que os obstaculos e as deficiéncias que se notam na poesia
desta época sdo ainda reflexos de um servilismo e de uma fidelidade
a esquemas rigidos de normas e de regras. A preocupagdo com uma
escrita clara e precisa, a sujeicdo a ditadura da «bienséance» contri-
buem para o empobrecimento fatal da linguagem; a proscri¢io de
termos técnicos, a rejeicdo de vocabulos ditos «bas» e de outros que
relevam do «patois» conduzem os autores a toda uma série de cons-
trugbes metaféricas e perifrasticas que levam a escrita poética para
bem longe do caminho de simplicidade preconizada: «(...) Ne jamais
nommer, régle d’or de la poésic d’aprés Rivarol, pourrait &tre un
excellent principe s’il aboutissait & «nommer non la chose mais I'effet
produit> griace a l'image; le précepte est une catstrophe quand il
conduit en fait & désigner la chose par un recours a des métaphores
stériotypées (...)» °.

Mas este recurso a esquemas convencionais e estereotipados é
sobretudo evidente nos primeiros anos do século. A eclosdo do lirismo
pessoal esconde-se sob a frieza, a pomposidade, o prosaismo de

7 As Poésies Pastorales de Fontenelle, Les Tourterelles de Desforges-
-Maillard (1699-1772), La Mort d’Abel de Legouvé (1764-1812), os Idylles e as
Bucoliques de André Chénier, Le Dernier Homme de Cousin de Grainville
(1746-1805), os Saules de J.-Frangois Ducis (1733-1816), os Idylles de Berquin
(1749-1791, de Gesner (1730-1788), sio exemplo evidente do que afirmari Robert
Sabatier: «(...) On reste loin de Théocrite, de Bion, de Moschus, de Virgile,
d’Ausone, mais Les foresteries et Idyllies de Vauquelin de la Fresnaye définissent
bien le genre. C’est, nous P'avons dit, Gessner qui I'a renouvelé en redonnant
de la pureté et de l'authenticité aux sentiments naturels et en trouvant une
moralité originale dans la passion. (...)» in Histoire de la poésie francaise.
La Poésie du Dix-Huitiéeme Siecle, Paris, Ed. Albin Michel, 1975, p. 195.

8 Sido revelantes os nomes de Saint-Lambert (Poésies Fugitives), Cor-
sembleu de Desmahis (1722-1761) com as suas Piéces fugitives, Delille com as
suas Poésies fugitives, Laclos (1741-1803) editando Poésies Fugitives em 1783
e ainda Collin d’Harleville (Poésies fugitives).

9 DIDIER, Béatrice — Historie de la Littérature francaise. Le XVIII®
siecle (1778-1820), Paris, Ed. Arthaud, 1977, p. 225.
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imimeras composi¢des (todos os géneros estio representados nesta
poesia do inicio do século: poesia épica poesia satirica ', poesia
elegfaca, poesia descritiva e did4ctica, lirismo pessoal e lirismo reli-
gi0s0 *?), que sucumbem perante a rigidez dos cinones classicos, o
império de multiplos censores, herdeiros de Boileau ¢ da sua Art
Poétique, o recrudescimento da filosofia de Descartes, os entraves
criados pelo desenvolvimento crescente do espirito filosofico, a pro-
liferacdo dos saldes que cultivam o <jeu d’esprit> em detrimento
da sensibilidade. A recuperaco de formas poéticas antigas — a ode,
a cangao, a sitira, a elegia, o epigrama, a epistola, a pastoral — corres-
ponde ou parece corresponder uma certa cristalizagio do conteiido,
o que leva Maurice Nadeau a afirmar no prefacio de uma antologia
consagrada a este século: «(...) Si, en revanche, on donnait au
mot poésie le sens qu’il a pris aujourd’hui le volume que nous offrons
au lecteur contiendrait surtout de Ia prose. On n’y verrait pas Voltaire,
mais Diderot, Montesquieu pour certains passages de Grandeur et
décadence des Romains, le Présidente de Brosses peut-étre, Marivaux
sans doute et a coup sir Chamfort et Laclos, Rousseau et Pauteur
de Paul et Virgine, Restif en ses meilleurs pages et Sade tout entier.
Bref, tous ceux dont I’écriture excéde la simples traduction en idées
et en sentiments du langage qu’ils emploient et qui se signalent par
une vibration, un au-dela du sens, un horizon vers lequel elle marche

10 Voltaire serd, sem divida alguma, um dos grandes poetas épicos deste
século com La Henriade ¢ La Pucelle. Mas intimeros sio os que cultivam a
epopeia e os poemas histéricos sem, no entanto, se conseguirem libertar de um
estilo declamatério e pomposo (cf. Robert Sabatier, op. cit., pp. 109-110).

11 A nivel satirico apontaremos Grécourt (1683-1743) com as suas
satiras contra os jesuitas Bibliothéque des Damnés ¢ Philotanus, Frangois Gacon
(1667-1721) com Homere Vengé e L’Anti-Rousseau, Sénéce (1643-1737) com
Satires nouvelles, Voltaire com Le Pauvre Diable, Les Chevaux et les Anes,
L’Hypocrisie, Les Cabales, Les Systémes, La Vanité, Le Marseillais et le Lyon
e ainda as epistolas de caracter satirico Epitre a Horace, Epitre a Pauteur du
Livre des Trois Imposteurs, Epitre des Vous et des Tu para ja nio falar de
Les Deux Siecles, La Crépinade, Le Préservatif, Le Mondain, Gresset (1709-1777)
com Le Caréme Interrompu, Le Lutrin Vivant, La Chartreuse, Rivarol e a sua
satira contra Beaumarchais.

12 Jean-Baptiste Rousseau (1671-1741) e o Cantique d’Ezéchias, Alexis
Piron (1689-1773) e as suas Poésies Sacrées, Lefranc de Pompignan (1709-1784)
e os seus Poémes Sacrés.
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sans jamais Patteindre (...)» **. Sem pretendermos contestar na sua
totalidade as afirmagGes de Nadeau, cremos no entanto que este
autor esquece o que Jean Roudaut afirma ser uma das preocupagdes
essenciais dos poetas do século XVIII: desde a Querelle des Anciens
et des Modernes, que inicia o século, até a tomada da Bastilha, a
histéria da poesia é fundamentalmente, um longo percurso de reflexdo
sobre o proprio poder da palavra poética. Ao recusarem 0s <«jeux
de hasard»> e ao preconizarem os «jeux d’esprit> que desenvolvem
com uma mestria implacdvel, os poetas deste século pretendem
possuir o dominio de um verbo, hipétese Unica vislumbrada de
dominio do mundo: «(...) Si nous ne pouvons rien sur le monde (sa
reconstitution n’est pas au prix d’un travail mécanique) ni rien sur
I’homme (dont les sens limités et multiples sont les témoins de sa
faiblesse) nous pouvons tout sur le language qui est notre lien avec
le monde (...)» .

Afastamo-nos assim pouco a pouco de muitos poetas, presas
faceis de um estilo dito neoclassico que prima pela sua grandiloquéncia
e inverosimilhanga, pela abundincia de alegorias ¢ perifrases mito-
légicas, por um vocabulrio retérico e abstracto, por uma artificiali-
dade pomposa e declamatéria: em nome da razdo e do bem-senso,
exigir-se-4 uma linguagem de ordem, de simplicidade e de clareza.
Aproximamo-nos entdo dos Gramaticos do séc. XVIII, verdadeiros
apostolos da analogia universal, O relevo por eles dado a arquitectura
do discurso versificado, a ordenagio rigida de cada uma das partes
do poema, a preocupacdo de estabelecerem a relacdo intima entre
o som ¢ o sentido de cada palavra, inscreve-se, indubitavelmente, num
século que é, antes de mais, vertigem de descobertas cientificas ¢
tecnoldgicas, ansia enciclopedista de catalogar, d¢ determinar, de
nomear ... para dominar. Dominar a palavra e sobretudo a palavra
poética — a tnica capaz de veicular o acesso ao paraiso perdido, a
tal «langue des Rois» — serd assim também desvendar o enigma
do mundo das correspondéncias. O grande movimento neoldgico do
século (visivel sobretudo em torno de 1750), as hipdtese inlimeras

13 In «Anthologie de la poésie francaise. Le XVIII® siécles, Tome 7
(sous la direction de Robert Kanters et Maurice Nadeau), Lausanne, Ed. Ren-
contres, 1967, p. 14.

14 ROUDAUT, Jean — Poetes et grammairiens au XVIII® siécle (Antho-
logie), Paris, Ed. Gallimard, 1971, p. 29.
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e variadas de palavras hibridas (de que A. Chénier serd testemunha
e actor), o gosto pelos termos novos e inventados, sdo sinénimo, para
os enciclopedistas, de reflexo analégico ¢ da necessidade de criar a
série, ocultando assim as descontinuidades. Mas para os graméticos,
as intimeras criages e recriaces lexicais sdo tentativas miltiplas de
penetrar a l6gica de um discurso que repousa nio tanto na analogia
mas sobretudo na reflexdo. Para além de todo um indice de teatra-
lidade, de toda uma carga de estereotipo poético que os epigramas,
0s enigmas, os madrigais possam conter, h4, sem davida alguma,
nesta pratica do «mot d’esprit> a vontade — ainda que inconsciente,
em muitos poetas — de descobrirem hipéteses novas de associagoes
de palavras que os conduzam a um elevado grau do dominio da
linguagem. Mas esse desejo é quase sempre imperceptivel e por isso
eles serdo apenas <escravos libertoss: «(...) S’enthousiasmer sur des
idées genérales, orchester des figures de rhétorique, Lamotte y a
¢choué, mais Jean-Baptiste Rousseau y est estimable cependant que
Lefranc de Pourpignan et méme Ecouchard-Lebrun préfigurent Lamar-
tine et Hugo. Seulement ces lyriques avaient jeté par dessus bord Ia
plupart des interdits de leur temps et, moqués des philosophes, avaient
consenti a simuler le délire des prophdtes. Ceux-14 ne se sont pas
intéressés aux problémes du langage et par 13 méme ne sont que des
esclaves libérés; ils ont rompu avec le raisonnment méthodique, mais
comme ils sont encombrés des chaines du langage conventionnel, il
n’y a pas en eux la moindre trace d’invention verbale (...)» %, Nas
palavras de Léon-Gabriel Gros adivinha-se ja o drama de muitos
poetas que, a medida que uma nova sensibilidade investe horizontes,
até entdo dominados pelo prosaismo enciclopédico e pelo positivismo
cartesiano, se debatem — ingloriamente — nas teias de uma linguagem
fechada e convencional, incapaz de traduzir todo o mundo das sensa-
¢oes e dos sentimentos. Este falhango poético torna-se evidente na
reducdo a que os poetas sujeitam as imagens: Rivarol denuncia, com
toda a pertinéncia, a ndo adequagio da linguagem a imaginagio ao
salientar a pobreza das metaforas dos poetas franceses em relagao

15 CRos, Léon-Gabriel — Poésie bien disante, poétes maudits, in «Cahiers
du Sud. Les Inconues Poétiques du XVIIIe si¢cle», Marseille, n° 350, 46 année,
1959, pp. 6-7.
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4 dos autores estrangeiros, mais elaboradas, profundas e concisas.
Tal divorcio é bem visivel nas longas construcdes didacticas e des-
critivas em que o século é prédigo. Seduzidos pelo grande Buffon,
muitos sdo aqueles que pretendem elaborar amplas descri¢des da
natureza, auténticos tratados sobre a agricultura, sobre as estagdes
do ano, sobre os jardins, sobre a pintura. O didactismo poético do
século XVIII que €, essencialmente, descritivo, anseia assim acom-
panhar o progresso dos estudos cientificos e sobretudo o avango
verificado no dominio das ciéncias da natureza: Delille (1738-1813)
com os seus Jardins ou lart d’embellir les paysages, com 0 seu
tratado de fisica versificado, Trois régnes de la Nature, com L’Homme
des champs ou les Géorgiques francaises, conhece um imenso sucesso.
Roucher (1745-1794) com Les Mois (1718-1786), com L’Art de
Peindre e Lemierre (1733-1793) com La Peinture protagonizam um
éxito menor mas nem por isso deixam de ser lidos e apreciados. Hoje,
a unanimidade da critica pronuncia-se contra um certo uso e abuso
de dissertacdes cientificas, contra um estilo demasiado elaborado,
contra as descri¢bes demasiado mondtonas, contra os amplos con-
ceitos retéricos, contra os jogos de antiteses rebuscados, contra as
sucessivas notas discordantes. Deles, cré-se poder justificar o que
Robert Sabatier afirmou a propésito de Delille: <...) Mais les
cultivateurs modernes de Delille ont quelque chose des bergers de
Fontenelle. Ils respirent l’air des bibliotheques et non celui des
champs (...)» ** e o que Mme du Deffand iria confessar sobre o
poema Les Saisons de Saint-Lambert (1716-1803): «(...) Il croit
regorger d’ideés et c’est la stérilité méme; et sans les roseaux, les
ruisseaux, les ormeaux et leurs rameaux, il aurait bien peu de choses
a dire (...)» .

Estamos pois no dominio de uma pretendida «anti-poesia», mais
preocupada em descrever e nomear o objecto do que em sugeri-lo.
Nos antipodas do que afirmard Mallarmé e, com ele, toda a estética
simbolista.

Mas se é verdade que o impulso didactico e descritivo prefere a
alegoria ¢ a mitologia petrificadas a linguagem criadora de simbolos,

16 SABATIER, Robert — Op. cit., p. 130.
17 Referido por SABATIER, Robert — Ibidem.
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também ndo é menos verdade que todos estes «poemes fleuves» vio,
com a sua obsessao descritiva, contribuir nio sé para uma revitalizagio
da paisagem — a monotonia descritiva nem sempre impede uma
transformagdo poética da natureza que toda a doutrina roméantica
aproveitard, —mas também para um certo apuramento estilistico
que as descrigdes sistematicas favorecem.

Seja como for, o divércio é grande entre o desejo e a execugdo
e, presos as «contraintes» versificatérias, as regras impostas pela
rima e pelo metro, & desconfianga por tudo quanto seja «bizarre»
e <hardi», os autores eternizam em formas herdeiras da poética
tradicional, o artificio e o convencionalismo: a epistola ¥, que conhe-
cerd uma excepcional divulgacdo, transforma-se em verborreia inttil
e gratuita, em «bavardage prosaique»; os epigramas ** que, como
vimos, ilustram a vocagio «teatral> da sociedade, manifestam, obvia-
mente, uma certa frivolidade, um certo tom mordaz e vivo, alguma
delicadeza e espirito penetrante; a ode 2, de lirismo subtil, servira
de pretexto a amplas discussdes filosoficas e afastar-se-i4 cada vez
mais de Horacio ¢ de Pindaro. Ainda que o culto da sensibilidade
€ a expressao legitima dos sentimentos procure — por momentos —
ultrapassar as barreiras de um estilo impréprio, as criagdes poéticas
assumem quase sempre o caracter frio e convencional de amplos
exercicios de retdrica.

«Certes, ce type de poésie peut paraitre facile ou simple: mais
quel art, quelle maitrise dans la simplicité! Fausses confessions sans

18 Pensamos nas Epitres de J.-B. Rousseau, nas Epitre a feu M. Melon
e Sur la Volupté de Grécourt, nas Epitre & Claudine ou Chanson de la rose e
Epitre a Corinne de Gentil-Bernard (1710-1775), nas Epitre sur U'Indépendance
e Epitre a mes dieux pénates de Bernis, na Epitre au peuple de Thomas
(1732-1785).

12 De J. Baptiste Rousseau (Epigrammes) a Lebrunt-Pindare (Epi-
grammes) passando pelos epigramas libertinos de Alexis Piron, pelos Epigrammes
et piéces méllées de Sénece e os Epigrammes de Voltaire.

#0  Sdo de salientar as odes de Houdar de la Motte (1672-1731): Ode
sur UEmulation, La Mort de Louis X1V, La Paix, de Lagrange-Chancel (1677-
-1758): Ode a la Princesse de Conti, Philippiques, de Voltaire: Ode sur le voeu
de Louis XIII, Ode sur le malheur du temps, de Racine: Odes Sacrées, de
Grasset: Ode sur la patrie, de Thomas: Ode sur le temps, Ode a Herdult de
Séchelles, Ode sur les devoirs de la Société, de Chamfort: Ode sur la grandeur
de I'homme, de Lebrun-Pindare: Ode aux Francgais, Ode sur le vaisseau le
vengeur, Ode sur le tremblement de terre de Lisbonne.
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doute, ou du moins vérité <artialisée» selon de mot de Montaigne, ou
les réminiscences des modeles latins recouvrent sans cesse 'impression
personnelle sans nuire jamais a lanthenticité de l'accent. Ce n’est
point 12 un début, c’est, dans les limites étroites d’un 4ge, la jeunesse,
et d’une classe, Paristocratie, I’épanouissement d’un mode lyrique
appelé par les circonstances.

A y bien regarder, la personnalisation envahit alors tous les
domaines de la poésie. Ce sera la revanche posthume de Rousseau
sur Voltaire (...)» ?: assim se refere Edouard Guitton a toda uma
corrente poética que invade o século e que se torna mais notéria
4 medida que nos aproximamos da Revolugdo. Entenda-se ndo s6 o
grande sucesso da poesia dita «fugitive> mas ainda todo um conjunto
de composi¢des filiadas numa tradicdo poética pastoril: pensamos,
essencialmente, nos idflos, nas elegias, nas poesias herdicas e nas
cantatas mitologicas.

A poesia dita «fugitive» encontra ainda eco em pequenas com-
posi¢des elaboradas para festejar um acontecimento galante; sdo
cumprimentos, bilhetes sedutores, votos para uma festa. Dorat (1734-
-1780) com Mes Fantaises e Bertin com Mes réveries: contenant Erato
et ' Amour, poéme: suivi des riens, sdo dignos representantes de uma
escrita que, como é 6bvio, prima pelo seu tom de frivolidade, galan-
teria e até mesmo libertinagem. Mas é através dela que irdo passar
os primeiros acentos confessionais ¢ a primeira nota de melancolia
que os poetas elegiacos saberdo aproveitar.

A reabilitagdo das paixdes e do sentimento, na esteia de toda
a filosofia sensualista vai favorecer uma nova psicologia, marcada
(por vezes) por laivos mais sensuais que sentimentais, mais eréticos
que amorosos. Ora, tal metamorfose vai estar na base de um primeiro
romantismo j& bem visivel nas obras do Abbé Prévost, de J.-Jacques
Rousseau, de Bernardin de Saint-Pierre, e que se perpetua na intro-
dugdo em Franca dos poemas de Ossian, na grande voga do género
trovadoresco, no céntico das ruinas e dos tiimulos, no recuperar da
antiguidade greco-latina, na procura consciente de exotismo, na influén-
cia crescente dos romanticos ingleses.

As poesias bucdlicas, os idilios, até mesmo os poemas herdicos
sdo reflexos Gbvios daquilo a que Robert Sabatier chamarid entdo

21 GUITTON, Edouard — Art. cit., p. 83.
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«la valse-hésitation» 22: oscilando entre um excesso mitolégico evidente,
uma «falsidade» campestre que os afasta de Tedcrito e até mesmo
de Bion, de Moschus e de Virgilio, ¢ um desejo evidente de expressdo
lirica ¢ sentimental, também eles irdo permitir a infiltragdo de uma
dominante confessional e melancélica. Mas Gessner, de quem, por
momentos, André Chénier nos parecerd legitimo discipulo, serd dos
Gnicos a elevar as composicdes campestres a uma dimensdo de pureza,
de sensibilidade ¢ de autenticidade que elas raramente conhecerdo
neste século: a evocacdo de um tempo paradisiaco, as reminiscéncias
de um universo edénico sacrificam ainda muito a uma retérica versi-
ficada ¢ a um convencionalismo de tipos que impossibilitam a
verdadeira ressurreicio.

Acentos de intimidade infiltram-se aqui e ali nestas composi-
¢Oes ainda muito cristalizadas: um tom crescente de melancolia se
insinuar4, a afastar cada vez mais de um ideal classico de ordem
e de razdo. Sentimento difuso e confuso a investir formas limitrofes
da propria elegia: os idilicos, os poemas herdicos, até mesmo as
epistolas sdo exemplos de penetracio, no universo poético, de toda
uma #nsia confessional.

Aimé Feutry, «le sombre» (1720-1789), Colardeau, <le malade»
(1732-1776), Malfilatre, «I’ignoré» (1733-1767), La Harpe, «pottes
(1739-1803), Bonnard, «le tendre» (1744-1784) e Gilbert «infortuné
convive» (1750-1780) — eis alguns dos nomes a sugerir jA o império
crescente do sentimento sobre a razdo, das «trevass sobre a «luzs.
O primeiro, manifestando em Les Tombeaux a atracc¢do evidente pelo
ligubre e pelo macabro; o segundo, associando & imitacdo de Gessner
e de Thompson (La Liberté) a imitacdo de Pope com a sua Epitre
D’Héloise a Abelard, de amplos acentos romanticos, Malfilatre
ressuscitando a antiguidade com o seu belo poema mitolégico Narcisse
dans L’ile de Vénus; La Harpe reproduzindo em Les Regrets um
cantico de desilusio amorosa e sentimental; Bonnard cantando na
Epitre a M. de Boufflers e numa outra, A un ami revenant de I'armée
todo o sentimento pela natureza; Gilbert celebrando a nostalgia do
ser numa sociedade corrupta, em poemas de belos acentos liricos e
dramaticos: Plaintes du malheureux, Le Poéte malheureux e Quarts
d’heure de misanthropie —todos eles abrirdo 3 poética do século XVIII
€ sobretudo a André Chénier, os caminhos tortuosos do individualismo.

22 Cf. SABATIER, Robert— Op. cit., p. 100.
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Onde, & dolorosa afirmagido do ser se aliard o sentimento elegiaco
de uma marginalizacdo ¢ de um exilio continuos.

A «caution du moi» rousseauniana adivinha-se ji nessa procura
da sensibilidade enquanto espago privilegiado de verdade e de sintese.
Mas ¢ sobretudo de Parny, de Bertin, de Leonard que André Chénier
herdard uma certa liberdade de pensamento que ird orientar todo o
seu ideal poético.

A irrupgdo na poesia de um lirismo auténtico serd entdo prova
suficiente da vitalidade de toda uma regeneragio interior. Com efeito,
sdo estes trés poetas oriundos das ilhas (Bertin e Parny da ilha de
Bourbon, Leonard das Ilhas Guadalupe) que traduzem com maior
fidelidade, todas as pulsdes profundas do ser, toda a linguagem ele-
mentar das paixdes: o prazer, o desejo, a nostalgia, o sofrimento,
o éxtase perante a natureza, o sentimento de impoténcia perante a
morte, o proprio deleite da vida: («...) ils cultivent avec des gréces
un peu molles non pas la mélancolie qui se répand en larmes sur les
tombeaux, comme Colardeau et Feutry, mais une tristesse familiere,
plus intime, plus vraie, un courant élégiaque tendre et touchant déja
observé chez des poetes éloignés de tout romantisme, un Voltaire
et un Saint-Lambert par moments, ou encore un Dorat. La principale
influence dont ils sont marqués vient de Jean-Jacques Rousseau et
surtout du Gessner des Idylles (...)», afirmarid ainda Sabatier **.
Cré-se, no entanto, que essa corrente elegiaca encontra a sua expressi-
vidade maxima nos Idylles de Léonard (1744-1793): juntamente com
as Lettres que contém amplas descricdes da sua ilha natal, com um
romance inspirado na Nouvelle Héloise, intitulado precisamente La
Nouvelle Clémentine, com as Lettres de Deux Amants e com as
Stances sur le bois de Romainville, os Idylles deixam vislumbrar toda
a sensibilidade de uma natureza terna e melancélica, rica de exotismo
e de pitoresco mas preenchida pelos sentimentos ténuos e vagos de
um amante de Virgilio, de Tibulo, de Safo e de Propécio. A esta
comunhdo, a esta nostalgia sonhadora e quase etérea opdem Bertin
(1752-1790) e Parny (1753-1814) um sensualismo mais vigoroso,
uma volipia de sentidos mais intensa, uma alegria mais total. O que
nao exclui, de modo algum, um olhar vagamente «desenganado» que
se pensa, a cada instante, sobre o amor e a traicdo da(s) amada(s),
sobre a efemeridade dos sentimentos e da vida: os Amours de Bertin,

23 SABATIER, Robert — Op. cit., p. 207.

423



MARIA DO ROSARIO PONTES

as Poésies Erotiques e as Chansons Madécasses de Parny encontrardo
um eco evidente ndo s6 em Musset ¢ Lamartine (que se confessara
«de Parny») mas ainda nos belos poemas exéticos de Baudelaire e
at¢ mesmo de Nerval. Cabers a André Chénier a virtude de ter
sabido perpetuar ¢ até mesmo elevar uma tradicio poética que, de
Mimnerme a Calimaco ¢ de Tibulo a Propécio e a Ovidio, de Bion
a Moschus e a Gessner soube preservar toda a ingenuidade primeira
de um sentimento sublime. Deste poeta, um dos maiores do século,
Sainte-Beuve afirmara: «(...) Une voix pure, mélodieuse et savante,
un front mobile et triste, le génie rayonnant de jeunesse et parfois
Toeil voilé de pleurs; la volupté dans toute sa fraicheur et sa décence;
la nature dans ses fontaines et ses ombrages; une flite de buis, un
archet d’or, une lyre d’ivoire; le beau pur, en un mot, voila André
Chénier (...)» **. Paul Dimoff, no inicio do nosso século, comple-
tara: «(...) Mais Bertin, Parny et Lebrun avaient presque uniquement
consacré leurs élégies a chanter I'amour, ses plaisirs et ses pleines.
André Chénier, lui, voulait, nous le savons, fixer dans les siennes
le souvenir non seulement de ses joies et de ses souffrances amou-
reuses, mais encore de ses émotions les plus variées, et faire de son
recueil un véritable journal de ses états d’Ame sucessifs et contra-
dictoires (...)» 25

Perante tais pressupostos, como poderemos nés manter a afir-
magdo da aridez ¢ da vacuidade lirica do século das luzes? Através
da poesia descritiva e didactica, através das producdes ditas «fugitives»,
através dos idilios, das epistolas, dos epigramas, das odes, das elegias,
e dos poemas herdicos (isto, para nio falarmos da epopeia e das
fabulas) ha toda uma imensa corrente de sensibilidade profunda que
atravessa esta época e que ird encontrar em André Chénier a sua
mais completa expressividade. A criagio poética nio percorre o
século apenas enquanto «diversdo inteligente»: assim como a super-
ficialidade e a frivolidade dos costumes, a galanteria e a libertinagem
serdo essencialmente formas mascaradas de um certo desejo de abso-
tulo, assim também, por detras de todo um utensilio verbal crispado

2¢  SAINTE-BEUVE — Les Grands Ecrivains francais (études des Lundis
et des portraits classées selon un ordre nouveau et annotées par Maurice Allem),
Paris, Lib. Gamier Fréres, 1930, p. 88.

25 DIMOFF, Paul — La vie et loeuvre d’André Chénier jusqu’a la
Révolution Frangaise (1762-1790), 3 vols., Paris, Lib. Droz, 1936-39, pp. 405-406.
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e rigido, por detrds de um contedido aparentemente ladico e vazio
— adivinhando talvez a impossibilidade de libertagdo das exigéncias
sociais — descobrimos sementes esparsas que irdo germinar em pleni-
tude quando a criagdo deixar de ser feita «por todos» para passar a
ser feita «por um». As «receitas> de convencionalidade solidaria
sobrepor-se-io os «épanouissements> metafisicos do poeta: o «social»
desintegrar-se-4 e os escritores tornar-se-30 assim testemunhas privi-
legiadas da crise e da consequente ressurrei¢ao do ser.

Nio convém, no entanto, iludirmo-nos: «...) Les poétes cher-
chent 3 composer un ensemble harmonieux, sans absolumment réver
de dérégler leurs sens et d’atteindre des états extraordinaires qu’ils
laissent aux mystiques et aux illuminés; sans tenter non plus d’inventer
un langage, ni de donner un sens plus pur aux mots de la tribu: C’est
I’affaire des linguistes, des philosophes dont les travaux sont si
passionnants & cette époque. L’analogie universelle, ce n’est pas
Delille ni Parny qui tentent de la découvrir, mais Court de Gébelin
et des auteurs d’inspiration philosophique aussi opposée que Destutt
de Tracy et Saint-Martin (...)» **. A chave do enigma reside sem
divida também, num preenchimento quase total do horizonte de
expectativas do publico: estamos ainda longe da imagem do poeta
«voleur du feu» e da concepgdo critica do «fieri» poético.

Com efeito, parece nio haver poetas malditos no século XVIII:
a extrema abundincia das produgbes resulta de um acordo quase
perfeito entre os versificadores e os consumidores. O poeta nao conhece
o ostracismo: nem marginal nem marginalizado. Nao lhe € pedido
que crie a diferenca, que individualize e particularize os conheci-
mentos, Apenas que perpetue, em expressdes correntes, um determi-
nado «status quo» social. Mas se pouco lhe ¢ exigido, também pouco
The serd dado. A inseguranga, a mediocridade material, a instabili-
dade — tais sdo as caracteristicas que transformar@o toda uma boémia
literaria em presa facil daquilo a que, com toda a acuidade, Robert
Darnton chamard «la psychologie du raté>. Num importante estudo
consagrado ao mundo dos livros no séc. XVII, este autor, no capitulo
intitulado: «Dans la France prérévolutionnaire: des philosophes des
Lumiéres aux <Rousseau des ruisseaux», tenta reflectir sobre o estatuto
do escritor no século dos enciclopedistas, justificando o fosso que se
instalara entre o «grand monde» da vida intelectual ¢ todo um pro-

26 DIDIER, Béatrice — Op. cit., pp. 280.
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letariado da literatura, devido a privilégios concedidos aos escritores
«des sommets> em detrimento dos que pertencem aos «bas-fondss:
«(...) Pour expliquer pourquoi la bothéme littéraire n’avait pas
d’issues et pourquoi ses prisonniers sentaient une telle haine envers
les grands, il faut dire um mot des modes de production culturelle
a la fin du XVIII® si¢cle — et ce mot est le terme que Pon rencontre
partout sous ’Ancien Régime: privilége. Les livres eux-mémes portaient
des privileges, accordés par la «grdce royale (...)» 2. Nem todos
530 Os escritores que participam da abundéncia burguesa; muitos serdo
aqueles cujas obras sdo perseguidas e condenadas pela censura (a
publicagio da Encyclopédie vé-se vérias vezes interrompida). O direito
a propriedade literaria s6 existira a partir de finais do século e
exceptuando os enciclopedistas, a maior parte dos homens de letras
estard condenado a viver de pensdes e de gratificacdes. Se, por um
lado, os membros da Academia reunidos em aristocracia de espirito
irrefutavel, promovem, com toda a evidéncia, a sua alianca com os
«grandes» — D’Alembert e Voltaire defendiam essa fusio embora
o primeiro, paradoxalmente, falasse ja da democratizacio da «Républi-
que des Lettres», — por outro lado, os que sdo contra a elite ¢ este
falso conceito de «nobrezas passam a integrar aquilo a que Darnton
chamara <les rousseau des ruisseau» — uma franja de escritores que,
a exemplo de Jean-Jacques Rousseau, denunciard — através das suas
obras e dos seus libelos por vezes extremamente vulgares — as honras
¢ riquezas de uma classe privilegiada, culpada de perpetuar a corrupgio
de todo um «modus vivendi»: «(...) Mais le prolétariat littéraire
n’avait pas de situation dans la société. Ses pamphlétaires loqueteux
ne pouvaient pas se dénomer eux-mémes <hommes de lettress: ils
étaient tout juste de la canaille, condamée aux greniers et aux
gouttieres, travaillant dans Pisolement, Ia pauvreté et la dégration,
et donc des proies faciles pour la psychologie du riaté — une combi-
naison perverse de haine du systeme et de haine de soi-méme (..)» %,
Da corte aos «salons» ¢ s «républiques des lettres», dos «salonss
aos cafés, aos «musées» e aos «lycées», o caminho percorrido é
aquele que levard de um mecenatismo régio — (muitas vezes nefasto),

27 DARNTON, Robert — Boheme, littérature et révolution. Le monde
des livres au XVIII® sigcle, Col. Hautes Etudes, Paris, Ed. Gallimard, Le Seuil,
1983, p. 21.

28 Ibidem, p. 27.
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passando, pelo formalismo inerente a uma institui¢do aristocratica
ou burguesa, — a redutos democraticos, onde se privilegiam debates
revolucionarios.

Rejeitando o seu comprometimento na hierarquia social, do qual
dependera certamente a transformagéo do seu estatuto, muitas serdo
aqueles que denunciam o seu ideal de independéncia e de liberdade.
A Revolugio que ird destruir as academias, acabar com os privilégios,
denunciar a hierarquia, fragmentar os «salons», advinhamo-la jaA nas
exclamacBes tonitruantes dos cabarets ¢ no ruido ensurdecedor do
Procope, do Café da Régence ou «chez la Veuve Laurent> ou ainda
«chez Gradot».

O movimento contestatario que surdamente se eleva proclama
deveres e direitos: o dever de denunciar ¢ de revolucionar; o dever
que confere & missdo do escritor um estatuto de sacralizacdo. Mas
também o direito de ver reconhecida a sua independéncia e o seu
individualismo. Dai esse sentimento de exilio que muitos experimen-
tario ao acreditarem-se «périas> numa sociedade que, se ndo os
rejeita, pelo menos os ignora.

Adivinha-se pois uma nova crise: é que a dissolugdo da
«Répiblique des lettres» correspondera ndo sé a vontade — por
parte do escritor — de afirmar, na criagdo, um individualismo cada
vez mais total mas também 2 necessidade de fazer explodir «formas»
de saber petrificado, quer elas signifiquem o império de uma tradigdo
do género quer elas impliquem a fusdo intima entre a literatura e as
disciplinas cientificas.

O por em causa da antiga hierarquia dos géneros (a poesia
descritiva pretenderd, contra Diderot e os puristas, que lhe seja
concedido um estatuto de dignidade; até mesmo a contaminagio entre
o género didactico e o modo descritivo parece implicar a criacdo de
um novo espago poético); a reflexdo gerada em torno da sua prépria
divisio — nesta ansia de sincretismo, um género <«hibrido» conhece
o esplendor por volta de 1760: falamos, como € Gbvio, dessa ansia
de «metromania» que caracteriza o século e que leva La Harpe a
afirmar: «C’est toujours dans les traductions qu’il faut chercher
aujourd’hui nos meilleurs ouvrages»; o repensar da nogdo de género
que um poeta desconhecido como Cournaud pretenderé ver substituida
pela nogdo de «estilo» — o conceito de sublime, de simples, de
sombrio e de gracioso opor-se-iam a classificagiio tradicional — toda
esta revolucdo «estética» que se adivinha (a libertagdo do alexandrino,
pela multiplicidade das cesuras e pela pratica dos «rejets» e dos
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«enjambements», a recusa dos esquemas rigidos de rima e de metro)
Michel Delon tenta explicd-la num artigo deveras clarividente publi-
cado em 1983 e intitulado precisamente «Savoir totalisant et forme
éclatée»: «(...) L’émotion court-circuite Panalyse. L’intuition et le
sentiment accédent a une vérité que la refléxion ne parvient pas a
reconstruire. La fragmentation formelle s’explique aussi par cette
irréductibilité de Ia fiction et de la théorie (...)» 2 A partir da
analise de duas obras de caracter filoséfico — La Philosophie de
M. Nicolas de Rétif de Bretonne (1741-1816) e De la Philosophie
de la Nature de Delisle de Sales (1734-1806), Delon percorre um
itinerario que nos ir4 conduzir dos enciclopedistas e dos Ideblogos,
seus legitimos sucessores, a todos os que aliam o interesse de um
saber cientifico a uma vontade de afirmacdo do «eu». Entre mate-
rialismo e «deismo», a crise sobrevém quando a afirmagdo do
fragmentério contém ja em si a nostalgia de uma unidade. A palavra
filoséfica que cataloga, que enumera, que sistematiza, que constréi,
¢ um <arquipélago», no dizer de Delon: os conhecimentos sio
miltiplos, os modos discursivos empregues heterogéneos.

Como aceder a unidade? Onde encontrar essa palavra que sera
a stmula de todas as palavras e esse livro que serd a stmula de
todos os livros?

Por isso importa que as formas possam explodir, que a teoria
sc alie a ficcdo, que inameros e perpétuos sejam as vias que conduzem
a verdade: «Le style renvoie au moi» ou talvez um outro modo de
dizer a intuigdo do ser, aquilo que Michel Delon designara por
«caution du moi».

Aberto o caminho que conduzira a afirmagio de tantas verdades
quantos seres tem o universo: aproximamo-nos assim a passos largos
do primeiro movimento romantico: «(...) D’un cbté I’énumeration
construit une plénitude, de I'autre, elle constate une vacuité (...) La
diversité n’est plus seulement la marque de erreur, elle peut devenir
multiplicité des voies d’accés 2 la liberté (...)» %,

Miuiltiplos e indmeros os percursos de acesso a liberdade e 2
verdade. Mas permanece o querer encontrar, no além de uma imensa

2%  DELON, Michel — Savoir totalisant et formes éclatée, in «Revue du
Dix-Huitiéme Siécle. Au Tournant des Lumiéres. 1780-1820», Paris, Ed. Garnier
Fréres, n° 14, (spécial), 1982, p. 22.

30 Ibidem, p. 21.
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torre de Babel, o perfil que se adivinha utdpico, de uma palavra
palavra primeira; <«Et puisqua Vorigine il n’y avait qu’une seule
langue entre les hommes, a2 I’époque ou la connaissance de toute
chose était indivise, ce sera par un long travail de dénombrement
du divers, travail qui doit d’abord se faire par le langage, travail
identique a celui du dénombrement des corps simples qui a permis
d’en nomer avant méme leur découverte, qu'on pourra peu & peu
reconstituer la langue primitive qui sera aussi la langue finale (...)» %
Ao reproduzir com estas palavras o pensamento de um dos principais
gramaticos do século XVIII — Court de Gébelin (1725-1789), Jean
Roudaut procura assim justificar mais um dos indmeros trajectos
tragados pelos poetas na tentativa de encontrar a tal «langue des rois».

No prefacio de uma antologia dedicada aos poetas e gramaticos
do século XVIII, Roudaut afirma a importincia fundamental que
tiveram as ldgicas poéticas ao longo deste século. Pondo de parte,
quanto a nés injustamente, as «démarches» poéticas —a quem ele
reconhece o mérito de terem contribuido para uma certa clareza e
pureza da linguagem, para um certo <raffinement» linguistico e para
assegurar a manutencdo de esquemas prosddicos e versificatorios mas
a quem ele critica o fraco poder das imagens, a auséncia de lirismo
e a crenga cega no caricter convencional da linguagem — Roudaut
vé realizado nas sucessivas tentativas dos graméticos — o Abbé
Castel (1686-1745), o Abbé de Pons (1720-1783), Fabre d’Olivet
(1767-1825), o Pere Poncelet (1690-1753), Augustin de Piis (1755-
-1832), Court de Gébelin — o trabalho poético por exceléncia. A ana-
logia universal nio é, de modo algum, a Gnica forma de conhecimento;
o mundo da imaginagdo pode significar desordem e caos; por isso
importa a organizacio do poema, a sua divisdo em cantos, em estrofes,
a sua hierarquia interna. Nessa «mise en ordres consiste a reabilitacdo
da criagdo poética: «(...) L’image ne nait pas seulement de la rencontre
de deux termos plus au moins opposés (ce qui dépend, a proprement
parler, de la faculté analogique) mais aussi du rapprochement de
deux phrases, de deux paragraphes, ou de deux chapitres de I’oeuvre,
ce qui normalement fait partiec de Pesprit logique, de la capacité
organisatrice (...)» 32

31 ROUDAUT, Jean — Art. cit., p. 24.
32 Jbidem, p. 12.
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Mas esta ordenacdo supde ainda um trabalho prévio sobre a
linguagem: desenvolvimento das palavras, associagdo dos vocabulos
que apresentam silabas em comum, formagio de novos termos. Cons-
ciéncia de que as semelhangas fonéticas postulam sempre semelhancas
no campo semantico ... H4 pois uma relagdo intima entre o som e
o sentido: se dois ou mais vocabulos tém uma silaba em comum, ¢é
porque tém uma significagio geral comum. Interessante como nos
aproximamos de Breton ¢ da sua concepgdo do poeta essencialmente
auditivo e ndo visionario; também de Joyce cujos neologismos repou-
sam essencialmente num processo aliterativo. Sé6 que a concepgio
arbitraria e convencional do signo linguistico ir4 opor Gébelin a sua
concepgdo da palavra a imagem do objecto que evoca, & sua propria
imagem fonética (os préprios sons devem reporduzir o ruido do
objecto): toda a escrita é hieroglifica e toda a linguagem sera icono-
gréfica.

Dominar a linguagem serad assim dominar o mundo: também
Fabre d’Olivet supord uma linguagem primeira que se degradou a
medida que o homem se foi divorciando das coisas, afastando da
natureza: o discurso légico teria introduzido um fosso irreparével
que s6 um importante trabalho de prospeccio linguistica ira ultrapassar.
Nesta ordem de ideias, as ditas «contraintes> de ordem versificatéria
(a sujei¢do ao alexandrino, as rimas e aos metros rigidos, a propria
aliteracdo) serdo assumidas enquanto formas privilegiadas de associa-
¢do do som ao sentido; longe de estiolarem a criagio poética elas
podem ser geradoras de novos encadeamentos, tanto a nivel do
pensamento (como o notou o préprio Valéry) quanto a nivel de
escrita: «(...) il est hors de doute que pour nos podtes beaucoup
moins philosophes, la rime, la coupe, le nombre provoquaient de
nouveaux enchainements verbaux d’abord écrits puis, bien apres,
emplis de pensée ou liés & un contexte de facon  leur faire prendre
un sens déterminé: textes qui parfois restaient totalmente vides (.)
mais qui parfois (...) prenaient un sens que le podte aurait été loin
de supposer ni d’accepter (...)» .

Dominar as palavras, a sua articulacio, a sua associagdo serd
assim a unica hipétese — para os poetas — de poder acompanhar os
variados conhecimentos cientificos, numa ansia comum de dominar
0 cosmos: procurando, no além de uma légica e de uma sintaxe

33 Ibidem, p. 13.
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discursivas, a descoberta de novas relagdes que permitam unificar o
mundo, os gramaticos — referimo-nos essencialmente ao Abbé Pon-
celet e ao Peére Castel — acreditam que s6 pela coordenacdo das
diferentes sensagdes, s6 pela unificagdo das diferentes percepgles €
que poderemos atingir o mundo das correspondéncias. Nesta vontade
de penetragio do mundo dos sentidos falar-se-4 —a nivel experi-
mental e muito antes de Swedenborg e Baudelaire — de um «cravo
ocular» (traducdo do visivel no mundo sonoro e vice-versa), de um
«cravo das cores», de um <orgdo dos sabores> e de uma «misica
dos perfumes»: <les sons, les parfums, les couleurs se répondent» ou
a procura através de um dominador comum — linguagem cientifica
por exceléncia, a musica — de toda uma unificagdo sensorial, Gnica
forma de superar o que se sente ser a «incomplétude» de uma lin-
guagem. Muito antes de Verlaine, Augustin de Piis dira: «On peut
3 la musique égaler l'art des vers>. E André Chénier — fiel como
sempre 2 sua devogdo e ao seu culto poéticos, sentird: «(...) Les
langues premidres, et senties par des peuples sous un beau ciel et
entoureés d’une nature vivante et forte, sont plus pittoresques, plus
plenies d’onomatopées que les autres; parce que I'imagination tendre
de ceux qui les créent... Ensuite elles passent dans l’alambic; on
défigure les mots; ils ne peignent plus rien, mais on les garde tradi-
tionnellement (...)» 3.

A linguagem primitiva serd pois a linguagem poética por exce-
léncia: «(...) La prose n’existe que chez les peuples qui ont perdu
le souvenir des motivations premiéres des signes dans leur lan-
gage (...)» ®. Para além da dupla dimensdo vertical e horizontal,
a palavra poética é, essencialmente, onomatopaica. Pensamos, sem
davida alguma, em Chénier e Brazais e no Discours sur la langue et
la poésie francaise que é, a varios titulos, exemplo de clarividéncia:
«Donc la poésie, enthousiasme divin, différe essentiellement de la
prose. Leur caractére est incompatible. La poésie anime et personnifie
tout, elle embellit tout, et vit d’images et de hardiesse; la prose vit
d’exactitude et de raison, il lui est impossible de tout peindre, elle

3¢+ CHENIER, André — Essai sur les causes et les effets de la perfection
et de la décadence des Lettres et des Arts, in Oeuvres Completes, Publiées par
Gérard Walter, Col. de la Pléiade, Paris, Ed. Gallimard, p. 646.

35 BRrAzAIS, André Chénier — Discours sur la langue et la poésie
frangaises, referido por Paul Dimoff na obra supra-citada, pp. 346-352.
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est obligé de s’astreindre aux mots propres et techniques, ou bien elle
sort de ses limites, en se parant de lambeaux poétiques ... Mas cette
haute poésie ne peut étre appréciée et sentie que par un petit nombre
trés rare ... La langue francaise est simple, claire, directe a Ia pensée,
impoétique peut-étre dans la prose ordinaire; mais dans la poésie (...)
elle devient une langue factice, d’un ordre trés composé, et dont on
ne peut limiter énergie ou I'elégance, parce qu’elle dépend du plus
ou du moins de talent du poete; c’est la langue du génie, o les
¢éplucheurs de grammaire et de syntaxe n’entendent rien, car il y a
bien de la différence entre le purisme et la pureté de la langue (...)» ®.

Que longe estamos de La Motte, de Fontenelle e de Voltaire:
«Pour étre bons les vers doivent avoir I'exactitude de la prose. Pour
juger §’ils sont mauvais, mettez-les en prose>. Apenas Fénelon e o
Abbé Dubos, com a sua estética «de la persuasion personnelles
parecem ter sido, por fim, compreendidos. Muito antes de Jean-
-Jacques Rousseau eles afirmardo uma nova preocupagdo de lirismo
e de sensibilidade. Estavam ja lancadas as bases de toda a moder-
nidade do sentimento, nesse século que, ainda hoje, se considera de
«aridez poética».

Maria do Rosdrio Pontes

38 Ibidem.
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