ROTAS E POSTURAS EM DEMANDA
DA INGENUIDADE — DO POETICO
COMO POETICA

A ingenuidade, procurada e concretizada mediante o seu buscar textua-
lizador, corporiza uma cosmovisio mito-poética de raiz romantica, profun-
damente trabalhada pelo texto nietzscheano. O Romantismo alemdo ! confere
a ingenuidade e & inocéncia (estado a reaver, segundo o ex-libris de Almada)
o teor de simbolos privilegiados da prépria ideia de procriagio, de
germinagdo, de nascenca, necessirios a restauragio de uma natureza per-
dida 2. Este tipo de prop6sito aponta para uma vertente capital, o chamado
primitivismo, na ambig¢fio de regressar a uma visao directa, pura, das coisas
que se confina na ansia de um absoluto de vivéncia onde a componente
extética se plasma através de uma reinvengdo desse estddio primordial,
paradisiaco. Almada articula ambas as componentes aludidas, realgando o
papel da ficgdo do eu através do conceito de autogeragio que o poeta-menino
simboliza. Estando intrinsecamente ligada a assungdo da performance, tal
combinatdria apenas ¢ transmissivel e realizdvel por via poética, porque
relagdo profunda entre o ser e a linguagem, cujo ponto comum radica num
mistério que ambos tentam desvendar, testando—lhe os limites. Pesquisa,
conquista, erige-se¢ em criag3o de uma postura que visa o instaurar de uma
realidade.

Entidade radicada no imagindrio, dimensdo prioritdria onde o efabular
adquire cariz cognoscitivo, a ingenuidade na qual «tudo é da ordem do
emocional» 3, constréi uma representagdo interpretativa e construtiva do
mundo e do eu. Através dela dialecticamente se produzem encenagdes do
desejo ¢ da vontade norteadoras das configuragdes que revelam uma
ordenag3o irredutivel a explicitagfo racional. «A ingenuidade almadiana visa

1 Cf. SCHILLER — «Sur la Poésie Naive et Sentimentale», cit. por LACOUE-
-LABARTHE, Ph.; NANCY, J. M. — L’Absolu Littéraire, Paris, Seuii, 1978, p. 70.

2 SCHLEGEL, F. — «Sur I'Etude de la Poésie Grecque», cit. por Lacoue-
-Labarthe/Nancy — Op. cit., p. 70.

3 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, Lisboa, Estampa, p. 126.
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ser uma ficgdo totalizante no sentido em que refere os conceitos de origem,
de progresso, de fim» 4. Fruto de uma iniciagdo, da travessia
experimentalizante da linguagem em acto, da «energeia» nela radicada, a
aludida entidade implica sobretudo a vigéncia de um processo de
textualizagdo que progressivamente se concretiza de maneira especifica,
visando um limite; horizonte almejado, centro para o qual convergem, na
dialéctica do seu devir, infinitos caminhos conducertes 2 poesia.
Manifestag3o, actuaglo, a citada ingenuidade d4 corpo a uma sistematicidade
fortemente coesa cuja materializagio é sempre, necessariamente, diferente.
Esbogos, realizagdes, derivagdes, expansdes, textos, instauram a plena
vigéncia do germinal que transtextualmente se cumpre.

O progressivo encaminhamento da textualidade de Almada equaciona-
se numa perseguicdo do poder expressivo da palavra, sentida como objecto,
entidade material e, em simultineo, recepticulo de um poder significativo
que a converte em simbolo de uma unidade entendida enquanto matriz: «a
poesia estd na origem e para além das artes». Dimensio arquetipica, esta
entidade patenteia um teor colectivo, universalizante, evidenciando o cariz
dialéctico da linguagem na sua estruturagdo particularizante de cédigo e da
sua intrinseca natureza transformadora, criativa por exceléncia. A poesia,
dimensdo iiltima da vivéncia, é entendida como «acto puro. Filha do
momento. Ficou para sempre (...) acto vitalicio» 5, afirmando-se como «a
mais radical das criagdes» 6

A poética da ingenuidade, objecto da busca do trabalho litersrio de
Almada, radica na procura, em si mesma constituinte e constitutiva, de um
modo de se situar no universo, de ser o préprio através da arte; instauragfio
de um eu pleno, institui-se na concomitancia da pratica do poético. Processo
que na (auto)criagdo se (auto)nomeia, projectando-se num horizonte
vivencial para o qual se tende e cujo percurso se cumpre sempre de maneira
tinica porque acgfio assumida, patenteia uma perspectiva norteadora do
cultivar do poético redutivel A grande questio da nomeag3o, evidenciada em
Nome de Guerra. Encarada como actuagio, desencadeia a miitua relagdo
produtiva do homem e do cosmos mediante a qual se d4 uma integragdo
harmoniosa e prioritariamente activa. Ficgdo radical, forja, pelo préprio
actuar, uma fulcral nomeagdo: «O acto de nomear, tomado assim
originariamente, transforma-se num momento de criagdo. Uma vez que sé a

4 SAPEGA, Ellen — Ficgdes Modernistas: A Contribuigdo d¢ José de Almada
Negreiros para a Renovagdo do Modernismo Portugués, Dissertagdo, Nashville, Vanderbilt
University, 1988, p. 135.

5 NEGREIROS, Almada — «Preficio ao Livro de qualquer Poetaw, Obras Completas,
vol. IV, cit., p. 12.

6 GUIMARAES, Femando — Almada Poeta, in «Almada», Lisboa, Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1987, p. 107.
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partir dele 0 homem tem condigdo de criar o seu préprio universo» .
A palavra em acto emerge no cerne da instauragdo do processo de
maturagio, na conquista da plenitude de uma subjectividade que por seu
intermédio se demarca, enquanto realmente existente, auténoma, a um tempo
singular e universal. «Nomeag3o € criagdo (...) 0 nome traz consigo um
impulso, uma motivagdo de natureza intuitiva que desfaz, no momento da
cria¢do, a arbitrariedade do signo, transformando-se num acto poético, um
fenémeno de poiesis» 8.

O verbal, ou antes o verbalizavel, de que a obra de Almada constitui a
expansdo € experimentagio, manifesta-se pela emergéncia-confronto de uma
subjectividade cujas posturas se articulam como possibilidade e vontade de
representagio; «poesia ndo aceita intermediérios. E directa. De homem para
homem» 9. Esta demarca-se enquanto cerne daquilo que a ingenuidade,
inquiri¢io sobre «o problema da expressdo poética e a individualidade do
fazer poético» 10, como cosmovisdo e praxis, busca atingir. Actuagdo
inquestiondvel, produtora de um estado vivencial particular, a poesia,
especifica relagdo das entidades, implica uma postura de tipo performativo,
mediante a qual o mundo do humano se radica no instaurar de uma realidade
de amplitude cosmogénica, porque se «a realidade ndo pode ser dita, aquilo
que n6s dizemos literariamente € a criagio de outra realidade» 11,

Derivada da procura e trabatho individual, na senda de uma maneira
prépria, a ingenuidade implica uma experiéncia, conducente A vivéncia de
uma plenitude, fim Wdltimo e também origem do humano. A construgfo ¢ o
trajecto empreendidos constituem um estado de procura, um processo
condutor-regulador de procedimentos e actuagdes e, simultaneamente, meio-
acesso: «O projecto mito-poético de Almada encaminha-se para uma
escalada superior em busca dos valores essenciais do homem» 12. Ressalta,
patente e radical, a vivéncia expectante que compde uma espécie de
gestagdo, diversificada, mas fortemente direccionada, na qual

«a preocupagdo com a Poesia e sua realiza¢io como forma de
procura superior estrutura [m] visio do mundo almadina. Visio
mito-poética que assume feigdes diversas em cada obra,
persistindo entretanto em todas as modalidades expressivas» 13,

7 TAVARES, Gedite F. — Discursos em torno de ‘Nome de Guerra’, Dissertagéo,
S. Paulo, 1979, p. 115.

8 1d., ibid., p. 42.
9 NEGREIROS, Almada — «Preficio...», Obras Completas, vol. 1V, cit., p. 12.
10 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 91.

11 SENA, Jorge de — Almada Negreiros Poeta, «Nova Renascenga», n.2 7, Porto, 1982,
p. 126.

12 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 95.
13 Jd, ibid., p. 7.
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Comportamento, postura norteadora, cuja concretizag3o apenas se
torna possivel através do cultivar do artistico na dialéctica praxis-teoria que o
enforma, a ingenuidade, horizonte objectual e a0 mesmo tempo percurso
progressivamente construido, encontra-se dirigida para o atingir de uma
dimensdo expressiva, transcendente e primordial, passivel de emergir em
qualquer forma de linguagem, em qualquer c6digo, e sobretudo de imprimir
uma transmutag3o radical no seu funcionamento: «Toda a linguagem ¢é
susceptivel de arte, todas as expressGes s3o possiveis para atingir essa
visualidade interior da presenca estitica, essa apari¢iio que transluz da
matéria manufacturada».

Estadio e prética adventicia da poesia, experimentagfo instrumental e
metodoldgica, confina-se na persecugio de um recondito expressivo pleno,
total. «Ser artista € 0 que hd de vital ¢ paralelo a qualquer técnica ou
oficio» 14. Convertida em niicleo germinal de linguagem, ¢ con-
comitantemente de arte, a poesia reivindica uma fundagdo primordial de um
medium; «quando n3o havia ainda linguagem, o homem foi o autor da mais
bela criagdo da poesia: os nomes. Os nomes, a lingua» 15, a experiéncia
transformadora almejada permite o acesso a uma simbiose de conhecimento
e ser, na criagdo consubstanciados. «A poesia n3o concorre com ninguém
nem com nenhuma outra expressio da vida (...) dentro da poesia cabem
todos os valores, realizados e a realizar, desde 0 momento em que sejam
valores» 16,

O cariz fundador do cultivar poético em questio e da poética que
liminarmente dele emerge, remete para uma dimensdo de sintese,
corporizada mediante posturas virias, formulagdes e imagens metaféricas
varidveis, mas articuldveis entre si de maneira muito nitida. «A poesia livre
de toda e qualquer arte (...) faz parte integrante do recondito mais puro da
pessoa humana. A arte € um estratagema para a poesia» 7. Aquela, medium
¢ método, enquanto forma de explicitagdo, «n%o tem plural. H4 s6 uma arte
como h4 s6 uma estética» 18, Sentida a primeira como codificagdo semi6tica
englobante ¢ a0 mesmo tempo arquetipica, isto €, como linguagem modelar,
processo operatério actualizdvel de maneira miiltipla, tendencialmente
infinita, age patenteando uma postura dialéctica, necessdria construgdo do
sujeito e do objecto, através do encaminhamento que de um se dirige para o
outro:

“14 NEGREIROS, Almada — «Arte e Anistas», Obras Completas, vol. VI, cit.,
p. 112,
15 id. — «Poesia ¢ Criagio», Obras Completas, vol. VI, cit., p. 229.
16 Jd. — Obras Completas, vol. V, cit., p. 116.
Y7 Id., ibid., p. 118.
18 [d, ibid., p. 111.
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«O que se deseja dizer € poesia. A maneira que se emprega para
se dizer é arte (...) A arte é um processo intelectual. E um
conhecimento em estado de recepgfio, mas s6 na poesia é que se
encontra 9 élan de cada qual» 19.

Niicleo vivencial e comunicativo, forma primeira, fundamenta,
perpassando-as e transcendendo-as, as linguagens artisticas vérias,
parcelares, fragmentdrias. Aquela instaura uma singular metamorfose dos
polimérficos c6digos de que se apropria no seu devir, de que se serve no seu
processo de materializagdo, tornando-os modalidades especificas,
particulares, cuja interacgdo sincrese-sintese radica na prépria poesia.
«Ponho a poesia primeiro do que a arte (...) a poesia propriamente dita
implica, portanto, a arte ou um modo de expressdo» 20,

Impoe-se um estado, vivéncia especifica, busca construtiva, onde a
cada momento o processo de eclos3o da linguagem no seu devir primeiro ¢
iltimo de poesia se cumpre. Com efeito, «raptado o acto poético, fica a letra
redonda» 2!, matéria inerte privada de «energeia» e significagdo. Urge um
retomo para o «mais perto possivel do acto poético» 22, cerne do processo
criativo. Inexplicével, porque experiéncia de limite da interrelagfio do sujeito
¢ da linguagem, do ser e do conhecimento, «a atitude poética, o acto
vitalicio, sdo ilegiveis» 23, como tal permanecem na perenidade da sua
natureza eminentemente produtiva.

Prética de «simulagdo», adventicia experimentagfo destinada a
provocar a eclosdo do fendmeno poético, em fragmentirias manifestagbes
plasmado, a ingenuidade confere ao préprio percurso, feito caminho
metodolégico, uma ordem significativa, reveladora do mais essencial dos
valores. A poesia, fonte e horizonte da construgfo efabulatéria, ficcional gera
representagdes, imagens reveladoras do ser € do cosmos no devir infinito que
a ambos funda. Ordenago, estruturago, deriva de todo o processo de busca
construtiva desencadeado, corporizado por intermédio de «simulacros» cuja
concretizagdo perpassa pela escolha de um ou de vérios codigos artisticos
especificos. A procura ¢ a maneira de corporizar, testando-o, esse mesmo
projecto, adquirindo o cariz de experimentagdio, de simulagfio, atitude
problematizadora cujos pélos radicam no sujeito ¢ na linguagem em miitua
implicagdo. Na procura-construg3o da ingenuidade equaciona-se um cunho
autogerativo que se converte numa vertente nuclear do processo de

19 1d., ibid., p. 115.

2 Id, ibid., p. 112.

21 Jd. — «Preficio...», Obras Completas, vol. IV, p. 10.
22 GUIMARAES, Fenando — Op. cit., p. 112.

B Id., ibid., p. 110.
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textualizag¢do, visando atingir a plena dimensdo da poesia. Nela,
impreterivelmente,

«0 poeta confronta-se com a prépria origem do acto poético,
momento esse que se diria preceder a linguagem, que se entreabre
para um espago imediato de conhecimento, no qual se desvela um
sentido para a vida ¢ para o0 homem» 24,

O eu extremado da vanguarda que em metamorfoses se cumpre, dando
origem ao proclamar de um optimismo mutante ¢ polimérfico, cuja
manifestagio constitui uma mistura de mimetismo na apropriagdo-absor¢do
do real e de euforia da individualidade em auto-exaltago, reconverte-se em
«medida de todas as coisas». Dessa experimentagio emerge uma certeza que
denuncia a maturagdo, nitido ultrapassar, através do transcendente, da
disseminagdo euférica. A subjectividade, criada e criadora, agente de
actualiza¢@o onde o possivel se vai concretizando, toma corpo e irrompe,
plena presenga, portadora de uma atitude inquisitiva e peremptéria. «<Em
arte, a \inica maneira de cumprir as regras € ser independente. As regras do
pensamento universal, s6 as pode encontrar cada um isoladamentes» 25,

Posterior &4 ambigio exacerbada advém o desejo de se apossar do
«Intimo pessoal», niicleo irredutivel onde o individual se confina com o
universal, implicando a aceitagso de um destino humano indestringdvel de
«um vinculo com o universo» 25, elo indissoliivel com o cosmos;

«cada um de nés ndo pode deixar de ser o préprio, e ainda que
para isso lhe seja indispensdvel a maior das forgas de vontade.
Efectivamente, 0 que os astros mandam nfo é para ficar no céu.
No céu ficam os astros apenas. N6s somos exactamente o que
eles mandam» 27,

Parte integrante do universo, microcosmos, imagem reduzida da
totalidade englobante, o sujeito, na sua plenitude, contém em si o gérmen da
realizagdo, essa concomitancia participativa do eu e da realidade, unidade
que anula os contrérios, neutralizando a alteridade. Sincrese-sintese,
articulagdo de ordem superior, o poético, dizer-fazer sapiente, revela-se
amago do ser, do humano por exceléncia, modelo da sua relagdo intrinseca
com a realidade vivida e expressa em termos de absoluto.

% Id, ibid., p. 112.

25 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 63.

26 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 115.

27 NEGREIROS, Almada — «Nome de Guerra», Obras Completas, vol. II, cit.,
p.232.
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O cultivar da escrita implica a busca-construg3o, €, em simultineo,
regeneragdo, como simbolicamente o patenteiam as figuras arquetipicas da
mie, de Cristo e Prometeu, na medida em que delas emerge um cariz
germinal, uma dadiva incondicional. Prioritdria ac¢do, missdo inica que urge
cumprir, uma vez que se entende

«por acto vitalicio de poesia a vocagdo humana de autor da
Realidade Terrena. Culto externo da Realidade Terrena igual ao
culto intemo da Realidade Terrena. Coeréncia méaxima do ser, ‘o
autor da Realidade Terrena com o fazer a Realidade Terrena’» 28,

Atestando uma nitida consciéncia da queda: «Eu perdi a vez de ser
simples (...) eu perdi a sdbia igorancia (...) eu perdi a graga de ndo saber»,
instaura-se uma via que restaure a inteireza, a perfei¢do do estado anterior.
Esse sentir do real como auséncia, como nostalgia do «prestigioso tempo das
origens», onde reina a plena participa¢do euférica num cosmos regido por
uma harmonia eivada de forga genesiaca, confere 2 busca imperiosa de uma
significagdo, uma marca construtora quase ontoldgica, de ritual, pratica
propiciatéria do retorno ao genuino, apenas possivel por uma actualizagio
que como reinvengo se realiza. «Nas idades da ignorancia existe uma forca
vital que ndo parece trespassavel para as da sabedoria» 29. Através da prética
poética, reflexdo e investigagio, instaura-se uma tentativa de reconstrugdo
dessa vivéncia inteira, afirmag¢@o do eu plenamente consciente do seu papel.
«0 poélico assenta num enraizamento vital, num espago marcado pela nossa
realidade individual» 30, apontando sempre para um horizonte prospectivo e
pragmético, «sé a ingenuidade representa em si o estado de pureza em que €
possivel a vida do poeta» 31, Restaurar, re-ligar o sujeito 2 realidade primor-
dial, implica uma concep¢do de linguagem origindria, em perene estado nas-
cente; por isso mesmo, toda a «criagdo artistica é Comecar» 32, de um sujeito
e de um medium que ele, através da experiéncia, vai produzindo, volvendo-
se perene efabulacdo de um modo, cosmovisdo e processo de expressio e
concretizagio que o seu autor-actor chamou «licida ingenuidade», ou ainda,
«ingenuidade homérica». Com efeito «as bases filoséficas da ingenuidade
consistem sobretudo na procura ou na recriag3o, através do gesto criativo, de
uma origem perdida» 33, norteada por trés vertentes tematicas, que se
fusionam: uma opg3o vitalista, um regresso 2 raiz e a ficgdo do eu 34,

28 Jd.— «Prefécio ao Livro de Qualquer Poeta», Obras Completas, vol. IV, cit., p. 10.
2 ]d. — Mito, Alegoria, Simbolo, Lisboa, S4 da Costa, 1944, p. 16.

30 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 110.

31 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 124.

32 GUIMARAES, Fernando — Op. cit., p. 115.

33 SAPEGA, Ellen — Op. cit, p. 113.

34 Cf. GUIMARAES, Femando — Op. cit., pp. 113-115.

179



CELINA SILVA

Relacionada gestacionalmente com uma acepgdo de poesia, da qual
constitui um advento, uma maneira propiciatéria mas também construtiva,
eivada de cunho gnoseolégico, porque cosmovisao unitdria e euférica, a
ingenuidade erige-se no préprio agenciamento da praxis, isto &, através do
processo de busca e no caminho que progressivamente se faz. «O que
sabemos n3o € o que os outros nos ensinaram, mas apenas o que nés
aprendemos por nés, A custa da nossa ingenuidade» 35. Recusa-se a
racionalizagdo e o dogmatismo, pelo teor de dessacralizagdo do real nelas
vigentes ¢ pela parcelaridade que lhes ¢ inerente, «saber & pouca € pouca
coisa para quem conhece. O conhecimento vive cara a cara com 0 mistério»
36, emerge entdo experiéncia inteira e directa de comunicagio, revelagio,
transmutagdo para a vivéncia de uma outra ordem marcada por uma
aquisi¢do de competéncia ligada A posse de uma segredo, para o sujeito
auténtico principio de sabedoria que, posteriormente, ser4 comunicado a toda
a humanidade; isto é, compartilhado.

«E conhecimento verdadeiro a ingenuidade e esta ndio serve a
quem busque saber. A ingenuidade é o resultado de nos termos
abandonado asceticamente 3 nossa simpatia. E por simpatia que
sugem as faculdades mégicas do mistério exactamente em Nés. O
saber € apenas sistema para o conhecimento» 37,

Postura dialéctica, voluntariamente assumida, a busca da ingenuidade e
0 percurso por ela mesma empreendido, implicam uma progressiva aquisiciio
de conhecimento, marcada por uma componente extatica. «O poético em si &
fruto dessa imersdio do artista em si mesmo, nas camadas profundas do seu
ser animico, de tal modo que o dizer do poeta é ‘el acto mediante el cual el
hombre se funda y se revela a si mismo’» 38,

O caminho percorrido, viagem existencial, converte-se num retorno ao
miicleo primordial que se funda nos valores humanos ocidentais, confinados
numa radical dimensdo construtora de semiosis, de significag3o.

«O fundamental para o ser humano e para o poeta em particular é
entregar-se a si mesmo, a esséncia animica, ao préprio substrato
profundo possuidor de uma sabedoria anterior e superior ao
conhecimento adquirido, fonte primitiva de que brota a
imaginagdo, a ingenuidade ilumina o ser» 39,

35 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 125.

36 Id. — «Preficio...», Obras Completas, vol. IV, p-13.

37 Id. — «Elogio da Ingenuidade», Obras Completas, vol. IV, cit., cit. p. 13.

38 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p- 37, citando PAZ, Octavio — El Arco y la Lira,
p. 156.

3% COLOMBINI, Duilioc — Arte e Vida no Teatro de Almada Negreiros, Dissertagio,
S. Paulo, 1976, p. 28.

180



DO POETICO COMO POETICA

Dinamica vital mediante a qual se constata que

«o0 conhecimento € exclusivamente de ordem emocional, embora
também lhe sirvam todas as pontas da meada intelectual. O
essencial no emocional é expressar-se. E ent3o quando vem a arte
para servir o seu tnico fim: 0 Homem» 40,

A faceta de conhecimento consignada implica uma ordem absolutizante
que sinteticamente se corporiza: «o0 todo da vida hi-de caber inteiro debaixo
de qualquer aspecto que a arte representa» 4!, Condigfo para o atingir do
poético no seu amago, a ingenuidade confina-se demanda da semiosis que é
concomitantemente demanda de gnosis. «Est4 tudo subordinado a uma unica
natureza. H4 um dnico conhecimento de tudo» 42. Opgdo e postura
sincrética, miscigenag@o visando a totalidade, a praxis construtora volve-se
reflexdo, teorizagdo. Formulagdo inerente e decorrente do devir do poético
na sua concretude, a discursividade gnémica vai-se tornando cada vez mais
evidente na prépria manifestagdo do poético. A produgio de Almada
apresenta uma forte componente gnémica onde o verbal consiga a
articulag@o incipiente, arcaica, de logos e mythos; em rememoragio do
emprego homérico, no qual logos e mythos implicam o «verbo, testemunho
directo do que foi, é e serd, e auto-revelagdo do ser num mesmo sentido
venerando que nio distingue o verbo do ser» 43,

As «preocupagdes ensaisticas sdo constantes» 44, prementes mesmo na
comunicag¢io ininterrupta, frequentemente corporizadas através do aforismo,
forma fragmentdria, cuja abertura permite uma singular e produtiva
comunhdo do poético e do gnoseoldgico «Pensar é recuperar 0 dom ingénuo
de encontrar», de se encontrar nos préprios fundamentos. Conhecimento
vivido, d4 origem a uma textualidade, manifesta¢o dinimica regida por uma
combinatdria complexa de «tensdio entre o texto € o ensaio» 43, consignando
uma abordagem onde se patenteia inegavelmente

«um contexto de reflexfo(...) através de certos feixes ou paradi-
gmas de ordem filoséfica, os quais, no entanto, deverfo ser enten-
didos mais como simples marcas do préprio envolvimento refle-
xivo da sua época do que o resultado de uma especulagio sistema-
tica, a qual, como é 6bvio, n3o se faz sentir na obra de Almada»49.

40 NEGREIROS, Almada — Mito, Alegoria, Simbolo, p. 126.

) 41 Jd. — «O Cinema é uma Coisa, o Teatro é Outra», Obras Completas, vol. V, cit.,
p. 99.

42 |d. — Obras Completas, vol. vi, cit., p. 111.

43 V. F. Ouo, Cit. por GRASSI, E. — Arte e Mito, Lisboa, Livros do Brasil, s/d, p. 116.
44 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p-23.

45 Id, ibid., p. 10.

46 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 113.
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~ Emerge desta especulagdo, em simutineo pritica reflexiva e
autorreflexiva,

«uma forma de sabedoria vital expressa através da linguagem
poética que, se constitui um sistema expressivo dotado de poder
significativo ¢ comunicativo, nio nos informa senfo da
experiéncia vivencial do préprio autor; a filosofia ali encontravel
ndo o ¢ enquanto teoria, mas como pritica, como experiéncia
(poética), sabedoria ‘ingénua’ portanto» 47.

A tal actuag@o corresponde a absorgio, no interior da textualidade, de
vertentes filoséficas, e «criticas», unidas pelo problematizar que a dinamica
transgressora desencadeia. Verifica-se que na produgdo vanguardista o
gnémico vem de par com o assumir de uma problematizagio metatextual,
onde se postulam e confrontam abertamente as conveng¢des do literério,
exibindo-se a autonomia do processo de textualizagio. Por sua vez, em Nome
de Guerra

«o fenémeno critico move-se na obra como folego que o autor
respira, € uma tendéncia dominante que percorre toda a criagio
(...) a presenga critica manifesta-se nas miiltiplas formas de
problematiza¢do do processo criador e na manifestagdo de uma
super-presenca irénica que enlaga a obra num tnico feixe» 48,

Evidencia-se uma discursividades que se erige como uma espécie de
poética em estado de embrido, de concepgio até, mas cuja expressdo radica
sempre numa praxis ao nivel do poético. A autorreferencialidade e a
metatextualidade aludidas implicam o trabalho de conversfo do teméatico em
funcional, destinado a realgar o cunho de performance que, evidencia uma
apropriagfo, através dos efeitos, do receptor e de suas possiveis ¢ desejaveis
reacgOes, uma vez que «o registo metalinguistico impGe ao auditor uma
interpretagiio pragmatica» 49,

Em Almada, a reflexdo e a autocritica relativamente aos objectos
produzidos ao longo da sua busca, instauragio de um dominio onde age um
sujeito, cvolui no jogo da dialéctica das formas e sua combinatéria. A
infinitude do processo implica uma concomitincia de c6digos da ordem do
inteligivel com c6digos da ordem do sensivel, construindo tal articulagio
uma codificagio especifica, através da qual a teorizagfio, da praxis derivada,
se converte [em sui generis] figurabilidade.

47 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 160.
48 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 132.
49 Id,, ibid., p. 124.
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«Os Ballets Russos em Lisboa», encémio que se transforma em
manifesto sobre a arte moderna, patenteia uma espécie de arte poética que
encerra a programagdo vanguardista. Por sua vez, nos vérios artigos do
Didrio de Lisboa, sob qualquer pretexto emergem reflexdes e certezas
relativamente 2 construgiio dos objectos artisticos; «Conferéncia n.? 1»
constitui uma recriagio poética sobre a sua maneira, una e miltipla, de
produgdo. A Invengdo do Dia Claro funciona como contraponto € sintese,
assumindo uma efabulagdo sincrética onde se evidenciam os objectivos do
projecto e sucessivas realizagfes, bem como 0 processo escolhido. Do texto
como totalidade de fragmentos em didlogo desprende-se o segredo da
sabedoria, o segredo da vida: Nome de Guerra, Deseja-se Mulher e
«Presenga» corporizam textos onde o poético se equaciona como mensagem
a transmitir, inica e multipla, fragmentariamente se disseminando.

A poética na sua dimensdo especulativa, progressivamente se
explicitando num alargamento da prépria discursividade literédria, produz um
duplo processo de retracgiio e expansio que atinge, ndo s6 0s seus proprios
fundamentos, como os da linguagem e do cosmos,

Desta consciéncia reflexiva participam o cultivar sistemdtico do
gnémico e do aforistico, com se afirmou, mas também do fragmento como
forma de textualizagdo, e da «mise en abime» como processo constitutivo
privilegiado de uma textualidade que se autoquestiona, se autorrepresenta,
para se situar no campo do literério e respectiva tradigfo.

O aforismo, «mise en scéne spéctaculaire du savoir» 50, forma
discursiva através da qual o gnoma frequente, mas n3o exclusivamente, se
presentifica, aponta tanto para a performance quanto para a palavra oracular
e sibilina que os textos da fase final patenteiam. O conhecimento emerge do
discurso e no discurso, desvelando nfio s6 um logos primordial, «mythos»,
mas também um logos reflexivo e reflectido. A «mise en abime» evidencia
esta ultima marca, revelando-se um processo que a cada momento surge,
comprovando o teor autorrepresentativo e autodesignativo mencionados.

A estas caracteristicas se liga ainda o cultivar do fragmento, apontando
ndo s6 para a cosmovisio sincrética que a vertente esotérica explora, como
para 0 romantismo, na sua procura de um absoluto de expressdo do eu no
mundo. Com efeito, o ser humano, enquanto individuo, € também
«fragmento», cuja plena significagdo apenas se realiza através da
transcendéncia. Tal ambigdo € unicamente consignivel de modo lacunar,
residual; a parte contém o todo mediante a dialéctica processual,
reequacionando-se pela sintese-sincrese. Instaura-se uma visdo do cosmos
como totalidade pela via da fragmentagdo: processo que possibilita a

50 BERRANGER, Marie-Paule — Dépaysement de I' Aphorisme, Paris, José Corti, 1988,
p. 15.
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coexisténcia do projecto e da projecgdo, do inacabado e do acabado. A
pluralidade reivindica-se como a forma de exprimir a simultaneidade do real
ou, como Almada propde, a bi-presenca, esse principio epistemolégico 31,

O fragmentdrio ¢ a fragmentagio, maneiras do fazer textual caras a
Almada, porque lhe permitem o figurar da realidade sensivel e inteligivel,
vigoram, n3o apenas ao nivel do residuo ou da parte de um projecto a
desenvolver ulteriormente, mas como voluntdria op¢do de escrita, necessaria
mesmo, destinada a dar conta da totalidade que ndo pode ser objecto de
descrigdo exaustiva, mas tio s6 de representacdo. Desta postura e concepgao
participam os livros que sdo conjuntos de fragmentos: A Invengdo do Dia
Claro, «Frisos», anunciados como um livro a publicar, € ainda Antecipagées
ao meu Livro Péstumo, que seria editado em fasciculos.

O fragmento e a «mise en abime» constituem formas para o
agenciamento de simulacros que, de maneira atomizada, geram ¢
impulsionam o processo de busca e o progressivo encaminhamento da
ingenuidade. As praticas criativa e critico-tedrica emergem experiéncia
construtora de uma subjectividade inerente ao fazer do verbal, executando o
projecto por ela concebido e realizado. Forma de perscrutar 0 universo e seus
arcanos, impdem-se o olhar reflexivo. «Os poetas e pensadores sdo os
assinalados pelo signo da insatisfa¢io: nio se resignam a ficar dentro do j4
desoculto, do familiar, do ordindrio» 52.

A ingenuidade instituir-se auténtico projecto genesiaco destinado a
«fazer vir a luz», como propunha de Chirico, o essencial da natureza
humana, oculto ou esquecido e apenas atingivel através de uma procura, de
um trabalho. O cumprimento e a realizagio desta ambigdo norteam o préprio
percurso vital entendido numa acepgio maxima, simbiose de arte e vida,
constitutivo, portanto, de uma miss3o. «A arte ¢ um mundo artificial: com o
mundo natural tem apenas a coincidéncia da oposi¢do. De comum entre
ambas ha apenas a vida» 33, vida essa onde indestringavelmente se encontra
a poesia, universal de todas as artes.

Apela-se para a simbologia do nascimento, aliada a uma ansia de
regresso a matriz vivencial € a uma percepgdo primeira, adquirindo o sujeito
0 estatuto de estado nascente, por ele proprio provocado e instaurado, que
lhe permite relacionar-se com o cosmos de uma maneira directa e total,
marcada por uma dimens3o mistica de revelagdo dos arcanos.

«Uma vez nascido, o homem ndo estd acabado, deve nascer outra
vez (...) espiritualmente: tornar-se completo, passando de um

51 NEGREIROS, Almada — Orpheu 1915-1965, Lisboa, Atica, 1965, p. 23.
52 |d.— Obras Completas, vol. VI, cit., p- 228.
53 Jd.— Obras Completas, vol. V, cit., p- 104.
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estado imperfeito, embriondrio, a um estado perfeito de adulto
(...) a existéncia humana chega 2 plenitude por uma série de ritos
de passagem, em suas iniciagdes sucessivas» 54,

Postura optimista de plena frui¢do e liberdade, «eu n3o entendia o
espirito ¢ a alegria senfio através da arte» 55, a ingenuidade é essa
ininterrupta capacidade, pelo sujeito produzida, de (re)criar uma relagdo
directa com 0 cosmos € concomitantemente consigo mesmo no ultrapassar
da contingéncia, no aceder 2 sabedoria que tudo regula. Aquela consigna «o
legitimo segredo de cada qual, é a sua verdadeira idade, é o seu préprio
sentimento livre, é a alma do nosso corpo, ¢ a prépria luz de toda a nossa
resisténcia moral» 56, «Maiéutica», em ascese confinada, catibase até ao
amago do ser, desvela a rela¢dio intrinseca face ao cosmos pela via da
transcendéncia, atingida através de uma iniciagdo.

«O poeta fundamenta sua concepglo estética no conhecimento
tanto intuitivo, pré-racional, quanto o advento do fenémeno
intelectivo sido individualizantes e de natureza emotiva.
Conhecimento é emogio, laténcia poética que se transmuta em
arte com a expressdo.

Conhecimento é maneira desassombrada de ver» 37,

A produgio de Almada da conta, ou melhor, participa, construindo uma
formulago sui generis, de uma cosmovisao deste tipo, patenteando uma
processualidade em que o instaurar do poético se evidencia operagio de
questionar e de experimentagio, operando no decurso do seu préprio fazer e
do percurso que o vai norteando. Produz-se uma identidade, uma
subjectividade concebida, enquanto actuagdo do verbal derivada, que
persegue 0 poético na busca dos horizontes orquestrantes, ndo sé da poesia
como do sujeito, da linguagem e do préprio cosmos. A constituicdo dessa
entidade, ou o a aceder a ela, implicam a «destrui¢do do individualismo
totalizador para restaura-lo no seio da descontinuidade, uma espécie de
transindividualidade» 38 originando a subjectividade buscada e construida
pela ficcio do eu. Com efeito, o sujeito criador, através da via da praxis
insere-s¢ na humanidade. «Ser autor é o caso mais sério que se regista na

54 ELIADE, Mircea — O Sagrado e o Profano, Lisboa, Livros do Brasil, s/d,
p- 188.

35 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 59.
$6 Id., ibid., p. 125.

57 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 58.

S8 Id., ibid., p. 16.
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histéria da inteligéncia humana (...) a humanidade é um individuo unico,
colectivo, geral, é por isso anénimax» 59.

Tal processo-procedimento de escrita-actuagio institui-se performance, onde
0 medium se manifesta alfa e omega na emergéncia da subjectividade que
nele e por ele se cumpre, desencadeando uma vivéncia de plenitude na qual o
imanente implica o transcendente. O artefacto instaura, recriando-a, a
natureza, desvelando-lhe o recondito do ser, cuja irrupg3o emerge de modo
arrebatador: «O comunicativo é dom de nascenga, trabalho secular que
floresce intempestivo, caso imprevisto, sem aviso prévio. A natureza levou
séculos a maquinar uma das suas. Parece geragio espontinea: poeta!» 60,

Na senda da unidade a reconstruir, simbiose de pulsagdo e pulsdo,
através da processualidade geradora de significagdo, a palavra reconverte-se
em forga césmica, manifestagao de plenitude, anulando a perda da dimensio
performativa ocorrida ao longo do percurso da civilizagio ocidental;
restaura-se o verbo. Reconversio, ultrapassar da dessacralizagdo vigente,
aponta para uma amplitude césmica originaria que urge reinstaurar, mediante
uma actuagfo destinada a devolver a arte o poder de agir directamente sobre
o social. Acgdo directa, manifestagdo piblica alargada, veicula uma
mensagem a transmitir, apenas possivel através da performance; vivéncia,
em textos plasmada, radica numa concepgdo de «poesia como realidade»,
operada através da «metamorfose impar da palavra em acto» 61,

O cultivar da performance enquanto processo privilegiado de
textualizagdo patenteia um posicionamento especifico, atestando a dialéctica
da vanguarda e da tradi¢do, ou melhor, da inovagio e da tradiggo; simbi6tica
¢ sincrética marca de modernidade, gera uma forma de expressao especifica,
uma sistematica em que o plural e o fragmentdrio s3o a condigdo da
materializagdo, da figuragio do uno na sua perenidade dindmica. Instaurando
uma coeréncia textual responsavel pela estruturagio da obra na sua
totalidade, esta redimensiona-se por uma construgio especifica, uma postura
tedrico-critica que, mediante uma marca dialéctica, trabalha conceitos-chave
da tradi¢do. Ao recuperar o cunho performativo do fazer artistico pelo
promulgar da arte-ac¢o, a vanguarda instaura uma reactualizagio da
capacidade de intervengdo imediata sobre o social, que a arte arcaica possuia,
convertendo-se em factor maior no agenciamento da produgio em questdo.

A ingenuidade € simultaneamente o objectivo e a resultante dessa
experiéncia vivida pelo sujeito da linguagem, nas deambulagdes da sua
construgdo que the permitem a actuagfo plena, e do seu representar mediante
um processo de actualizagio especifico, visando uma recepgio marcante no

59 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V1, p. 116.

60 Jd. — «Prefécio...», Obras Completas, vol. IV, cit., p-12.

6! LOURENCGO, Eduardo — «Poesia como Realidade», Tetracérnio, Lisboa, 1955,
p.27.
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social, destinada a corporizar um modo de arte ¢ de vida radicalmente
diferentes. «A ingenuidade nfo é um estado natural (selvagem) nem um
estado educado (civilizado), mas consiste na ultrapassagem dos dois estados,
ou seja, é o assumir consciente da inocéncia» 2.

O conceito acima referido consigna para Almada a produgdo de um
discurso-assungdo de um sujeito e sua representago, cuja dimensdo maior ¢
a do poeta, ser da palavra, por ela instituido e revelado. «A condigdo para a
criagdo € unica; pessoal ¢ intransmissivel» 63, O seu modo de manifesta¢do
implica uma autoconsciéncia afirmativa, patenteando uma pose, inteira posse
de si mesmo, num activar do possivel na dialéctica do percurso vital que,
COMO corporizar expressivo, se exibe:

«A posigao do poeta é reaver-se consecutivamente.

A sua ignorancia € sua, todas as condi¢des em que foi gerado sdo
suas e, ap6s toda a experiéncia e conhecimento, a posi¢do do
poeta é ainda reaver-se, reaver a sua ignorancia, reaver a sua
ingenuidade, reaver todas as condigdes em que foi gerado» 4.

Estado de maturagdo e conhecimento, mediante o qual se manifesta «o
papel da palavra como instrumento criador do mundo apresentado» 65,
manifestaciio da intima relagdo sujeito-linguagem, € necessariamente sujeito-
cosmos, a ingenuidade é soliddria de um processo inicidtico, articulagio
simbiética de ac¢o, especulagdo e liberdade norteadas por instinto, intuigdo
e sensibilidade. «O poeta estd sempre s6, ou seja, com a humanidade inteira,
desde o principio até ao fim do mundo» %, assumindo o cunho extético que
implica o sair de si e a integrag3o plena na totalidade, no uno.

O conceito e sobretudo o conceptualizar da ingenuidade convertem-se
em sistema orquestrante de uma pritica no seu devir, dando origem a uma
postura singular, uma vez que, para Almada, a ingenuidade ndo € um tema,
mas um modo; o seu modo de corporizar o poético, atestando uma opgio
consignada pela reivindicagdo de construir uma ordem, um dominio, um
mundo. A pratica, o corporizar textual da ingenuidade, surgido de modo
mais ou menos evidente a partir de 1919, post-sensacionista e post-futurista,
prepara e prenuncia a posterior formulag3o teorizante. Por isso mesmo,

«as constantes alusdes ao estado ingénuo com uma perspectiva
conscientemente assumida revelam, em dltima instincia, que a
inocéncia procurada pelos personagens dos contos e ja atingida

62 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 132.

63 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, p. 229.

64 ]d. — «Elogio da Ingenuidade», Obras Completas, vol. V, cit., p. 122.
65 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 135.

66 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, p. 122.
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pelos narradores consiste num estado posterior a queda, ou seja,
serve para corrigir os erros de cducagdo e das regras da
sociedade» 67,

Mcétodo através do qual o sujeito se converte em agente dc si mesmo,
actuando sobre o real que o delimita e no qual se integra, a praxis textual da
ingenuidade, redunda no instaurar do eu na sua plenitude, individual ¢
universal. Com efeito, «toda e qualquer personalidade ¢ trabalho puramente
individual e ndo haverd caminho comum que conduza cada qual  sua
propria personalidade» 8.

O conceito «pocta», formulagio que perpassa uma prética criativa
anterior, simultinea ¢ posterior i explicitagio teérica, é o universal termo
consubstancial ao Eu, ¢ também Nome do sujcito. Aquela ligam-se, como
prefiguragdes de estddios imediatamente anteriores, a formulagdo «menino»,
sobretudo «poeta-menino» do segundo momento, que, actualiza a designagiio
de pocta sensacionista e futurista, bem como a de génio, tipicos da fase
vanguardista. Sensacionismo ¢ ingenuidade, os dois momentos-modos que
consignam a mutabilidade articulatéria vigente na produgdo cm geral,
constituem posturas distintas, embora apostadas no anular de uma ordem
consolidada. Operando através de uma subversdo interna, instauram uma
reestruturagao permancnte que gera uma nova realidade poética, uma sempre
renovada recriagio:

«Os dois sistemas representam uma maneira de organizar ¢
apresentar textualmente, isto é, uma maneira outra, uma série de
experiéncias que sdo conferidas com uma significa¢do nova e
vital, por meio do préprio acto de escrever. Tal como foi o caso
do sensacionismo, os narradores aconselham uma pesquisa feita
pelas margens fantisticas da realidade, assim como a procura das
possibilidades poéticas implicitas na experiéncia vulgar (...)
ambos os sistemas t&m como raiz a visio imaginada do
mundo» 9.

Produz-se uma operagfio transformativa do verbal, que Vitorino Nemésio,
numa recensao a Nome de Guerra, qualifica em termos de reconversdo, («vai
as palavras e urde-as de novo»), norteada pelo preceito: «Sigamos a
linguagem sem chave gramatical». A poesia, niicleo germinal, cxiste
enquanto dizer perene cuja materializagio passa por uma «linguagem por

87 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 133.
68 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 195.
6% SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 135.
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fazer» 70 e a fazer pelo poeta, pela criagdo do préprio medium através de
experimentagdes, rupturas e rearticulagdes. A adopg¢do de um tal
procedimento, experimentagdo e errancia no seio da linguagem, constitui
uma apropriagiio pessoal, uma interpretagio das reflexdes de Nietzsche
relativas A necessidade de libertar a linguagem, ela mesma parte da revisdo
cultural pelo filésofo promulgada. Nos limites do exprimivel na sua
(im)possibilidade se joga a pesquisa e o nomear se (des)prende. «A busca do
supremo poder de expressdo ou da sua total impossibilidade, pois a
nomeagao contém a forga suficiente para estabelecer a racionalidade, retém,
por outro lado, o seu 0posto, a a-racionalidade e até o irracionalismo» n,

Acgdo, sobre o exterior, provocada através de uma reconversio do
intrinseco da linguagem, desemboca numa processualidade cujo cerne radica
na dinamica de uma performance de ambigio iotalizante que se manifesta
vontade ¢ nomeagdo instauradoras: «a acgdo é sempre finalidade, a criagdo €
acgdo» 2. Constréi-se um percurso articulatdrio patenteando os varios
estadios do processo fundador, uma vez que «criar ndo € apenas a obra no
pensamento, é também a ac¢do da obra ou do pensamento, 0s quais ndo tém
acgao» 3. A performance do e no verbal recombina, pela absorgao, o factual
¢ o conceptual, convertendo-os em posturas momentaneas, atomizagdes de
um mesmo modo, em corporizagdes parcelares desse universal que
singularmente nelas se concretiza e cuja busca implica a exploragdo dos
possiveis, a travessia miscigenante dos pélos discursivos, de confluéncias
genéricas, de sistemas semiéticos até aos confins, na perenidade do devir
processual. Nela «é a ideia de fazer — a tecelagem, o esforgo, a ac¢do —
que d4 sentido a uma mais interior vontade de criagdo que acaba por vir
nessa obra 2 superficie e que faz com que a poesia seja sobretudo entendida
como acto poético» 74,

Necessariamente, em espiral, se vao (des)encadeando as descobertas;
«0 homem insiste em ndo dar por concluida a sua mais bela criagdo da
poesia. Ha seguramente mais ocultamento do ser no oculto que permitiu 0
seu desocultamento em linguagem» 75.

O performativo, ao instaurar como arte actividade e acontecimentos
premeditados ou ndo, cria um espago alargado € mutante no qual o «objecto»
se dilui, por vezes se esvai mesmo, pela negagio ou exacerbada afirmagio,
pela proliferagdo até, convertendo o artistico numa entidade efémera e
espectacular, onde o lidico desempenha um papel prioritario. A

70 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 107.

71 TAVARES, Gedite F. — Op. cit., p. 116.

72 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 62.

73 NEGREIROS, Almada — Mito, Alegoria, Simbolo, p. 18.

74 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 108.

75 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 229.
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combinatdria € a postura adquirem o cariz de entidades estruturantes,
auténticos parametros de criatividade balizados por duas entidades
cmergentes e actuantes no texto; o auto-actor e o leitor participante. A
componente interventiva desemboca, num posicionamento extremo, no
conceptual, performance minima onde a metatextualidade se revela nuclear e
fundadora pelo cunho de criagfio, via invengdo; ante o nomear, se cumpre.
Da arte-acgio passa-se 2 arte-linguagem. «A conflituante procura da
racionalizag3io da linguagem como veiculo de expressdo dos estados poéticos
reduz-se na a-racionalidade de tal estado de expressdo» 76,

Desta conjuntura, sincrética e dinamica, participa o cultivar do poético
em questdo, constituindo 0 momento vanguardista, express3o extremada da
«tradi¢do da ruptura», de negagiio, um exemplo desta marca do «epocal»
como Almada afirma, Pritica heterogénea e transgressora, «de comego havia
mais entusiasmo que sentido» 77, radica(-se) numa temporalidade
sistematicamente voltada para o futuro, visando «empurrar o tempo para
diante» 78, provocar o tempo-evento. Porém, o vitalismo que a norteia
instaura uma (paradoxal) articulagio de Marinetti com Nietzsche. Com
efeito, o vitalismo mesclado de optimismo desemboca necessariamente numa
ligio de utopia, fim almejado através da actuaglo provocatdria. Contra o
academismo e suas filiagSes, Orpheu corporiza esse projecto de activar a
linguagem questionando-lhes as resisténcias, subvertendo-lhe as hierarquias,
numa problematizagio experimentalizante radicada na ambigio de
«estimular a libertag3o da linguagem para abrir novas pistas de criagfio».
[Emerge a] «plasticidade verbal, adverbial, prosédica e ritmica, implicita ou
em suspensdo» 79,

Orpheu propde-impde uma transformagdo radical da realidade através
da arte, adquirindo esta um cariz revolucionério, politico até. Os ataques ao
sistema literdrio instituido, as desconstrugdes a que os canones sao
submetidos, a disseminaggo polimérfica do sujeito (cf. «A Cena do Odio»), a
dilui¢do da ac¢do (cf. A Engomadeira e K4, O Quadrado Azul), a
proliferagdo de «ismos», patenteiam a ambigfo absolutizante de conciliagio
pela arte do impossivel no social. Prefigurages utdpicas do real e do ideal,
as personagens e a cosmovisdo dos textos vanguardistas concretizam o furor
de viver, a apoteose do eu que se define como «<homem completo» mediante
o proclamar do «heroismo no quotidiano». No «Compte Rendu da
Conferéncia Futurista» Almada expde o objectivo da sua performance,

76 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 132

77 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. VI, cit., p. 64.

8 Id, ibid,, p. 117.

79 QUADROS, Anténio — O Primeiro Modernismo Portugués, Vanguarda e Tradigdo,
Lisboa, Europa-América, 1989, p. 223.

190



DO POETICO COMO POETICA

afirmando a vontade de «intervir directa e imediatamente» 80 na sociedade;
«transpor a bitola de insipidez com que se gasta Lisboa inteira e atingir ante
a curiosidade da plateia a expressio da intensidade da vida moderna» 81,

A utopia perfila-se na construgfo de uma efabulagio pratica e tedrica,
donde emerge um cunho fantistico produzido pelo experimentalismo no seu
teor disseminatério, mutante, varidvel. O projecto consignado na ficgao-
ac¢do, onde saber ¢ imagindrio coabitam numa postura que s¢ autolegitima
mediante o dar origem a uma nova formulag3o de vida, reivindicada por uma
geragdo para quem «a arte era a solugdo» 82, instaura uma autolegitimago
derivada de uma ambigdo universalizante. O surgir da utopia, invengéo,
reconstrugio, transformagdo através do actuar artistico, devolve o ser a sua
integridade e vocagdo primeira. Produz-se uma apropriago racionalizante do
mito, reconvertendo-o A escala humana através do promulgar de um estado
paradisfaco que, de individual, se volve colectivo, universal, passando pelo
social (e o nacional, como atesta a fic¢do da pétria). Dando corpo ao
possivel, a ficgdo compde um imagindrio através de uma constante ¢
metédica perfectibilidade, assumida como factor inerente a sua
materializag3o.

O processo instala-se no dominio do efabulatério, nunca se fixando
numa codifica¢o rigida, consuma-se sintese-sincrese do mito do progresso e
do mito da origem, através da actuagdo artistica. Construgdo entendida como
concretizagdo do virtual, a utopia consiga uma cosmovisdo onde impera uma
abertura infinita. Do presente se extrai o futuro, do individual o universal por
meio da linguagem na sua capacidade de instauragdo, de criagdo em
englobante devir. Devir esse concebido como «ser que se perfaz € ndo como
um limite a atingir» 83, Por isso, todas as ficgdes, as representagdes se
presentificam pela «mise en abime» e pelo fragmento, apontando para o
mitico.

Projecto individual, trajecto solitdrio, concretiza-se de forma proteica,
por intermédio de uma voli¢do de totalidade. Apontando para uma postura
«revoluciondria», transmutadora da realidade pela via da representagdo
simbdlica, o actor individual que a corporiza volve-se personagem pela
actuagao de uma personalidade reivindicada, construindo uma fic¢fio onde o
fulcro de presente-futuro radica no dinamismo intrinseco a funcionalidade
mitica. «O mito engloba os elementos eternamente consistentes da existéncia
humana e representa-os revelando o eterno presente» 84,

80 [d., ibid., p. 119.

81 NEGREIROS, Almada — «Compte Rendu da Conferéncia Futuristax, Portugal
Futurista, Lisboa, Contexto, 1981, p. 35.

82 Jd.—Orpheu 1915-1965, p. 3.

83 GRASSL E.—Op.cit., p. 128.

84 Id. ibid., p. 118.
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Emerge o uno, solugfo-resolugio do heterogéneo, desvendando-se o
poder do imagindrio cujo existéncia se cumpre mediante um exercicio
substitutivo, assumidamente humano. A ficgdo articula modelos, instaura
formas de comunicagio, realizagdes possiveis onde coabitam fuga e regresso
ao real. Praxis, a fic¢fio, porque concepgio, é encarada como prolegémeno a
actuacgdo futura, gérmen da realidade a criar. Tais marcas apontam a
profunda relagfo existente entre a cosmovisio utdpica e a vanguardista. Com
efeito, a vanguarda é um projecto, uma formular de modelos que se
demarcam dos valores dominantes, instituidos, articulando uma programagio
destinada a um profundo processo de conversdo do desvalor em valor (cf. <A
Cena do Odio»).

Através da autonomizagio do trabalho artistico, procura-se inaugurar
uma nova via de conhecimento e vivéncia, desencadeada por um gesto em
que a subjectividade assume uma militancia de contra-poder face a tradiggo,
ao gosto dominante, a prépria percepgdo artistica. Método de actuagio
organizado, propde-se como alternativa destinada a reformular o mundo a
imagem e semelhanga do sujeito. Para tal, constréi a sua propria tradiggo,
fazendo-a radicar no marginal e no oculto. Experimentag¢io continua,
conjunto de incégnitas a resolver, jogo com a infinitude das formas, decom-
posi¢do e recomposigdo, a tradigdo que a vanguarda forja, reivindicando-a,
assume-se como abertura, disponibilidade onde a descontextualizagdo impli-
ca o restaurar do genuino e, em simultineo, o criar de uma nova comuni-
cagdo. A vanguarda constréi um estilo, um método e um conteiido onde se
articulam a liberdade, a invengdo ¢ a ansia da totalidade. Tais caracteristicas
coabitam no espago especular e dialéctico do fragmento, que analégica ¢
abissalmente se consigna em cosmovisao, reflectindo-a e nela se reflectindo.

A combinatéria entre o individual e o universal, instauradora de uma
correspondéncia entre interioridade e exterioridade, reactualiza a almejada
aspiragio de atingir o absoluto através da arte. Reunido sintética do disperso
e do particular, a arte projecta remodelar, através da refuncionalizag¢do de si
propria, do sujeito e do medium, a totalidade do social. Emerge a utopia de
novo, na tentativa de reconduzir as acgdes dos homens a unidade da
comunicagdo e da vivéncia primievas. A linguagem, objecto de e renovagio
e de transformagao, erige-se método e instrumento de radical transmutagdo,
de ordenacdo.

Assim se vai equacionando uma concepgio especifica e mitica da
temporalidade: «o novo existe e ¢ precisamente o que ha de mais antigo». A
designagdo acabada de citar articula-se com as seguintes afirmagoes:
«Pensemos naquele dia em que o que hoje ¢ antigo chegou ci a este mundo
pela primeira vez. Nesse dia o antigo era futurista» 35, bem como as vérias e

85 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 120.
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bem pessoais definigdes de futuro e futurismo patentes na intervengdo do
«Comicio do Chiado Terrasse», onde se instala um teor mitico. A
descoberta, é, reinterpretagdo do real, do factual, como o pacto selado com
Amadeo e Santa Rita demonstra de modo cabal: «Irmos a Antiguidade para 0
encontro da Humanidade actual». Esta forma de encarar a temporalidade
remete para uma radical postura de modernidade na sua componente critica
face ao histdrico-social, cuja pesquisa se converte em singular processo de
«escavagio», desocultagio do recondito indestringdvel do eu e do cosmos.
Assim Almada emerge auténtico «arquedlogo do futuro» como afirma
Natslia Correia. Com efeito, «arkein» significa chegar primeiro, mas
também principio e imperativo em sentido €tico ¢ epistemolégico, isto €,
fundar as premissas de uma qualquer entidade; «a arte é sempre a primeira
que esclarece a colectividade a todo o tempo para a formagdo da sua elite.

O préprio da arte é ir adiante do que acontecerd. Porque 0 que aconteceu ja
foi escolhido pela arte» 86,

Nela reside a «cabega da colectividade» 87 porque se institui entidade
primordial no advento do ser, na sua dimensdo individual e colectiva,
atestando a unido com o transcendente, unidade em devir na demanda da
realizag¢o-frui¢o; «o homem ha-de ser artista, o homem ha-de ser humano».

A dimensdo reflexiva patente, e sobretudo latente, «as potencialidades
de ordem filoséfica» de que fala F. Guimardes, apontam para um projecto
genesfaco voltado para um «pensamento arcaico, regresso a certas matrizes
de reflexdo antiga» 88, Segundo o mesmo critico, estas concepgdes
constituem a segunda vertente do seu pensar literdrio, articulando-se com a
op¢do vitalista mencionada. Ndo se trata, neste revisitar, de uma projecgio
passadista, mas de um activar das virtualidades nele contidas: «Nio tiremos
do passado sendo o exemplo, ¢ o tnico que lhe poderemos tirar.

Busquemos sermos autores do presente, ndo caiamos em actores do
passado» 89.

O retorno a0 pensamento arcaico desemboca na grande e alargada
concepgao de memodria, componente essencial do processo de conhecimento,
factor que permite 0 acesso ao passado, antes a sua compreensdo. «Ser
antigo é o direito de recordar. Saber recordar ¢ 0 que nos distingue dos
animais» 90. Integrag@o consciente e participante, viagem critica pelos
momentos anteriores, posicionamento dialéctico, a ingenuidade participa de
uma cosmovisdo que D. Colombini classifica como «metempsictica», visto

86 Id., ibid., p. 111.

87 |d. — Obras Completas, vol. V1, cit., p. 125.

8 GUIMARAES, Fernando — Op. cit., p. 112.

89 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 210.
90 Id., ibid., p. 120.
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aspirar a recordagfo, A percepgdo sensorial até «as origens das existéncias
pessoais, dos avatares sucessivos» 91, erigindo-se em singular anamnese,
equacionada de modo apoteStico em «A Cena do Odio» e de modo
harménico em A Invengdo do Dia Claro. Em Mito, Alegoria, Simbolo faz-se
referéncia 8 memdria, 4 reminiscéncia, 2 rememoragdo e 2 imaginagdo como
factores primordiais de acesso ao conhecimento; a um conhecimento pleno,
ndo parcelar, ndo analitico, mas antes sincrético, afectivo e participativo.

«Mas o entendimento tem no ingénuo ja faculdades proprias de
conhecimento e as quais, antes mesmo da consciéncia s3o as que
definem agora para depois os seus mundos privados do inteligivel
¢ do sensivel. E estas faculdades proprias do conhecimento inato
do ingénuo sdo actos de crenga revelada e ndo comunicada por
outrém» 92,

O aceder a uma tal dimensio implica o cultivar do artistico como
exercicio de transmutaglo e sintese transcendental de conhecimento ¢ acgdo,
em sintonia com a figura tutelar de Mnemésina, cuja funcionalidade
simbd6lica se articula com a concepgio de poesia por Almada manifestada;
consubstanciagio de criagfio e universidade. A arte adquire o cunho
genesiaco de «meméria da vida» 93, fonte e perpetuagio do ser e da gnose,
implicando uma s4bia apropriag¢do do esquecimento, seu elemento
antinémico na dialéctica do conhecimento, dando origem a uma experiéncia
de revelagdo dos arcanos. «H4 uma coisa que nos conduz ¢ nos guia e que
serve de luz, chama-se memdria (...) Memdria e esquecimento é que & o
absoluto» 94,

A memdria a que se alude, «transpessoal e transfinita», equaciona-se
com a origem da ficgdo-ac¢do, comportamento verbal performativo, cujo
«poder de nos fazer regressar ao esquecimento» ¢ fulcral no advento do
Homem, ser de cultura, de transformagdo, «condenado a criar. Ficou con-
denado 2 poesia, ficou condenado a criar o seu proprio lugar. O seu onde» 95,
A capacidade de aceder aos arcanos, de transcender o imediato e o epocal, de
se relacionar com o cosmos mediante um verbo sentido como primordial, faz
do humano poeta, sdbio, mestre. A posse do dom do conhecimento, «a luz
no interior da palavra», converte 0 homem em senhor de si mesmo,

91 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 157.
92 NEGREIROS, Almada — Mito, alegoria, Simbolo, pp. 31-32.
93 Id.— Obras Completas, vol. V, cit., p. 210.

94 Almada Negreiros, em entrevista filmada e transmitida no programa «Palavras Vivas»
(de Mirio Viegas), RTP/1, 16/2/1991.
95 1d.— Obras Completas, vol. V1, p. 230.

194



DO POETICO COMO POETICA

cumprindo-se o destino da sua viagem existencial. Com efeito, «o mais que
nos pode acontecer é encontrarmo-nos a nds proprios», recriando-se «0
instante auroral de antes da criagao» %6. Em A Invengdo do Dia Claro.

«h4 uma viagem simbélica, uma viagem que é metifora da
transmutagdo, é o préprio poeta que se inicia na ‘vida interior’
por meio de uma viagem. Em Nome de Guerra este conceito de
viagem espiritual é exteriorizado, contado em forma de histéria, e
assim transferido para um plano narrativo» 97.

A ingenuidade equaciona um processo de sintese vital onde a
imaginago implica a especulagfo pela via do desnudamento dos processos
que a instauram. Deles se serve a demanda do poético e consequentemente
da poética nele vigente. Os objectos-textos produzidos exibem
progressivamente de modo mais declarado a sua construgdo, os fundamentos
que os regem e a cosmovisao de que participam; «0 objecto artistico adquire
o caricter de simbolo» 98, motivando-se internamente. Conciliando uma
dimens3o estética este desemboca numa ética, onde a express3o formal se
aproxima progressivamente, nas préprias formas empregues em quase
diluigsio, dos arcanos regentes do cosmos. O cultivar do poético insinua-se
«técnica laborativa do conjunto que se vé instaurado em simbolo da visdo
interpretativa do universo» 99, num processo de representagio-formalizagdo
de cunho analégico. Aspiragdo existencial de ambito globalizante, sensivel e
inteligivel, ética e estética, visa atingir a realizacio suprema, a criagdo,
momento-cume da viagem vivéncia:

«Plenitude, isto é, que o funcional mental e sensivel se exerga em
‘liberdade natural’, como se 0 universo inteiro ndo tivesse outro
espago ¢ tempo sendo dentro precisamente da compleigdo
individual humana. A coeréncia mental e sensivel sdo
indispensaveis € ndo tém existéncia sendo no individual humano
e esta é que vai projectar-se como em planetdrio na comunidade e
ndo inversamente» 100,

Afirmacdo plena de um eu que se esvai em voz, alargada e impessoal,
de Homem no seu sentido arquetipico, surge a sintese da extremada pos-
tura vanguardista, postulando-se «o caricter impersonalizado da obra de

% ELIADE, Mircea — Op. cit., p. 191.
97 SAPEGA, Ellen — Op. cit., p. 139.
98 COLOMINI, Duilio — Op. cit., p. 140.
% Id., ibid., p. 141.
100 NEGREIROS, Almada — Orpheu 1915-65, p. 22.
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arte» 101, Esse «estranho anominato», onde a subjectividade se erige como
construgdo, implica uma entidade que é a «encamnagdo de uma forga impes-
soal, cujo fito € configurar o objectivo e o universal» 192, A obra €, pois, um
processo de estruturagdo progressiva que intenta reencontrar a unizo indisso-
livel do sujeito ¢ da linguagem, no mesmo acto instaurados. «A categoria da
obra mede-se pela inexisténcia pessoal do seu autor» 103 uma vez que o
sujeito € produtor, produgdio ¢ produto, isto &, consubstancial ao objecto.

Do lento construir do poético, marcado pela unidade dialéctica da
tradi¢io criadora de uma continuidade que, do «furor expressional (...)
desemboca no encontro com a sabedoria grega ¢ com a procura do canone e
do nimero de ouro» 194, emerge o papel «providencial da arte» 15, via para
0 atingir da dimensfo dltima do humano: «A arte constituia um preambulo 2
visdo mistica ou filoséfica, sendo assim o momento essencial para o
cumprimento da vocagio superior do homem, estava, pois, na proximidade,
tanto dos dominios da filosofia como do mundo do religioso ¢ do
mitico» 106,

Na busca de uma significagéo inteira, progressivamente se vai
desocultando o encoberto pelas aparéncias que constituem o processo de
estruturagio do real; constatando que toda e qualquer experiéncia é
susceptivel de ser vivida num plano transcendente 107, a arte moderna, na sua
lenta passagem do estético para o ético, reencontra o posicionamento
primitivo, profundamente radicado no aprofundar da relagdo com o real. A
especulagdo fragmentaria figura a realidade na sua unidade e,
simultaneamente, na sua multiplicidade desconexa. O mistico que do milico
se desprendre aproxima o sujeito da cosmovisdo 6rfica, uma vez que «poetas
¢ fildsofos actualizam o mito na sua fungdo de interpretagdo dos sinais
sagrados» 108, Condigao da realizagio ética, a arte torna-se um processo de
metamorfose e revelagfo pela transfiguragio do real e do seu significado.
Afigura-se assim a «histéria do homem como um aceder gradativo a
consciéncia da posigao do homem em referéncia ao divino, relagdo que gera,
corolariamente, o sentido e o valor do estar aqui» 109,

O poético implica uma operagao transformativa do sujeito ¢ da
realidade, através do acesso aos simbolos essenciais que consignam a

101 GUIMARAES, Femando — Op. cit., p. 116.

102 GRASSI, E. — Op. cit., p. 173.

103 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. ITI, cit., pp. 221-2.
104 QUADROS, Anténio — Op. cit., p- 171

165 COLOMBINI, Duilio — Op. cit., p. 142,

106 GRASSI, Emesto — Op. cit., p. 220.

107 Cf. ELIADE, Mircea— Op. cit., p. 175.

18 GRASSL E. —Op. cit., p- 132

109 ELIADE, Mircea — Op. cit., p- 131.
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estruturagio do universo. A processualidade produz uma depuragdo, uma
«destilagdo da realidade, para que ela seja transformada na sua
essencialidade expressiva» 110, Perfila-se, em singular actualizagdo, uma
postura de «poeta 6rfico (...) que ensina os caminhos de retorno ao deus pela
iniciagdo, pela poesia e pela filosofia (...) usando o exemplo ¢ a for¢a
magica da palavra e do verbo para fazer mover a humanidade para o
caminho certo» 111, Na senda do mitico poeta grego, cujo canto reunia
palavra e acgdo, «reformador do culto de Diénisos, revelador do significado
verdadeiro dos mistérios» 112, a «poesia é o mundo inteiro na mao» 113,
Canone de toda a actividade criadora, processo que instaura a passagem do
ndio ser ao ser 114, a poesia, corporizada de formas miiltiplas, equaciona o
mundo do humano através do realizar do possivel, erigindo-se enquanto
reconstrugiio da unidade primordial. A ingenuidade, perseguida e, (re)cons-
tituida pelo equacionar de linguagens artisticas vdrias, possibilita o aceder a
esse estado-processo, «dom inteiro conquistado e chamado poesia» 115,

Celina Silva

110 SENA, Jorge de — Op. cit., p. 139.

111 QUADROS, Anténio — Op. cit., p. 134.

112 QUADROS, Anténio — Op. cit., p. 131.

113 NEGREIROS, Almada — Obras Completas, vol. IV, cit, p. 12.
114 Cf. GRASSL E. — Op. cit., p. 81.

115 NEGREIROS, Aimada — Obras Completas, vol. V, cit., p. 93.

197






	Digitalizar0173.tif
	Digitalizar0174.tif
	Digitalizar0175.tif
	Digitalizar0176.tif
	Digitalizar0177.tif
	Digitalizar0178.tif
	Digitalizar0179.tif
	Digitalizar0180.tif
	Digitalizar0181.tif
	Digitalizar0182.tif
	Digitalizar0183.tif
	Digitalizar0184.tif
	Digitalizar0185.tif
	Digitalizar0186.tif
	Digitalizar0187.tif
	Digitalizar0188.tif
	Digitalizar0189.tif
	Digitalizar0190.tif
	Digitalizar0191.tif
	Digitalizar0192.tif
	Digitalizar0193.tif
	Digitalizar0194.tif
	Digitalizar0195.tif
	Digitalizar0196.tif
	Digitalizar0197.tif
	Digitalizar0198.tif

