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ACORDES COM OUTRA VOZ:
A PARTIR DE «EFEITOS DE POLIFONIA
VOCAL N’'O PRIMO BASILIO»
DE OSCAR LOPES

«Ha sempre outrem a falar na nossa voz...»

OscAR LOPES

0. Quando decidimos homenagear o Professor Oscar Lopes, esco-
lhemos um trabalho seu !, para sobre ele (com ele) escrever. Pensamos
que deveriamos assinalar duas vertentes desse ensaio. Por um lado, subli-
nhar a perspicacia de uma analise certeira, a fecundidade explicativa do
artigo de Oscar Lopes, que reflecte uma abordagem plural porque €,
simultaneamente, literaria e linguistica e d& conta, de forma ajustada e
sintética, das linhas de forga mais importantes do romance de Ega de que
se ocupa. Por outro lado, mostrar, na prética, a fertilidade da escrita do
autor: ¢ que a sua leitura provoca reflexdes, suscita ecos, ilumina outros
textos, abre caminhos, sugere pistas, cria um didlogo2 — e nds sabemos
como Oscar Lopes deseja, acima de tudo, que o didlogo se estabelega.

Tentaremos, a partir do texto de Oscar Lopes, pensar sobre a polifo-
nia como heterogeneidade constitutiva de qualquer discurso e como hete-

1 «Efeitos de Polifonia vocal n’Q Primo Basilio», comunicagdo apresentada ao
1.° Encontro Internacional de Queirosianos, Porto, 22 a 25 de Novembro de 1988, e incluso
nas respectivas Actas, ed. Asa, Porto, 1989, pp. 109-116, agora também em Cifras do
Tempo, Lisboa, Caminho, 1990, pp. 51-62. As citagdes do artigo de Oscar Lopes serdo feitas
a partir desta ultima edigio, com simples indicagdo de pagina.

2 Recordamos o titulo significativo do prefacio que Maria Lucia Lepecki escreveu
para o livio Uma Arte de Misica e Outros Ensaios, Porto, Oficina Musical, 1986: «Sobre-
tudo, o didlogo». O titulo foi a prefaciadora busca-lo ao texto de Oscar Lopes «A Educagio
do Gosto Literario», palestra feita em 1965, também incluida no livro de 1986.
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rogeneidade marcada. Referiremos, sobretudo, algumas formas de incluir
discurso no discurso.

Esta pequena reflexdo tedrica serd questionada seguindo, de perto, a
licgo do Professor, com a apresentagfio de «alguns breves exemplos, muito
sumariamente analisados, de uma espécie de harmonia vocal, ou seja,
de uma voz que traz consigo uma sequéncia de acordes com outra voz,
ou outras vozes» (p. 59)3. Oscar Lopes leu, procurando esses acordes,
O Primo Basilio. Iremos tentar encontra-los em Os Maias, com uma
ou outra saida para outros textos.

1. De entre os fendmenos que remetem para a heterodiscursividade,
referiremos alguns, para que se perceba a multiplicidade de questdes em
causa: relato de discurso no discurso, a comegar pelos discursos directo,
indirecto e indirecto livre (DD,DI, DIL), discurso quase indirecto (ou ora-
tio quasi obliqua), discurso directo livre, citagdes, aspas, italicos, alusdes,
ironia, «pastiche», pressuposi¢fio, estereétipos, palavras «argumentati-
vasy, etc.

Jacqueline Authier-Revuz refere dois tipos de heterogeneidade dis-
cursiva: a «constitutivay e a «mostrada». A heterogencidade «mostrada»
seria a que inscreve «l’autre dans le fil du discours» 4 e a autora subdivide
as formas deste tipo de heterogeneidade em marcadas, que relevam da
autonimia (o DD, as aspas, os italicos, as incisas) e em ndo marcadas (o
DIL, a ironia, o «pastiche», a imitag#o...).

Também Graciela Reyes se tem ocupado destas questdes, restrin-
gindo-as, aparentemente, a citagdo. Dizemos «aparentemente», porque 0s
estudos da autora ndo se tém fechado mas, pelo contrario, alargado. Desde
o livro Polifonia textual. La citacion en el relato literario, em que, além
das formas canénicas de discurso relatado (DD, DI, DIL) referia, também,
a ironia e a oratio quasi obliqua, a sua teorizagdo precisou-se, tornou-se
mais fina, mas aumentando o respectivo dmbito. Além das cita¢des em
DD e DI que the mereceram um estudo em 1993 6, publicou, em 19947,

3 Conforme ficou dito na nota 1, quando citarmos o artigo de Oscar Lopes que nos
ocupa, indicaremos apenas a pagina.

4 AUTHIER-REVUZ, J. — Hétérogénéité(s) Enonciative(s), in «Langages», n.° 73, 1984,
p. 84.

5 Madrid, Editorial Gredos, 1984.

6 REYES, G. — Los Procedimientos de Cita: estilo directo y estilo indirecto, Madrid,
Arco Libros, 1993.

7 REYES, G. — Los Procediminetos de Cita: citas encubiertas y ecos, Madrid, Arco
Libros, 1994.
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um outro sobre «citas encubiertas y ecos». Neste ultimo texto, refere, de
novo, o DD, o DI e o DIL, explicita melhor o conceito de estilo quase
indirecto e escreve sobre citagdes implicitas: os ecos irénicos, as citagdes
realizadas através de conjungdes, advérbios, verbos, negagdes, pressuposi-
¢Oes, etc. — que estariamos tentados a aproximar das formas de heteroge-
neidade «mostrada», «nio marcada» de Authier.

Circunscrever a problematica da reprodugdo do discurso no discurso
aos trés tipos mais consagrados pela tradi¢do gramatical (DD, DI e DIL) ¢
redutor, como veremos ao examinar alguns exemplos de Os Maias.

Ao estudarmos esta questdo, gostariamos de relembrar as criticas que
Beltran Almeria8 tece em relagfio a visdo que dela tem o estruturalismo: o
desconhecimento da dimensdo histérica, a pequena extensdo do corpus uti-
lizado e, por tltimo, a concepgio «gramaticalista» que isola o discurso
citado do contexto envolvente (contra a qual, alids, ja Bakhtine escrevera).

No entanto, apesar de concordarmos com estes trés pressupostos, ou
precaugdes tedricas que devem acautelar a nossa reflexdo, sé muito de
passagem teremos em conta, neste artigo, as duas primeiras. Té-las-emos
presentes em trabatho de maior félego 9.

Quanto a terceira recomendagio de Beltrdn Almeria — ndo podemos
isolar o discurso citado do contexto que o cerca —, seguimo-la de perto e
por isso decidimos extrair o corpus principal de analise de um romance
conhecido. Os exemplos dele retirados tém um contexto facilmente
recuperavel, muito mais 6bvio do que se fossem forjados ou retidos do
discurso oral e quotidiano a que seria sempre necessario acrescentar os
dados do contexto de enunciagdo. A dindmica romanesca, da qual fazem
parte as palavras de personagens, ndo permite separar as intervengdes das
personagens do respectivo contexto narrativo.

A escolha de um romance para estudar a «polifonia vocal» parece
légica. Oscar Lopes, retomando a caracterizagio da poética da prosa feita
por Mikhail Bakhtine em «Du Discours Romanesque» 19, insiste na hetero-
glossia deste tipo de narrativa — «algo que, de resto, ¢ fundamental nos
proprios actos comunicativos correntes articulados em lingua naturaly, ou
seja, e continuando a citar Oscar Lopes, «o facto de qualquer comunica-

8 BELTRAN ALMERIA, L. — Palabras Transparentes — La configuracion del discurso
del personaje en la novela, Madrid, Catedra, 1992.

9 Num outro estudo que temos em mdos, procuraremos aliar,  perspectiva sincronica
sobre o DIL, uma visdo diacrénica que se pretende o mais abrangente posssivel.

10 «Du Discours Romanesque», in Esthétique et Théorie du Roman, Paris, Gallimard,
1978, pp. 83-233.
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¢do linguistica envolver assercdes, designagdes e outros actos linguisticos
que supdem que todo o conjunto de nomeagdes € acgdes possiveis assen-
tam, sim, em objectividades, mas objectividades identificadas através de
incidéncia de usos linguisticos correlativos a dadas condi¢Ges sociais, his-
toricas e/ou fisicas» (p. 53). Estamos em face da heterodiscursividade
constitutiva de qualquer discurso, aquela que nos diz que todo o texto se
faz com textos anteriores ou possiveis, que toda a palavra j4 foi palavra
de outrem, e também que nada est4 na linguagem literaria que nio esteja,
pelo menos em poténcia, na lingua de todos os dias, na que usamos nas
nossas conversas quotidianas e informais.

E no romance, no entanto, que a heteroglossia mais se manifesta.
Escreve Oscar Lopes: «[...] o romance de tradigdo ocidental constitui
como um espago dindmico de tensdes que tem como resultante o vozea-
mento polifénico do narrador, ou, se se prefere, toda uma voz, sim, mas
obtida por sintese de outras vozes, num equilibrio complexo e instavel
que o leitor tem de interpretar como uma partitura polissémica, a partir
das suas préprias condigdes historico-sociais e outras». (p. 53).

2. Passemos a uma exemplificagdo mais concreta desse «equilibrio
complexo e instavel», ou «espécie de discurso indirecto vivido gene-
ralizado» (p. 55) de que Oscar Lopes fala, a proposito dos romances quei-
rosianos.

Situemo-nos no episodio das corridas de cavalos, no romance Os
Maias. Taveira e Carlos foram «ver as mulheres»: «um canteirinho de
camélias meladas», como metaférica e ironicamente as caracterizou o
Taveira, «repetindo um dito do Egan.

A partir deste momento, depois da descri¢do depreciativa das senho-
ras, entramos em contexto de conversa («Carlos fora falar com» 1) entre
0 protagonista € Dona Maria da Cunha, senhora que se distingue das
outras pela vivacidade:

«[...} mas, como ela disse, ndo aturava a seca de estar 14 em cima perfilada, a
espera do Senhor dos Passos».

Néo estamos perante DD, é 6bvio. Mas também ndo temos, nesta

passagem, DI. Nesse caso, leriamos algo como: «ela disse que nfio aturava
a seca de...». Poderemos considerar este um caso de discurso quase indi-

11 Todos os italicos, no romance de Ega, sdo da nossa responsabilidade.
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recto? Também ndo cremos, ja que a incisa «como ela disse» remete cla-
ramente para uma citagio o que ndo acontece no discurso quase indirecto
ou indirecto encoberto, em que falta o verbum dicendi e a citagdo nio
parece citagfo. No extracto referido, lemos palavras que sdo, quase com
toda a certeza, atribuiveis a Dona Maria da Cunha: «aturar», «seca», «per-
filada, a espera do Senhor dos Passos».

Em 1977 12, Authier chamava «ilhotas textuais» as palavras do pri-
meiro interlocutor citadas dentro do DI relatado por um outro. Em
1992 13, fala, para idéntico fenémeno, de «modalizagdo autonimica» de um
discurso num outro discurso. Seria a classificagiio 6ptima para o nosso
caso se, eventualmente, as palavras atribuiveis 4 velha amiga de Carlos
estivessem, inequivocamente, entre aspas. N#o est3o. Citando Oscar
Lopes, «o leitor nunca tem a certeza de estar colocado no ponto de vista
perceptivo e axiologico de E¢a de Queir6s, pois cada situagdo, cada
ambiente de mera descrigdo aparente — parece pretender conduzir ao
ponto de vista de uma personagem» (p. 55) e, levando o jogo mais longe,
utilizar as palavras dessa personagem.

Cremos que € interessante estudar o funcionamento e as fungdes dos
varios modos de «citar» intervengdes de personagens. Como afirma Sylvie
Durrer 14, «][...] le choix d’un mode discursif plutdét que d’un autre n’est
certainement pas aléatoire [...]». Encontrar as relages possiveis entre cada
modo discursivo, a personagem que o usa € a situagio em que se encontra
sdo pistas que gostariamos de, noutra ocasido, poder percorrer. Parece-nos,
também, fundamental, tentar perceber que razdes presidem ao deslize de
uma forma de representagdo para uma outra, no interior da mesma «con-
versa», num dado contexto narrativo.

Vejamos, algumas linhas abaixo da cita¢do anterior de Ega, como ¢
dificil caracterizar, com as designa¢gdes gramaticais conhecidas, o emara-
nhado de vozes de que se tece um romance como Os Maias:

«D. Maria perguntou-lhe logo por esse aventureiro do Ega. Esse aventureiro,
disse Carlos, estava em Celorico, compondo uma comédia para se vingar de Lisboa,
chamada O Lodagal...».

12 AUTHIER, J.; MEUNIER, A. — Exercices de Grammaire et discours rapporté, in
«Langue Frangaise», n.° 33, 1977, pp. 41-67.

13 AUTHIER-REVUZ, J. — Repéres dans le Champ du Discours Rapporté, in «L’Infor-
mation Grammaticale», Paris, n.° 55, 1992, pp. 38-42.

14 DURRER, S. — Le Dialogue Romanesque Style et Structure, Genéve, Droz, 1994,
p. 3L
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Se fosse DD, como chega a parecer, teriamos algo como:

«Carlos repondeu:

— Esse aventureiro estd em Celorico...».

Se estivéssemos perante DI, como também pode pensar-se, seria, tal-
vez, (¢ ndo esquegamos que nunca ¢ possivel recuperar, com certezas, um
tipo de discurso a partir do outro): «Carlos respondeu que aguele aventu-
reiro estava em Celorico...». Resta-nos pensar que este extracto ¢ DIL
puro. S6 que, segundo a tradigdo gramatical, ndo seria compativel com a
incisa «disse Carlos». A voz do protagonista ouve-se, em unissono, com a
do narrador — eis a Unica certeza. E repare-se, mais a frente:

«D. Maria achava ridicula a musica, dando as corridas um ar de arraial... Além
disso, que tolice, o hino, como num dia de paradal»

«Achava» nfio ¢ um verbo de “inner action”, para retomarmos a
designagdio de Kate Hamburger 15. N&io estamos perante os pensamentos da
velha senhora, mas sim perante as suas palavras. A partir das reticéncias,
o registo € quase directo, oralizante: frase exclamativa, sem verbo, utili-
zando um registo familiar («que tolice») e um figurino sintactico proprio
da linguagem oral e nfo da escrita.

Em Ega de Queirés, o discurso indirecto livre transmite, na maior
parte dos casos, palavras «pronunciadas» pelas personagens, ¢ nfo os seus
pensamentos 6.

15 HAMBURGER, K. — The Logic of Literature, second, revised edition, (tradugdo de
Marilynn J. Rose), Indiana University Press, Bloomington and Indianapolis, 1993 (original
alemdo, 1957).

16 No romance Mau Tempo no Canal, de Vitorino Nemésio (s/l, Bertrand, 7." ed.,
1980), riquissimo do ponto de vista da «polifonia vocal», o DIL transmite-nos, frequente-
mente, 0s pensamentos das personagens, muitas vezes nio verbalizados:

«A vidraga aberta tinia: Angelo tinha a mania dos brise-brises € o arame da
armagdo ndo prestava. N&o: um engano qualquer era impossivel! Podia realmente pen-
sar-se numa certa resisténcia de Emilia; outra fosse que, ao apanhar-lhe as cartas, ndo
soubesse ver as coisas € tomasse tudo a conta de atrevimento do Mota, que na con-
quista ndo othava a quem nem a como» (p. 97).

Como poderemos ver em outro exemplo, existem verbos de “inner action “ que s6
sdo possiveis ( na terceira pessoa, segundo Hamburger) exactamente na ficglio (e até como
prova do cardcter ficticio do texto):

«De repente, porém, ouviu tocar ao recolher para os lados do quartel e pensou:

com que direito iria ele interpelar os rapazes, ali num passeio publico, talvez com
licenga de pernoitar fora?» (0b. Cit., p. 137).
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Mas voltemos ao dueto em que as vozes de Carlos e de D. Maria da
Cunha se fazem ouvir. Nele intervém ainda a voz do narrador ¢ a do
ausente Ega, amiude citado, mesmo dentro do discurso directo que relata
as palavras de Carlos:

«— O Ega diz que o hino ¢ a definigdo pela misica do caracter de um povo.
Tal é o compasso do hino nacional, diz ele, tal ¢ 0 movimento moral da nag3o. Agora
veja a Sr® D. Maria os diferentes hinos, segundo o Ega. [...]».

As palavras originais de Ega sdo irrecuperaveis, quer para o primeiro
periodo, em que Carlos usa discurso indirecto, quer para os seguintes.
A este grupo de quatro vozes, vem juntar-se Alencar:

«— Deixa ver os nomes desses cavalos, Alencar... Senta-te ai, anda, faz com-
panhia...

Ele puxou uma cadeira, rindo do interesse que ela tomava pelas corridas. E ele
que a conhecera sempre uma entusiasta de touros!... Pois os nomes dos cavalos eram
Jupiter € Escocés ..»

Comegamos por ter, em discurso narrativizado, um resumo das pala-
vras de Alencar em que a forma verbal «rindo» sugere algo sobre o
tom da intervengiio que o narrador sintetiza. Mas, depois desse primeiro
periodo, ouvimos as palavras de Alencar em dueto com o narrador. Se
fosse uma citagfio directa, seria, presumivelmente: «E eu que a conheci
sempre uma entusiasta dos touros!... Pois os nomes dos cavalos sdo Jipi-
ter e Escocés...». Mas temos «ele» (e ndo «eu»), o mais-que-perfeito em
vez do perfeito e o imperfeito no lugar do presente — tudo marcas enun-
ciativas do discurso do narrador. Subtilmente, passa a ouvir-se a voz de
Alencar de forma mais audivel, e o narrador retira-se para o fundo da cena.

O reticulado variado de vozes em presenga faz com que varios
modos de citar se sucedam e alternem. A transigdo entre eles, apesar de
frequente, ndo quebra a sensagfio de estarmos perante sequéncias coesas
de «conversa» (embora seja conversa ficticia, o didlogo produz, no caso
de Eca, um efeito de realidade talvez por o romancista utilizar aquilo a
que Durrer chama «style oralisé» 17, de que temos um bom exemplo nas
palavras de Alencar transmitidas, em DIL, no extracto seguinte).

«Quando eles seguiram para a tribuna, ¢ a boa D.Maria se tornou a sentar, o
poeta, indignado, declarou que abominava alemdes! O ar de sobranceria com que
aquela ministra, com feitio de barrica, deixando sair o sebo por todas as costuras do
vestido, o olhara, a ele! Ora, a insolente baleia!

D. Maria sorriu, olhando com simpatia o poeta.»

17 DURRER, S. — Ob. cit., todo o II capitulo.
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O DIL que «repete» palavras de Alencar («O ar [...] baleial») ¢
antecedido de DI, introduzido pela forma verbal declarou, cuja forga ilo-
cutéria remete para o caricter peremptério da assergdo. O tom de voz
eventual, a expressdo do rosto sdo sugeridos, no contexto narrativo, pelo
adjectivo indignado e, j4 no discurso relatado, pela forma verbal abomi-
rava que, muito provavelmente, embora nio possamos ter disso a certeza,
por razbes o6bvias, poderia ter sido o termo usado por Alencar. No dis-
curso subsequente, cheio do sarcasmo ferido do velho poeta, ouvimos,
como D. Maria (ou até, talvez, através da consciéncia desta personagem),
a voz de Alencar, cujas palavras irénicas fazem sorrir a velha senhora que
olha o poeta «com simpatia». No é, com certeza, a voz do narrador que
pode arrancar um sorriso a D. Maria...

As fronteiras entre heterogeneidade mostrada marcada ou ndo mar-
cada parecem ser pouco nitidas, mais subtis do que aquilo que as classifi-
cagdes tedricas propdem. Veja-se o seguinte exemplo:

«Ao lado de Carlos, um cavalheiro resumiu as impressdes, dizendo que «tudo
aquilo era uma intrujice»».

Eis o discurso indirecto introduzido canonicamente por um verbo
dicendi segnido de uma oragio completiva, enunciativamente ajustada ao
discurso do narrador mas em que as aspas remetem para o caracter quase
autonimico de «tudo aquilo era uma intrujice» («isto ¢ tudo uma intrujice»
seria o discurso com que o cavalheiro teria resumido as impressdes
gerais).

Além das vozes que ouvimos, ha ainda os pensamentos que conhe-
cemos, apesar de ndo serem verbalizados e de esta situagio ser, como foi
dito acima, relativamente pouco frequente em Os Maias: «O desejo de
Carlos agora era achar Damaso, saber [...]». Este desejo interior, transmi-
tido em DIL, ou seja, a transmissdo de sentimentos intimos de uma perso-
nagem por um narrador de terceira pessoa €, segundo K. Hamburger, uma
das marcas de ficcionalizagdo que, justamente, explicariam a ndo-contradi-
¢do entre os dicticos («agora») e o tempo verbal pretérito (neste caso,
imperfeito: «era»). O pretérito épico (designagio de Kate Hamburger para
0 nosso pretérito perfeito), préprio da narrativa, ndo indicaria tempo pas-
sado mas, apenas, presenga de um discurso ficcional por oposi¢do ao dis-
curso real. S6 esse discurso ficcional permitiria o DIL, verdadeira «licenga
epistemologicay:

«Depois pareceu-lhe reconhecer Carlos, amavelmente. N30 se tinham encon-
trado, havia quase um ano, em Madrid, num Jjantar, em casa de Pancho Calderon?».
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A pergunta é feita por um espanhol a Carlos ¢ o narrador «cita-a»
em discurso indirecto encoberto que faz a ligagio com o DD seguinte e o
DIL que nele se encadeia:

«— E que me diz voce a esta sensaboria? — exclamou ele logo, voltando-se
para Carlos.

Enquanto a si, estava contente, pulava... Aquela corrida insipida, sem cavalos,
sem joqueis, com meia duzia de pessoas a bocejar em roda, dava-/ke a certeza de que
eram talvez as dltimas ¢ que o Jockey Club rebentava... E ainda bem!... Vig-se a
gente livie de um divertimento que nfo estava nos habitos do Pais. Corridas era para
se apostar. Tinha-se apostado? N#o? Entdo histérias!... Em Inglaterra e em Franga,
sim! Ai eram um jogo como a roleta, ou como o monte... Até havia banqueiros que
eram os bookmakers... Entdo ja viam!..».

O paragrafo em DIL coloca-nos, de vez, do lado do discurso orali-
zante, apesar de estar a meio do caminho entre a personagem, que da o
tom e o narrador (uso da terceira pessoa, do imperfeito, do perfeito com-
posto, do dictico «aquela»). O discurso ¢ tanto ou mais vivo do que se
estivéssemos perante DD: «a gente», «corridas era para se apostar», inter-
Jei¢des, perguntas dentro do DIL, presenca implicita dos interlocutores
(«Entdo ja viam!...»). O dialogo, alias, continua, depois de uma ligeira
passagem em discurso narrativizado, de transi¢fio entre DIL ¢ DD:

«E como o marqués, pousando o copo, falava do apuramento das ragas ¢ da
remonta — o outro ergueu os ombros, com indignagdo:
— O que me esta vocé a cantar!...».

Eis, portanto, mais duas caracteristicas deste vozeamento a trés: o
discurso narrativizado em que o narrador resume as palavras do marqués a
ponto de s6 lhes conhecermos o assunto e o DD introduzido abrupta-
mente, sem verbo dicendi, mas, curiosamente, com referéncia aos gestos
de discordéncia e a sugestdes de entoacdo da voz («o outro ergueu os
ombros com indignagdo»). .

Em toda a cena que nos ocupa, o discurso do narrador incorpora
(clara e inequivocamente ou enquanto alusdo subtil) a fala (e até, por uma
vez, 0 pensamento, como vimos) de outros individuos, tdo ficticios como
ele: as personagens.

Estamos, muitas vezes, perante formas marcadas, que ndo deixam
davidas: um outro discurso é encaixado no do narrador (DD, DI e, por
exemplo, aquelas formas a que Authier !8 chamou «modalizagdo autoni-

18 AUTHIER — Ob. cit.., 1992.
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mica de um discurso em outro discurso»). Exemplificamos com outra pas-
sagem de Os Maias:

«Ndo era, como tinha dito Ega no Ramalhete, logo adiante do Largo da Graga,
um chalezinho retirado, fresco, assombreado, sorrindo entre arvores».

As palavras sdo, talvez, as que Ega, enebriado pelo romance com
Raquel, teria pronunciado. Mas podem também ser as que Carlos, desgas-
tado por nfo encontrar a casa que procura, decepcionado com a distincia
entre a realidade e a descrigdo valorativa feita pelo amigo, lhe atribui,
com certa ironia, retrospectivamente. O discurso do primeiro locutor, neste
caso Ega, é, quase sempre, irrecuperavel e esta forma de heterogeneidade
exige um maior trabalho interpretativo, apesar da incisa. Mesmo quando,
embora sem usar aspas, as palavras sdo claramente atribuidas a perso-
nagem:

«Este inttil pardieiro (como lhe chamava Vilaga Junior [...])».

Estamos perante uma «pseudo-asser¢do» !9, na designacdo de
Graciela Reyes , ou uma asser¢do modalizada, nas palavras de Authier: a
qualificagdio do Ramalhete como um «inutil pardieiro» faz-se «par renvoi
a un autre discours 29, ¢’est-a-dire se caractérisant elle-méme comme
«seconde», dépendante de cet autre discours.» 21.

A ideia de que discurso directo livre, DIL, citagdes escondidas, alu-
sdes, reminiscéncias seriam formas puramente interpretativas 22 ndo nos
parece defensavel, pelo menos no que ao DIL diz respeito. Authier tem
uma concepgio excessivamente lata de DIL, dai o encontrar esse tipo de
discurso relatado nas conversas quotidianas. Os exemplos que nos fornece
poder-se-iam, no entanto, encaixar todos na definigdo de oratio quasi obli-
qua de Reyes, forma que, essa sim, encontramos frequentemente fora da
ficcdo. O DIL que designamos como tal ¢ identificdvel por marcas enun-
ciativas concretas, mesmo sem recurso ao contexto, sé existe na literatura
e, N0 romance que nos ocupa, surge, varias vezes, com verbos que ndo
vio pospostos, contrariamente ao que alguns estudiosos teimam em afir-
mar. -

19 REYES, G.— Ob. cit., 1994.
Neste caso, do Vilaga Junior.

21 AUTHIER — Ob. cit., 1992, p. 39.
22 AUTHIER — Ob. cit., 1992.
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Nas primeiras paginas de Os Maias, esbarramos com vérios exem-
plos de DIL em que o verbo dicendi (para muitos autores incompativel
com este tipo de discurso) ndo esta posposto. Seguem-se alguns dos ind-
meros exemplos, s6 do Il capitulo:

» «Esteves foi berrar ao seu centro politico que isfo era um pais perdido.»

* «Mas o Teixeira, muito grave, muito sério, desiludiu o Sr. Administrador.
Mimos e mais mimos, dizia Sua Senhoria? Coitadinho dele, que tinha sido educado
com uma vara de ferro! Se ele fosse a contar ao Sr. Vilaga! Nao tinha a crianga cinco
anos ja dormia num quarto s6, sem lamparina; ¢ todas as manhds, zas, para dentro de
uma tina de agua fria, as vezes a gear 14 fora..»

» «O Vilaga entdo lembrou os desastres da mala-posta. No de Alcobaga,
quando tudo se virou, ficaram esmagadas duas irmas de caridade! Enfim, de todos os
modos havia perigos. Podia-se quebrar uma perna a passear no quarto...»

* «O bom Vilaga, no entanto, dando estalinhos aos dedos, preparava uma
observagdo. N3o se podia decerto ter melhor prenda que montar a cavalo com as
regras... Mas ele queria dizer se o Carlinhos ja entrava com o seu Fedro, o seu Tito
Liviozinho...»

¢ «O bom homem achava horroroso que naquela idade um tdo lindo mogo,
herdeiro de uma casa tdo grande, com futuras responsabilidades na sociedade, ndo
soubesse a sua doutrina.»

¢ «Apenas Afonso entrou na sala, deram-lhe logo noticia do contratempo: o
Dr. Juiz de Direito ¢ a senhora ndio podiam vir, porque o magistrado tivera a dor; e
as Brancos tinham mandado recado a desculpar-se, coitadas, que era dia de tristeza
em casa, por fazer dezassete anos que morrera o mano Manuel...»

* «As senhoras censuraram logo aquela rigidez: ai estava uma coisa incom-
preensivel; o avd deixava-the fazer todos os horrores e recusava-lhe entdo o boca-
dinho da soirée...»

* «E como Vilaga inclinava timidamente a cabega, com a sua pitada nos dedos,
a esperta senhora, baixo para que Afonso, dentro, ndo ouvisse, desabafou. O Sr.
Vilaga naturalmente nfio sabia, mas aquela educagdo do Carlinhos nunca fora apro-
vada pelos amigos da casa. Ja a presenga do Brown, um herético, um protestante,
como preceptor na familia dos Maias, causara desgosto em Resende. Sobretudo
quando o sr. Afonso tinha aquele santo do abade Custodio, tdo estimado, homem de
tanto saber... Ndo ensinaria a crian¢a habilidades de acrobata; mas havia de lhe dar
uma educagfo de fidalgo, prepara-lo para fazer boa figura em Coimbra.».

Talvez o discurso narrativizado que imediatamente antecede DIL (e

inclui verbos de dizer) mais ndo faca do que introduzi-lo, deixando claro
que se trata de relatar palavras. Ora entendemos essas palavras, ndo tanto
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enquanto pronunciadas por um dos interlocutores, mas sobretudo enquanto
ouvidas pelo outro. Como escreve Graciela Reyes 23, «lo que el narrador
literario reproduce es el reflejo de un discurso en una consciencia.

No mesmo capitulo 11, depois de uma passagem em DIL que relata
palavras de Carlos, diz-se, justamente: «O avd que lhe bebia as palavras,
enlevado, fez subitamente um cardo severo». O DIL reproduz, parece, a
ressondncia que as palavras do menino tém no avd. O discurso do narra-
dor que antecede o DIL da conta, exactamente, do efeito que a interven-
¢do de Carlos produz em Afonso.

S&o estas (transmitidas em DIL) as palavras que o avd «bebian,
«enlevado», mas que o levam a fazer, «subitamente um carfio severo»:

«Entdo Carlos, estendendo o brago por cima da mesa, reclamou também buce-
las. E a sua razdo era haver festa por ter chegado o Vilaga. O avd ndo consentiu; o
menino teria o seu calice de colares, como de costume e s6 um. Carlos cruzou os
bragos sobre o guardanapo que the pendia do pescogo, espantado de tanta injustica!
Entdo, nem para festejar o Vilaga poderia apanhar uma gotinha de bucelas? Ai estava
uma linda maneira de receber os hdspedes na quinta... A Gertrudes dissera-lhe que,
como viera o Sr. Administrador, havia de por 4 noite para o cha o fato novo de
veludo. Agora observavam-lhe que nfo era festa, nem caso para bucelas... Entdo nio
entendia...».

Poderiamos continuar, indefinidamente, a encontrar, em Os Maias,
exemplos de «polifonia vocal». No mais recente livro publicado 24, Oscar
Lopes escreveu, sobre o romance queirosiano: «{...] em termos bakhtinia-
nos, 0 seu romance situa-se no momento eminentemente dialégico ou
polifénico, em que o chamado discurso livre se generaliza, em que ¢ difi-
cil ja dizer quem narra ou descreve, em que o narrador se matiza de
vozes diversas, por vezes problematicas, e sem que se saiba em que grau
de narrativizagdo se situay.

Se persistirmos em busca da «polifonia vocal», na fic¢do posterior a
Ec¢a de Queirds 23, veremos, com certeza, como 0s processos linguisticos
que a sustentam se foram, simultaneamente, complicando e subtilizando,
diluindo-se o discurso e os pensamentos das personagens no do narrador,
esbatendo-se cada vez mais as fronteiras entre as diferentes vozes.

23 Reves, G. — Ob. Cit,, 1993, p. 49

24 Lopes, O. — A4 Busca de Sentido — Questdes de Literatura Portuguesa, Lisboa,
Caminho, 1994, p. 83.

25 Segundo Sylvie Durrer, as ousadias dos romancistas do século XX, em matéria de
palavras de personagens, decorrem das mudangas fundamentais introduzidas, no século ante-
rior, no- tratamento das sequéncias dialogadas. Ob. Cit. (cf. p. 12).
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Mas pretendi, apenas, neste texto, perseguir algumas pistas abertas
pela leitura de um artigo de Oscar Lopes, uma forma de dialogar. Com
efeito, como escreve Maria de Lucia Lepecki 26, «o dialogo comega 14
onde o critico encontra o modo de nos activar». Assim sendo, desde que,
no liceu, comecei a estudar literatura que dialogo com Oscar Lopes. Claro
que este nosso diadlogo pertence ao tipo «didacticoy, caracterizado,
segundo Sylvie Durrer 27, entre outros aspectos, pelo facto de um dos
inﬁocutores possuir conhecimentos que o outro deseja adquirir.

Nio s6 pela leitura que, desde os quinze anos, fago do que escre-
veu, como também pelas ligdes de Mestre que tive o privilégio de the
ouvir, outros quinze anos passados, Oscar Lopes ¢ reponsavel pelo melhor
da minha «cultura literaria». E essa «cultura literaria», nas suas palavras,
«é uma perspectiva da nossa apreciagdo geral, ¢ uma perspectivagdo de
toda a nossa atitude perante a vida que utiliza como instrumento a pala-
vray 28,

Isabel Margarida Duarte

26 LEPECKI, L. — «Sobretudo, o didlogon», prefacio a Uma Arte de Misica e Outros
Ensaios, Porto, Oficina Musical, 1986, p. 12

27 DURRER, S. — Ob. cit.,, p. 138.

28 Lopes, O. — Uma Arte de Misica e Outros Ensaios, Porto, Oficina Musical, 1986,
p. 181.
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