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UM E'I?IPO MEDIEVAL: O TEMPO DAS ORIGENS NO
PROLOGO DO TRISTAN EN PROSE (SEC. XilI)

O mito do amor funesto de Tristdo e Isolda conheceu, na Europa da Idade
Média, um sucesso imenso. No que diz respeito a Literatura Francesa, as duas
versdes em verso do século XII sdo sem divida as mais apreciadas pela critica
contemporanea, mas a avaliar pelo niimero de manuscritos ainda hoje existentes,
foi a versdo em prosa, o longo romance andénimo do século XIII, que mereceu as
preferéncias do publico medieval. O Tristan en Prose, ao contrério dos seus
predecessores em verso, ndo se limita a narragdo das aventuras dos amantes ¢ &
descri¢do dos seus delirios amorosos. Fazendo de Tristdo um cavaleiro da Tavola
Redonda, integra as suas proezas no conjunto mais vasto das aventuras arturianas,
levando-o até a participar na demanda do Santo Graal. E alias seguindo o modelo
do ciclo romanesco do Graal, que pretende narrar as vicissitudes do mundo arturiano
em toda a sua extensdo temporal remontanto até a sua pré-historia, aos primeiros
tempos do cristianismo, que o Tristan en Prose comega também pela pré-historia
tristaniana, relatando as aventuras dos antepassados de Tristdo e do rei Marc, que
habitam os reinos de Léonois e da Cornualha: a primeira parte do Tristan en Prose',
a que se convencionou chamar «Prologo», narra as paixdes incontroldveis que a
bela Chelinde provoca e que prefiguram os amores de Tristdo e Isolda.

Eis, em tragos gerais, as peripécias do dito Prélogo. O jovem cavaleiro Sador
encontra um dia, abandonada na praia, a bela fitha do rei da Babilonia, Chelinde:
o barco em que viajava tinha naufragado e todo o seu séquito desaparecera. Sador
leva-a consigo € casa com ela, mas o seu irm3o, fascinado pela beleza da cunhada,

* Texto da comunicagdo apresentada cm Novembro de 1999 no Encontro sobre o Enigma,
organizado pela Fundagdo das Casas de Fronteira ¢ Alorna no Palacio Fronteira, em Lisboa.

! CURTIS, Renée L. (ed.) - Le Roman de Tristan en Prose, T. 1, Cambridge, D.S. Brewer, 1985
(1* ed. Munique, 1963), pp. 39-131.
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viola-a e Sador vinga-se matando-o. O casal vé-se obrigado a fugir, embarcando
num navio de mercadores. Uma nova tempestade provoca a separagdo de Sador,
que fica numa ilha deserta, ¢ de Chelinde, que acaba por aportar a Cornualha. O
rei, Canor, toma-a por mulher apesar da sua resisténcia. Chelinde esperava ja um
filho do primeiro marido e Canor, aterrorizado por um sonho que anunciava que a
crianga havia de mata-lo, decide contrariar o destino: abandona o recém-nascido
na floresta para que ele seja devorado pelos animais selvagens.

Ora, no pais vizinho reina Pelias, que se apaixona igualmente pela bela mulher
do rei Canor. Quanto a Sador, aportara finalmente a Gri-Bretanha e tornara-se o
companheiro inseparivel de Pelias. Excelente cavaleiro, rapta a mulher de Canor
para a entregar ao seu amigo, mas reconhecendo Chelinde, foge de novo com ela
para a floresta. Ai, o casal é surpreendido por um temivel gigante que lhes apresenta
um enigma e, cheio de admiragdo por Sador que consegue resolvé-lo, os obriga a
ficar com ele no seu reduto, onde Ja se encontra Luce, o filho de Pelias, que o
monstro salvara da morte e obrigara a casar com a sua filha. Mais tarde, o proprio
Pelias sera apanhado pelo gigante e obrigado a partilhar a sua morada depois de
resolver um segundo enigma, a0 mesmo tempo que Sador e Chelinde conseguem
libertar-se. 86 com a vinda de Apollo, o filho de Sador e Chelinde que, descoberto
na floresta por um cavaleiro, fora por este educado, o gigante ser4 morto e os seus
prisioneiros, Pelias e Luce, libertados. Depois de muitas peripécias, o sonho
profético de Canor realizar-se-a, j& que Apollo acabara por matar o padrasto.
Redobrando este assassinio, o homicidio involuntario do seu verdadeiro pai, Sador,
precede a unido de Apollo com a sua prépria mie, Chelinde.

Apesar da multiplicagdo das aventuras e da complexificagio da intriga, a
utilizagio do esquema narrativo do mito de Edipo é evidente. Joil Grisward
demonstrou que a histéria de Apollo se inspira na primeira parte do Roman de
Thébes,” um romance do séc. XII que narra as lutas fratricidas dos filhos de Edipo
comegando com um resumo da trégica histéria do pai,® e mostrou como o gigante
que propde os enigmas cumpre as fun¢des da Esfinge.* Na verdade, se antes de
Apollo, o herdi cujo percurso ¢ decalcado no de Edipo, trés outras personagens se
véem confrontadas com o monstro, numa passagem que deve ser considerada como

2 LAGE, Guy Raynaud de (ed.) - Le Roman de Thébes, Paris, Champion, 1968, 2 vols.
3 «Un schéme narratif du Tristan en Prose - le mythe d’Oedipey, in Mélanges de Langue et de
Littérature Médiévales offerts a Pierre le Gentil, Paris, SEDES, 1973, pp. 329-339.
* Cf. idem, ibidem, pp. 333-335.
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um acrescento ao esquema primitivo, esses episodios nao alteram de maneira
alguma o sentido da intervengao do protagonista, contribuindo antes para acentuar
a sua exceléncia, & maneira dos contos populares em que as tentativas falhadas
das outras personagens mostram o valor extraordinario do her6i. Assim, Apollo
matando o gigante repete o gesto libertador de Edipo causando a morte da Esfinge:
salva a cidade de Albine de um perigoso monstro que espalhava o terror na regido.

Quanto ao caracter do gigante do romance medieval, apesar de nunca entrar
em contradicdo com os dados do esquema edipiano, assume contornos proprios
sobre os quais interessara reflectir. A sua casa ergue-se¢ na orla da floresta ¢ ele
esta sempre de vigia, de forma que ninguém podera passar sem que ele se apresente,
impondo uma adivinha que o passante terd que resolver sob pena de ficar sem
cabega. Tal como a Esfinge, guarda o caminho para a cidade e foi ja responsavel
por muitas mortes, mas as suas caracteristicas especificas reflectem as anglstias
dos cavaleiros medievais. A floresta, que todos temem devido a sua presenca, €
«grande, maravilhosa e muito antiga» (p. 69); «antiga e grande... e muito temida»
(p. 75), «maravilhosamente assustadora» (p. 78): a utilizagdo da hipérbole esta de
acordo com o tamanho do gigante, materializagdo dos perigos do espago que habita.
Quanto ao adjectivo «antiga», revela quao estreita é a relagio entre o gigante ¢ a
floresta pois, segundo o narrador, também este monstro pertence ao passado e esta
ja em vias de desaparecimento no tempo de Sador ¢ Pelias, contemporéneos da
cristianizagdo da Grd-Bretanha; no reinado de Artur, ja s6 restard a memoria dos
ogres que povoavam a ilha, eliminados por Saint Denis.’

Além de matar os que nio resolvem os seus enigmas, 0 gigante obriga aqueles
de quem gosta ou que admira a ficarem com ele; é assim que Sador e Pelias,
depois de resolverem as adivinhas, serdo impedidos de partir e que a filha do
monstro, embora casada com Luce, teréd que viver com o pai até 4 morte deste.
Figuragdo do amor devorante, o gigante mantém no seu reduto isolado uma
proximidade excessiva com a filha, proximidade reduplicada pela associagdo de
Pelias e do seu filho Luce, e que ainda se complica com a relagdo conjugal entre

50 Conte du Graal de Chréticn de Troyes (séc. XII) refere que o reino de Logres fora outrora
habitada por ogres ¢ no Lancelot en Prose (séc. XIII) evoca-sc a exterminagdo dos gigantes que no
tempo de Uterpendragon, pai de Artur, povoavam o pais. No Tristan en Prose, o momento da
cristianizagdo substitui o inicio do reinado de Artur como periodo mitico de fundagdo, de eliminagdo
dos Gltimos vestigios dc barbarie. Cf. CHENERIE, Maric-Luce - «L’aventure du chevalier enferré,
scs suites et le théme des géants dans le Lancelot», in DUFOURNET, Jean (ed.) - Approches du
Lancelot en Prose, Paris/Genéve, Slatkine, 1984,
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Luce e a filha do gigante. A sugestdo do incesto torna-se evidente se tivermos em
conta o teor dos enigmas do monstro.

Na primeira adivinha, que apresenta a Sador®, o gigante relata que fora
seduzido pela beleza de uma arvore, apanhara a sua flor e comera o seu fruto. O
cavaleiro resolve facilmente o enigma: a arvore é a mulher do gigante; a flor que
se transformou em fruto, a filha de ambos que foi violada e mais tarde devorada
pelo préprio pai. Estamos desde J& perante uma caracteristica universal do
imagindrio que ser4 igualmente explorada no enigma seguinte: a equivaléncia
simbdlica entre a sexualidade e a alimentagdo,” e portanto entre o incesto ¢ a
antropofagia, que representam duas perversdes destas pulsdes ja de si regressivas.
Por outro lado, as metaforas vegetais utilizadas integram o monstro no seu meio,
confundindo-o com a floresta. O tempo das origens encontra assim a sua correlacio
espacial na floresta antiga e profunda, uma figurago extremamente negativa da
natureza indémita. A relagio entre o incesto e a ciclicidade da vegetagio, sugerida
pela utilizagdo das imagens da arvore, da flor e do fruto, est4 longe de ser uma
simples questdo de estilo, remetendo para a recusa da evolugio.

Quanto 4 segunda adivinha do gigante, posta desta vez a Pelias®, trata de dois
vasos ou recipientes: um deles tinha Jé estado fechado dentro do outro, mas acabou
por encerra-lo no seu interior. Pelias descobre que o gigante tinha comido aquela
que o tinha transportado no seu ventre, a sua mie. Gesto isomorfo da violagdo da
filha, a devoragio da mie representa a cedéncia do monstro ao desejo de regressio,
sugerida aqui pela repeticio: o gigante encerra dentro de si aquela que j4 o encerrara
no seu ventre. Os vocabulos utilizados, enclos, clos e closture, sugerem o
fechamento e remetem para o aprisionamento dos her6is no covil do monstro.

O gigante apresenta ainda uma outra adivinha a Pelias, a respeito de dois
irméos, dois jovens cervos.® Um deles tenta apanhar o outro numa armadilha, mas
cai na prisdo que ele proprio havia preparado. O irmdo salva-o, mas ele repete o
crime, conseguindo finalmente maté-1o ao deitar sobre ele a sua mée. Pelias explica:
vendo-o mais forte e corajoso, o gigante tentou matar o irmdo abrindo uma cova
na terra, onde caiu por acidente. O irmdo salvou-o, mas ele fez um segundo buraco
onde aquele acabou por cair. Cobrindo-o de terra (a terra-mde), o gigante matou-o.

8 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 76.

e} LEVI-STRAUSS, Claude - La Pensée Sauvage, Paris, Plon, 1962, pp. 139-140.
8 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 79.

® Cf. Ibidem, p. 80.
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Apesar da expressdo complicada e indbil, as adivinhas do monstro apresentam
uma notével coeréncia simbélica. Em todos os enigmas, o monstro ¢ culpado da
morte dos seus parentes mais proximos; em todos eles, a auséncia do pai determina
a obsessdo pelas figuras femininas ou o desejo de eliminar o rival masculino. As
imagens utilizadas sugerem de novo o aprisionamento € 0 regresso ao ventre
materno (desta vez de forma metaférica, através do enterramento); mais uma vez,
o gigante parece personificar a floresta, surgindo sob a forma do cervo, animal
cujas hastes se renovam ciclicamente a imagem das flores e dos frutos evocados
na primeira adivinha.

Os enigmas que o gigante propde a Sador e a Pelias tém sempre como tema a
sua propria historia, como se todo o seu conhecimento se resumisse a0 seu pequeno
mundo. Porém, dizem respeito ao passado da humanidade e as origens de cada
individuo, encenando a irracionalidade que caracteriza o infcio da maturag@o
psicologica. Na verdade, todos os monstros que os herois tém que eliminar para
conquistar terra e reconhecimento sio figuragdes da pulsdo de morte, regressiva e
auto-destrutiva, de que qualquer personagem em evolugdo terd que se libertar. O
que é extraordinério no gigante do Prélogo do Tristan en Prose ¢ a evidéncia do
horror, a forma quase didactica como ele vai desenrolando a lista dos crimes mais
abjectos, do infanticidio ao parricidio e a0 matricidio, passando pelo incesto. Note-
se que esta personificagio do Crime numa figura vinda dos tempos pagéos se associa
4 evocagdo de uma narrativa mitica que remonta & Antiguidade. O nome do
protagonista, Apollo, assim como as préticas religiosas por vezes referidas
enquadram sem equivocos as personagens num universo pagéo, mas o enigma da
Esfinge de Tebas, com certeza demasiado indcuo na opinido do autor deste Prdlogo
ou da sua fonte, foi substituido de forma a mostrar como, antes da civilizagdo crista
e arturiana, o desregramento das paixdes mais funestas era a norma e no a excepgao.
Veremos que a morte do gigante serd anunciadora da cristianizagéo da Gria-Bretanha
que entrara assim, finalmente, na Histéria. Guardido do espago informe da floresta,
o gigante vive da repetigdo do costume e das suas praticas regressivas, que funcionam
como uma caricatura do tempo ciclico dos pagdos, desvalorizado & luz da perspectiva
escatologica judaico-cristd. A renovagdo periodica que a ciclicidade implica foi
ignorada pois a integragdo da morte no ciclo da vida ndo € concebivel para um
espirito que assenta na oposi¢do dos contrarios e nio na sua conjugagao: 10 por isso,
na floresta antiga, a morte parece engolir tudo, como o monstro de Albine.

10 Sobre a concepgio ciclica do tempo como integragdo dos contrarios, cf. DURAND, Gilbert
- As Estruturas Antropolégicas do Imagindrio, Lisboa, Presenga, 1989 (1 ed. Paris, Bordas, 1980),
pp.193-225.
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O Roman de Thébes, a obra em que 0 nosso texto se inspira e que segue mais
de perto a histéria de Edipo, recupera o enigma da esfinge com uma ligeira, mas
curiosissima alteragdo. O monstro pergunta a Eddypus qual ¢ o animal que primeiro
tem quatro pés, depois trés, depois dois, como manda a Sua natureza, depois trés e
finalmente quatro outra vez:!! a Tesposta €, como para os Antigos, «o Homemy,
mas a estrutura em espelho que a série 4-3-2-3-4 constitui vem substituir a sucessio
mais simples e verosimil da tragédia de Sofocles (4-2-3). Longe de figurar a vida
humana como um periodo que, apesar da decadéncia final, implica uma evolugdo,
o enigma do Roman de Thébes revela, como as adivinhas regressivas do gigante
do Tristan en Prose, que a evolugdo ¢ impossivel pois o fim é igual ao principio.
Dois autores medievais separados por um século encontraram na anulagdo da
temporalidade a forma de significar o horror do paganismo. E verdade que o incesto
consumado por Edipo e Jocasta foi Jé interpretado como uma recusa da evolugio
natural das geragdes, evolugio essa expressa pelo enigma da esfinge:

Les deux crimes qu’[Oedipe] a commis sans le savoir ni le vouloir I’ont rendu, lui,
I"adulte, ferme sur scs deux pieds, semblable 4 son pére, s’aidant de son béton, vieillard
a trois pieds dont il a pris la place au c6té de Jocaste, semblable du méme coup a scs
petits-enfants, marchant encore a quatre pattes, et dont il est aussi bien lc frére que le
pére. Sa faute incxpiable est dc méler en lui-méme les trois générations d’age qui doivent
se¢ suivre sans jamais se confondre ni se chevaucher au sein d’une lignée familiale.!2

Mas o que torna as versdes medievais interessantes & que os enigmas, em vez de
expressarem uma norma de comportamento baseada na sucessio das geragdes que o
herdi ird violar, reflectem o comportamento do ogre, que por sua vez anuncia o incesto
dos protagonistas. Na verdade, o incesto e a regressdo sdo aspectos essenciais da imagem
do mundo pré-cristdo que o texto vai construindo: o enigma mantém a sua fungio de
expressar uma verdade que existe para além das personagens, s6 que nio se trata de
uma conduta modelar, mas de uma norma para a qual ndo ha excepgiio no mundo
antigo, mundo que o texto medieval pretende rejeitar.

* Rk

Mas regressemos 2 intriga. Quando se vé 3 mercé do gigante, Pelias tenta
arranjar maneira de o apanhar propondo-lhe, também, a resolugfo de um enigma. '?
Trata-se de um homem a quem um leopardo que ele acolhera e enchera de riquezas,

"' Le Roman de Thebes, vol. 1, vv. 317-330.

12 «Oedipe», in BONNEFOQY, Yves (dir.) - Dictionnaire des Mythologies et des Religions des
Sociétés Traditionnelles et du Monde Antigue, Paris, Flammarion, 198].

3 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 82.
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roubara o coragdo. O monstro ndo consegue desvendar a adivinha e pede ajuda a
Sador, que a resolve facilmente, ja que Pelias se referia ao facto de ele proprio
(Sador) lhe ter roubado a mulher, Chelinde, apesar da amizade que os unia. Em
troca do auxilio prestado, Sador e Chelinde saiem em liberdade e Pelias toma o
lugar deles junto do gigante, que exige a sua companhia até que chegue um cavaleiro
tdo corajoso e sabio como ele.

Algum tempo mais tarde, é Apollo quem penetra na floresta e € abordado
pelo gigante, que lhe apresenta uma adivinha bastante diferente das anteriores'
algo que nasce sem pecado e se torna muito grande e belo corre na planicie sem
deixar rasto, depois de lhe terem cortado os pés e a cabega. Apollo apercebe-se
rapidamente de que se trata das arvores, a que se cortam as raizes e os ramos,
aproveitando-se os troncos para fazer os navios que navegam no mar sem deixar
vestigios da sua passagem.

As imagens utilizadas ja ndo significam o fechamento, o engolimento ou a
regressdo mas sugerem a abertura a0 mundo e a evolugdo. Recorde-se que as
adivinhas anteriores se limitavam ao espago aprisionante da floresta e que o Gnico
elemento evocado era a terra. O Giltimo enigma do gigante une a floresta e o mar,
a agua ¢ a terra. A sua bela descri¢do diz respeito 4 natureza dominada pelo homem,
ao progresso da civilizagdo. Quanto a resposta de Apollo, demonstra a sua
superioridade em relagdo aos seus predecessores, ja que, além de desvendar a
adivinha, o herdi acrescenta um pequeno comentério em que expde o seu saber
sobre o mundo, revelando-se tdo sdbio como Edipo que, resolvendo o enigma
sobre as trés idades do homem, demonstrava um conhecimento de caracter
universal. Vejamos o aforismo de Apollo:

Car quatre choses sont ou monde, que tu sez bien, que I’en ne puct tres bien sivir
par trace: coloevre sor pierre, oisel volant par 1cr, nef corant par mer a force dc vent,

feme de mal enging, sorprise quant elc vet en son fol deduit, ct cle sc gaite. (p. 91)

(Pois quatro coisas existem no mundo, sabes bem, que néo deixam vcstigios por
onde passam: a scrpente sobre a pedra, o passaro voando no ar, a nau correndo no mar
com a for¢a do vento, a mulher de maus costumes surpreendida quando vai em busca do
prazer ¢ toma cuidado.)

Nesta imago mundi tipicamente medieval, que tem a forma de um enigma

14 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 90.
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resolvido, a totalidade é representada por meio da sintese simbélica dos quatro
elementos. O fogo ¢ o tnico elemento que ndo € explicitamente referido, mas é
facil imaginé-lo associado & mulher que, movida pelo «fogo de luxtiria», sera
condenada & fogueira pelo crime de adultério, castigo de que temos dois exemplos,
ainda no Prélogo do Tristan en Prose.' Aliés, a associagdo da serpente e do péssaro,
frequente na iconografia medieval, é Ja por si uma representagio da totalidade,
assim como a da terra e da 4gua, sugerida pela imagem das arvores sobre o mar.

O enigma que Apollo, por sua vez, apresenta ao gigante anuncia o futuro,
diferentemente de todos os outros!. Enquanto que o monstro rememorava o seu
passado de crimes e Pelias, passivo embora cortés, se lamentava por ter perdido
Chelinde, Apollo faz frente 4 situagdo com coragem ¢ determinagdo. Conta como
um cordeiro, gragas & sua inteligéncia, escapa ao lobo que se preparava para comé-
lo. Como se esperava, o gigante nio consegue desvendar o enigma e pede a
colaboragdo de Pelias, mas este recusa-se a ajudé-lo. Passado o prazo que lhe dera
para pensar, Apollo pede a espada emprestada ao monstro, que ndo imagina que
ele tenha a ideia temeraria de o matar, e fende-o de alto a baixo. Assim, a propria
evolu¢do da narrativa se encarrega de desvendar a adivinha do Jovem hero6i: o
cordetro era ele proprio que, utilizando a inteligéncia, conseguiria matar o lobo, o
qual representava o gigante. Apollo distingue-se portanto de todos os outros
guerreiros pois é o linico que, conjugando inteligéncia, coragem e destreza, mata
o monstro libertando os prisioneiros. Pela primeira vez, aparece um heroi diairético
que, 2 maneira dos cavaleiros das cangdes de gesta, fende o adversario em duas
partes. Porém, o incesto de Apollo com sua made, Chelinde, consumar-se-4,
cumprindo-se a profecia de que o heréi julgara ter escapado ao abandonar os seus
pais adoptivos.!” E que, depois da morte de Luce, que sucedera ao seu pai (Pelias)
no trono do Léonois, e na auséncia de herdeiros naturais, Apollo ¢ designado para
assumir o poder. Aconselhado a casar, o her6i escolhe entre todas as habitantes do

15 Chelinde serd destruida pelo fogo divino ¢ a segunda mulher de Apollo, rainha casta, ja
convertida ao cristianismo, institui o costume de condenar 4 fogueira as mulheres adulteras para que
com o fogo do castigo se destrua o fogo da luxiria: «... feme qui corront la loi de mariaige soit
maintenant destruitc par feu, et cstainte, si que I’un feu soit chacié par I"autre; et cc fu li feus de
luxure... » (p. 119).

16 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 91.

170 paradoxo do hetéi diairético, matador de monstros, que pratica o incesto cxiste ja nas
versdes antigas do mito. Marie Delcourt, autora de Oedipe ou la Légende du Conguérant (Liége/
Paris, Fac. de Philosophic et Lettres / Droz, 1944), defende quc o incesto é um elemento tardio ¢ que
a principio Edipo era simplesmente um heréi do progresso e da conquista, que matava o velho rei
para lhe suceder no trono.
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reino: a mulher mais bela é ainda Chelinde, que enviuvara e pode, assim, casar
com o jovem rei.

O regime diurno do imaginario'® enforma de uma maneira muito evidente a
parte do texto que corresponde ao periodo de cristianizagdo da Gra-Bretanha: a
partir de agora, os bons converter-se-30 € 0s maus resistirio a nova fé. Assim,
quando Santo Agostinho, entrando no castelo de Apollo e Chelinde, adivinha o
seu grande pecado, compara-se a um cordeiro entrando no covil dos lobos e exorta-
os 4 convers3o.'? Apollo converter-se-4 porque um sonho providencial (mais uma
variagio sobre o mesmo enigma) confirma as palavras do santo: num vale profundo,
os caminhos que conduzem ao inferno e ao paraiso sdo guardados, respectivamente,
por um lobo e um cordeiro; este revela-lhe que ele podera ainda merecer o céu, se
se converter, mas que Chelinde acabaré no inferno. Com efeito, a rainha recusa-se
a acreditar em Santo Agostinho e manda maté-lo, mas o fogo preparado para castigar
o santo apaga-se por milagre e um raio divino cai sobre ela, transformando-a em
cinzas.? A princesa da Babilnia, que até agora fora um simples joguete do destino
e se integrava naturalmente na amoralidade do mundo pagio, torna-se a mais
perfeita representante da luxuria e sobre ela recai toda a culpa.?!

O sonho, intervengio sobrenatural que opde o Bem e 0 Mal, fazendo de Santo
Agostinho e de Chelinde os representantes de cada um dos dois principios e pondo
Apollo no lugar da humanidade que, iluminada pela graga divina, podera escolher
o seu caminho, inaugura a nova era que sucede ao mundo do gigante, cujos enigmas
tém o poder funesto de evocar o crime sem contribuir para o evitar. Na verdade, se
Sador e Apollo nio véem nos enigmas do gigante avisos que os levem a dar-se conta
do mal que cometeram ou poderdo vir a cometer, ndo ¢ s6 porque lhes falta clarividéncia,

18 Cf. DURAND, Gilbert - Op. Cit., pp. 47-132.

9 Cf. Tristan en Prose, 1, p. 101ss.

20 Assim se compreende o verdadciro alcance do miségino aforismo de Apollo, ja que Chelinde,
a mulher luxuriosa, com cfeito ndo deixa rasto: as suas cinzas dispersar-se-ao ao vento.

2! Note-se que S. Paulo advoga a pena de morte para os incestuosos (e ¢ exactamente o incesto
entre o filho ¢ a mulher do pai quc aqui é referido) nos seguintes termos: « Geralmente se ouve que ha
entre vés prostituigdo, e prostituigdo tal, qual nem ainda cntre os gentios, como ¢ haver quem abusc
da mulher do seu pai. (...) Eu, na verdade, ainda que ausente no corpo, mas presente no espirito, ja
determinei como se estivesse presente, que o que tal acto praticou (...) seja entrcguc a Satands, para
destruigdo da carne, para que o espirito seja salvo, no dia do Senhor Jesus.» (I Cor. 5, 1-5) Abipolaridade
que caracteriza o discurso de S. Paulo é retomada no nosso texto, sendo a oposigéo entre a alma ¢ o
corpo projectada no contraste entrec Apollo, que se salvara da morte ¢ da danagdo, ¢ Chelinde,
irremissivelmente condenada. A oposigdo homem/mulher implicava, com efcito, para os pensadores
medievais, o contraste espirito/ matéria.
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mas porque os enigmas foram baralhados, & imagem do mundo desordenado do
monstro: Sador tem que interpretar a adivinha que evoca o incesto, que sera cometido
pelo filho; Apollo tem que desvendar a que se relaciona com o fratricidio, crime
perpetrado pelo pai no inicio do seu percurso. Assim, as evocagdes do incesto e do
fratricidio, que abrem e fecham a primeira série de enigmas do gigante, remetem para
0s crimes que iniciam e concluem os percursos de Sador e do seu filho, unindo, mais
uma vez, o fim ao principio e negando, também deste modo, a evolug¢io.

Inversamente, o enigma do lobo e do cordeiro é adaptado no discurso de
Santo Agostinho, e depois no sonho que salva Apollo, de modo a influenciar o seu
destino alterando o seu comportamento. Se os primeiros enigmas apenas reflectiam
o crime, a imagem do oraculo-sonho de Laio/Canor, que previa o parricidio como
um destino inexoravel, a graca divina abre agora ao homem a possibilidade de
evitar o vicio, de escolher o seu caminho. Ora, se nos enigmas do gigante as imagens
de aprisionamento se uniam 4 ciclicidade das evocagdes temporais para sugerir a
regressao, agora a possibilidade de escolher entre dois caminhos implica uma tensdo
para o futuro ainda incerto da salvagio: a imobilidade opde-se a evolugdo, aos
espagos fechados a abertura, 4 certeza da morte a incerteza do livre arbitrio. Como
Cristo que inaugura o tempo da salvagdo ao descer a terra, Apollo quebra o ciclo
das prisdes e do crime que Sador e Pelias nio haviam conseguido romper.

Mas ¢ sobretudo entre Apollo e Tristio que as correspondéncias s3o evidentes.
Se o primeiro ¢ abandonado em crianca, particularidade que o predispde para um
destino grandioso, também Tristdo deixa o seu pais em circunstincias aventurosas
e aporta incégnito & Cornualha, reino onde ambos sio acolhidos. Apollo é
antepassado de Tristdo e rei do Léonois, o pais que serd governado, algumas
centenas de anos mais tarde, pelo pai de Tristdo. Mas Chelinde tivera um filho de
Canor, o rei da Cornualha, que lhe sucederé no trono e reinara ao mesmo tempo
que o irméo. Aproximando de novo as familias que governam os dois reinos
vizinhos, o rei do Léonois casard com a irm3 de Marc, rei da Cornualha: dessa
unido nasceré Tristdo. A insisténcia nas aliangas entre as duas familias, assim como
a evocagdo repetida do incesto, vém chamar a atengio para uma particularidade
da relagdo Tristdo-Isolda que nem sempre tem passado despercebida:?? o seu

22 Cf. GOUTTEBROZE, Jean-Guy - «Tristan ou ’inceste imposé», in Tristan et Iseut, mythe
européen et mondial. Actes du Collogue des 10,11 et 12 janvier 1986, Goppingen, Kimmerle Verlag,
1987 ¢ também MANDACH, André de & ROTH, Eve Marie, «Lc triangle Marc-Iscut-Tristan: un
drame de double inceste», Etudes Celtiques, 23 (1986), pp. 193-213.
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caracter incestuoso. Na verdade, Isolda é mulher de Marc, tio de Tristd0,” € a
especial severidade com que a Igreja combatia a endogamia, tendéncia natural
entre a nobreza feudal, tornava certamente o leitor medieval particularmente
sensivel a esse aspecto do mito.

Depois de Apollo matar o gigante, Pelias regressa ao seu reino, o Léonois,
que est4 em guerra com o pais vizinho, a Cornualha. Em risco de perder tudo, o rei
da Cornualha vé-se obrigado a pedir ajuda ao rei da Irlanda, que em troca do seu
auxilio imp®e um tributo anual de cem cavalos, cem donzelas e cem donzéis de
boa linhagem. Afinal, estas exigéncias ndo sdo muito diferentes das que fazia o
gigante de Albine e nem a conversdo de Apollo nem o seu arrependimento ou o
seu valor guerreiro pordo fim a este flagelo. Tera o mundo caido nas garras de um
ogre mais civilizado, voltando a ciclicidade engolidora do tempo antigo? De
maneira alguma, pois o acto libertador de Apollo anuncia o de Tristdo que, algumas
centenas de anos mais tarde, salvara a Cornualha do infamante tributo ao vencer
em duelo o Morholt, o melhor cavaleiro da Irlanda. Assim, 4 imagem dos te6logos
cristdos que consideravam os acontecimentos do Antigo Testamento como
prenincios do Novo Testamento, libertando-se, através do pensamento tipologico,
do ascendente judaico, também na narrativa romanesca os herdis do mundo antigo
funcionavam como tipos dos do novo mundo e os antepassados dos protagonistas
dos romances anunciavam, pelos seus crimes ou feitos herdicos, as aventuras dos
seus descendentes.?* A cultura profana, apropriando-se de um processo tipicamente

2 Segundo Frangoise Héritier-Auge, o chamado «incesto de segundo tipo» (relagdo entre parentes
por alianga) nio ¢ cssencialmente diferente do incesto entre parentes consanguineos, ja que o que
estd cm causa ¢ o contacto (directo ou através do parceiro sexual) entre duas pessoas do mesmo
sangue. O incesto de segundo tipo é portanto o que s¢ estabelece entre parentes do mesmo sexo que
partitham um mesmo parceiro sexual, o que ¢ particularmente grave, j que «de I’identique sur de
I’identique est censé produire généralement de grands malheurs» («Autour de P'inceste du deuxiéme
type», in CASTRO, Dana (dir.) - Incestes, s.1., L’Esprit du Temps, 1995, p. 116). Assim, «... quand
Jocaste se lamente de la découverte de I’inceste avec son fils Oedipe, elle ne lui reproche pas d’avoir
couché avec sa meére, elle reproche a LaOos le pére, d’avoir toléré que son fils revienne sur les
mémes sillons qu’il avait lui-méme creusés.» (/dem, Ibidem, p. 119).

24 Também o fratricido perpetrado por Sador no inicio do seu percurso sera repetido por Mare,
o tio de Tristio, mas os seus motivos distinguem-no do herdi que queria vingar a mulher ultrajada,
aproximando-o do gigante. Do mesmo modo que este matara o seu irmao pela inveja que tinha da sua
forga ¢ valentia, também Marc, jovem rei da Cornualha, sabia que o irmdo era um bom cavaleiro,
mais amado do que ele proprio pelos scus stibditos ¢ que poderia retirar-lhe o poder, se assim o
descjasse (cf. Le Roman de Tristan en Prose, p. 130). O gigante pode ser considerado como uma
prefiguragdo de Marc, que no romance em prosa ¢ uma personagem carregada dos piores vicios, o
representante por exceléncia do Mal, mas é sem davida uma excepgdo nia sua época, ao contrario do
gigante, quc funcionava como um representante do mundo pagdo.
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clerical, obedecia simultaneamente as mais profundas motivag¢des da nobreza,
empenhada em enaltecer a linhagem.

No entanto, se quando comparado com o periodo das origens, a era arturiana
¢ uma época francamente positiva, em que a corte do rei Artur é iluminada pelos
valores da cavalaria cortés, o crime também atinge o reino de Logres e serd
responsavel pela sua destrui¢do. Mordret e Lancelot, o filho do incesto e o amante
darainha, serdo dois dos grandes responséveis pelo fim do reino de Artur e cometem
0s mesmos crimes que Tristdo. Quanto s guerras continuas entre os reinos vizinhos
e irmdos da Cornualha e do Léonois, anunciam as guerras intestinas que hio-de
dilacerar o reino de Artur.?® E que ao substituir a concepedo ciclica do tempo, o
tempo linear ndo vinha apenas anunciar a salvacdo, mas implicava o terror da
aproximagdo do fim do mundo. Ora, o Tristan en Prose é um excelente testemunho
da ambigua relagdo do homem medieval com o tempo, ja que passa sem transi¢do
da ciclicidade engolidora da pré-historia para o tempo feliz da cristianizagdo e logo
para o ambiente pré-apocaliptico das aventuras dos cavaleiros arturianos. A Mort-
Artu, que relata os Gltimos momentos do reino de Logres, j4 se perfila no horizonte
e a constatagdo da decadéncia da cavalaria reflecte, de certo modo, a consciéncia
tipicamente medieval de que o mundo j4 entrou na senectude. Talvez por isso, as
euforicas representagdes do mundo das enciclopédias dos séculos XII e XIII, que
entendem a harmonia do universo como reflexo da perfei¢io divina, tentam dominar
o tempo, fazendo corresponder as estagdes do ano aos quatro elementos e as suas
propriedades, inscrevendo as quatro ou seis idades do homem e do mundo nos
mapas que o representam, concebendo a histéria da humanidade como uma migragao
entre o Oriente ¢ o Ocidente.? Tal como o autor do Tristan en Prose substituindo o
enigma das trés idades do homem pelas imagens dos navios navegando sobre o
mar, pela referéncia aos quatro elementos ou pelos caminhos do Paraiso, procede-
se a uma «espacializa¢do» que ndo ¢ mais do que uma tentativa de eufemizacdo do
tempo, uma forma como tantas outras de anular o caos e de recusar a morte.

Ana Sofia Laranjinha

25 J4 no Roman de Thébes as lutas fratricidas de Etéocles e Polinices, frutos da unido incestuosa
de Edipo e Jocasta, provocam a destruicdo da cidade, que sc tornara «terra gasta» como o reino de
Logres.

6 Sobre as representagdes do tempo ¢ do espago nas Enciclopédias dos séc. XII ¢ XIII, cf,
LECOQ, Danielle - «Le temps et I’intemporel - sur quelques représentations médiévales du monde
au XIléme et au XIIIéme siécles», in RIBEMONT, Bernard (dir.) - Le Temps, sa mesure et sa perception
au moyen-dge - Actes du Colloque d'Orléans, 12-13 avril 1991, Caen, Paradigme, 1992.
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