A ICONOGRAFIA DE CRISTO NA ILUMINURA
ROMANICA DE SANTA CRUZ DE COIMBRA

Maria Adelaide MIRANDA *

As imagens do ciclo da vida de Cristo, tdo frequentes na iluminura roménica, nos
fundos dos mosteiros portugueses sao pouco abundantes, concentrando-se quase
exclusivamente em Sta Cruz de Coimbra, Esta atitude explica-se pela opcio estética dos
nossos iluminadores e artistas em geral, que renunciaram a representacio de cenas
narrativas, preferinde a exuberdncia do ornamento.

Num conjunte muito significativo de manuscritos, sdo muito poucos os exemplos
e s6 a partir da Entrada em |erusalém, Cristo é representado, e quase sempre integrado em
conjuntos tratados de forma sintética.

O primeiro exemplo deste tema surge em pé de pagina no Sta Cruz 11, fl. 18 v. A
iconografia é a mais vulgar da época, pouco habitual é o espago que ocupa fora da
inicial. O desenho mostra uma certa ingenuidade e o iluminador que tem um traco
seguro a executar o animal, mostra grandes dificuldades a desenhar Cristo sentado. As
dificuldades de concepcéo terdo levado o iluminador a abandonar o desenho ao lado,
devido a desajuste na proporgac.

Esta representacgao interpreta a passagem biblica relativa a Mateus 21,7
“Trouxeram a jumenta e o jumentinho, puseram-lheés em cima as suas capas e Jesus
sentou-se sobre elas”. Nesta imagem muito simplificada do texto biblico, é patente o
gosto pela abstragdo, funcionando esta, mais como um signo de algo que se evoca, do
que se descreve.

Na iluminura, este tema da Entrada em Jerusalém foi bastante divulgado no séc.
Xll. Podemo-lo admirar no belfssimo exemplar do evangeliario de Santa Ehrentrude,
por volta de 1140 para o mosteiro de Nonnberg, um dos manuscritos mais sumptuosos
da primeira metade do século Xll da iluminura roménica nos paises germéanicos'. Na
iluminura de pagina deste livro litdrgico, surge a figura de Cristo e do jumento, As suas,
posicdes assumem semelhangas surpreendentes com o Santa Cruz 11, o que mostra
que este artista executou a cena a partir de modelos de grande qualidade!

Na arte portuguesa, esta imagem aparece ligada ao Apocalipse do Lorvao
(AN.T.T., Casa Forte, 160, fl. 120) e inspira-se no passo: "com palmas nas maos da
grande multidao... clamavam em grande voz, dizendo: Ao nosso Deus e ao Cordeiro,
pertence a salvacdo...” (Apoc. VII, 9-17).

O modelo ndo é o mesmo, e é distinta a posicdo de Cristo e do jumento. Cristo,
como € habitual no manuscrito do Lorvao, surge como um adolescente. Esta imagem,
mais de acordo com o texto biblico, contém o jumentinho que estd ausente no Sta
Cruz 11.

Em S. Bauddlio de Berlanga’, no muro setentrional, pode-se observar o mesmo
tema, mas com um sentido narrativo: Cristo desloca-se com ¢ jumento e a jumentinha
de que nos fala o texto. Os apéstolos acompanham-no. A composi¢io conduz o olhar
para a arquitectura da cidade, do interior da qual as pessoas observam.

a3



MARIA ADELAIDE MIRANDA

O iluminador de Santa Cruz conhecia, talvez, modelos destas cenas, como o
mostra a coincidéncia de posicoes dos personagens, mas optou apenas pela
representagdo de Cristo.

CRUCIFIXAO

Este passo da vida de Cristo estad apenas representado em Santa Cruz de Coimbra,
ao nivel dos livros litdrgicos. Para a época que estudamos ndo conhecemos qualquer
outra imagem com a mesma temaética.

Saltério 27: A cena ja descrita no capitulo dos livros litlrgicos, é uma das raras
representacdes de pagina existente nos nossos manuscritos. O Missal Sta Cruz 40
repete de forma bastante simplificada esta primeira imagem; o Breviario Sta Cruz 62
apresenta um outro modelo iconogréfico do mesmo tema,

No Saltério 27 fl. XV, podemos cbservar uma das representagcbes mais bem
conseguidas da nossa iluminura. Bom desenho, sem ser excelente, elegante e
expressivo, da-nos uma outra atitude face a morte, nao a de dor, mas a de uma infinita
serenidade que anuncia jd a espiritualidade humanista. Toda a composicio converge
para o rosto de Cristo: em cima, as figuras do Sol e da lua, sob os seus bracos, Maria e
Jodo. Estas figuras sdo muito esbeltas e as roupagens caiem com naturalidade. A
Virgem, a direita coloca a mao sobre o rosto, segundo a tradigao oriental, gesto que na
Antiguidade simbolizava a dor. S. Jodo, a esquerda, € o dnico dos apéstolos presentes, a
sua posicdo é muito semelhante a da Virgem. O drama que a cena encerra é-nos dado
mais pela gestualidade do que pela expressio dos rostos’. A forma da cruz é acentuada
pelo geometrismo da figura de Cristo que a envolve. Apesar de estarem a seu lado, a
Virgem e S. Jodo, Cristo € envolvido por uma imensa solidao que sé é quebrada pela
representacio dos ciclos cédsmicos e astrais. A posi¢do do rosto - exactamente na
intercessao dos bragos da cruz- é o local onde ndo hd nem tempo, nem mudanga, é o
lugar de passagem ou de comunicagdo simbélica entre este e o Qutro Mundo®. Uma
barra azul vertical acompanha a figura de Cristo, duas horizontais, a do sol e da lua’. A
cor azul que acompanha Cristo e a lua pode simbolizar a noite, a morte e as trevas que
envolveram a Terra no momento da morte" como também ser o simbolo do préprio
Filho, manifesta¢do das dguas originais e das dguas vivas da graca’. O vermelho que
envolve o sol pode ainda simbolizar o préprio Verbo, o fogo devorador que é Deus
Amor, o sangue purificador que Cristo verte para a salvagio de tados. * (Fig. 1).

A figuracdo de Cristo na Cruz generaliza-se apés o Ano Mil®, época que assiste a
transformacdo da cruz em crucufixo, na figuracao, pintada ou em relevo (ouro, marfim,
madeira ou metal) de Cristo crucificado. Do Gnico signum da cruz, passa-se a imagem do
crucificado; imago crucifivi. Esta imagem pode receber reliquias e é objecto de préticas
devocionais e litdrgicas intensas.

Esta evolucao ndo se reduz a uma transformagio de formas plasticas, traduz uma
mudanca consideravel na sensibilidade religiosa: a promogio da ideia de humanidade
de Cristo, que conduz a sua contemplagdo morto na cruz, e ndo somente a majestade
de Deus julgando os homens no fim dos tempos".

Apesar da reacgdo de alguns heréticos, esta imagem vem a imp6r-se no Ocidente
Medieval para justificar a sua representacéo.
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Gerardo de Cambrai defende que a cruz deve ser interpretada como uma
prefiguracio de Cristo crucificado. Esta imagem permite igualmente a edificacio dos
iletrados, que vendo pintada a Paixdo, adorardo a Cristo. Este autor relaciona esta
identificacdo com a divulgacao da atitude de Sto André que se colocou sobre o madeiro
da cruz para se identificar completamente com Cristo.

"A contemplagdo da imagem visivel do Salvador crucificado fard mais que instruir
0 povo; animard o espirito interior do homem e inscrever-se-4 na membrana do
coracdo, de tal maneira que cada um reconheca em si mesmo a sua divida em relacao
ao Redentor™",

Este tema apela a um aspecto bem interessante no contexto da estética medieval:
a arte como emogao, e ndo apenas como instrumento didactico.

Na arte espanhola, o primeiro exemplo conhecido da crucifixdo é o do Beato de
Gerona, datado do séc. X avangado", popularizando-se o tema a partir do séc, XI .

Esta representacdo, contudo, nada tem a ver com as crucifixdes dos saltérios
conimbricenses. Aquela inclui também a crucifixdo dos dois ladrdes, as personificacdes
do Sol e da Lua, e o portador de esponja, ausentes neste fundo.

Mas a medida que se avanga no Romaénico, até ao séc. Xll, simplificam-se as
Crucifixdes, reduzindo-se o acompanhamento a Virgem, Jo&o, Sol e Lua.

Em livros litdrgicos, uma das primeiras representagbes de Cristo na Cruz a
acompanhar o Canon, surge no Sacramentério de Metz (Fragmento) Paris, (B.N.Lat.
1141, fl. 6v.), manuscrito da escola da corte de Carlos o Calvo, produzido cerca de 870"
Neste félio de Sacramentario, é Cristo que se inscreve no T do Te lgitur, encimado das
perscnificacdo do Sol e da Lua. Cristo, como é comum nesta época, aparece vivo,
glorioso com nimbo cruciforme, e vestido apenas com o perizonium, tendo sobre os pés
uma serpente. Rodeado de luxuriante vegetacdo de acantos dourados e uma barra
purpura recebe as letras que terminam o Te lgitur.

Préximo desta iconografia estd a crucifixdao de um documento da Camara de
Computos de Pamplona®, Tal como a imagem de Sta Cruz, também este contém Cristo
morto na Cruz, a Virgem e Jodo chorando, o Sol e a Lua com cabeca humana e
distintivos de chamas. Esta imagem, contudo, é mais tardia: oscila entre 1221 ou 1231,

Apesar de todas as diferengas estéticas que marcam as duas imagens, em termos
iconograficos ndo estdo muito afastadas.

O Missal Votivo Sta Cruz 40 possui no félio que antecede o Te lgitur, fl. 30, uma
representacao simplificada contendo apenas o crucificado. O desenho estd muito
proximo do Saltério 27, s6 o iluminador revela menor qualidade como se pode verificar
no desenho do corpo.

QOutra modificacio estd na posicao das pernas, que aqui ndo aparecem cruzadas,
estando ausentes também o supedaneo e a imagem da serpente.

As cores sdo diferentes, mantendo-se a tendéncia deste mosteiro para serem
apenas delineados os contornos e pequenas superficies. O nimbo parece ter sido
repintado, sendo ainda visivel o traco inicial do cabelo.

O Missal Sta Cruz 62 fl. 177v podera ter como modelo o Sta Cruz 27, ou copiar
um modelo mais antigo, como nos sugerem os rostos personificados do Sol e da Lua,
que pertencem a uma tradicdo que remonta & época paleocristd, seguida na época
carolingia, tendo-se generalizado no mundo roménico. O desenho € mais ingénuo que
os dois exemplos anteriores; a utilizacdo do vermelho e sépia confere-lhe um aspecto
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arcaizante. lconograficamente temos a assinalar a presenga do livro que acompanha as
liguras de Maria e Jodo (Fig. 2).

A auséncia desta tematica na escultura ou qualquer outra arte pléstica da mesma
época em Portugal, ndo nos permite avaliar das suas repercussdes nem da sua genea-
logia. Os exemplos peninsulares sdo igualmente inconclusivos para determinar com
precisao os modelos.

RESSURREICAO

Imagens de Cristo ressuscitado aparecem no Hemilidrio, Sta Cruz 4 e no
Evangelidrio Sta Cruz 70.

A Ressurreicao surge no fl. 123 do Homilidrio num ciclo, cuja iconografia é bastante
vulgar na época. Esta cena de cardcter narrativo-simbélico, que antecede imediata-
mente as homilias do dia de Pédscoa, encontra-se mutilada; o félio foi cortado ao meio,
deixando trés cenas interrompidas (fig 2),

Apesar de ser uma homilia sobre o Evangelho de S. Marcos, o texto que encerra a
descricao dos episédios desenhados remete-nos para o Evangelho segundo S. Jodo, 20, 1.

Da primeira, temos apenas a representacao do anjo que pela gestualidade, diz a
Madalena: "Mulher por que choras”, ao que esta responde “porque levaram o meu
Senhor e ndo sei onde O puseram’. A cena cortada seria a que corresponde a interpela-
¢ao de Cristo. No canto esquerdo, ainda é visivel, meio cortada, a figura de Cristo que da
passagem a narracao seguinte.

Contudo, o anjo anunciador faz parte das descricdes de Mateus e Marcos e ndo
consta em Jodo, Neste manuscrito, a pedra tumular e o anjo que indica o sepulcro vazio,
aparecem enquadrados por arquitectura, que deverd simbolizar a capela tumular de
Cristo em Jerusalém,

A segunda cena narra a apari¢ao de Cristo a Maria Madalena. Nela, Cristo parece dizer-
-lhe: “Ndo me detenhas, porque ainda ndo subi para Meu Pai, Meu Deus e vosso Deus™.

Depois da descida ao Limbo, seguir-se-ia esta aparigao, logo seguida de uma nova
interrupcao, onde possivelmente o iluminador teria representado a aparigdo aos
Apdstolos.

Finalmente, sob arcada de volta inteira, surge representada a incredulidade de
Tomé. Cristo com o brago levantado mostra as chagas a Tomé que, ajoelhado, coloca o
dedo sobre o seu corpo de acordo com as palavras: “Chega aqui o teu dedo e vé as
minhas maos; aproxima a tua mioc e mete-a no meu peito; e ndo sejas incrédulo, mas
crente.” ( S. Jodo, 20).

Este conjunto historiado € praticamente (nico no contexto do romanico portu-
gués. A representagao humana é cuidada, o desenho razodvel, e os personagens sdo
muito expressivos pela sua gestualidade (as maos do Anjo, da Virgem e de Cristo,
deixando-nos adivinhar a frase que vao pronunciar).

Sao figuras cheias de dignidade e de humanidade que dao vida ao acto da
Ressurreicdo. O artista, como nas histérias de banda desenhada, faz-nos seguir a
sucessdo de episédios que sé sdo interrompidos pelas divisdes horizontais. As cenas
desenrolam-se, quer em interiores emoldurados por arcos lobulados, quer em cenas ao
ar livre, como nos mostra a arvore, carregada de cachos que separa Maria Madalena de
Cristo (Fig. 3).
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Os arcos lobulados que encerram a primeira banda, assim como as torres que os
encimam, figuraces da |erusalém Celeste, estdo presentes em manuscritos ibéricos do
séc. XIl. O ms. | do Arquivo da Coroa de Aragdo, Liber Feudorum Maior, enquadra a cena
da dedicacao do livro por um arco de estrutura semelhante ac manuscrito
conimbricense. Também a cena da aparicao das Trés Marias surge na Biblia de Avila",
enquadrada por uma arquitectura semelhante. Estes arcos lobulados, embora ausentes
do Romanico europeu, sao frequentes na arquitectura drabe e arménia, provavelmente
circulariam em fundos arquitecténicos de pegas da arte mével e podiam mesmo ser
observados por alguns dos iluminadores, monges que através da peregrinacio tinham
acesso a culturas longinquas que a ida a Jerusalém pressupunha.

O (itimo episddio narrado - A diivida de Tomé" -, tem, ao nivel da composicao,
semelhancas claras com a escultura do mesmo tema do Claustro de Sto Domingo de
Silos, ndo sendo conhecida nenhuma fonte iconogréfica. Meyer Schapire™, atribui em
relagdo ao baixo relevo do pilar norte ocidental, persisténcias mogérabes na
impessoalidade e disposicdo dos Apéstolos, que se ardenam em fila num dnico plano.
Ora, o artista do manuscrito de Coimbra, baseia-se exactamente nesta cena; introduziu-
lhe uma dindmica j& romanica. Contudo, o elemento de inovagio iconogréfica referido
pelo mesmo autor, homens que tocam cornos € mulheres que tangem instrumentos
musicais, com caracteristicas profanas, ndo esté presente no Sta Cruz 4. Nas trés cenas,
0 artista tem uma preocupacao de acrescentar linhas obliquas, para dar vivacidade as
cenas e imprimir-lhe movimento e expressividade. Veja-se a posicao da pedra tumular,
no primeiro quadro, a posicao da Maria Madalena e, especialmente, o cair da manga e a
posicao entre Cristo e S. Tomas.

Pouco comum também £ a forma da cruz (cruz da Aquitania) que segura Cristo.

O mesmo tipo fisico, homem moreno e barbudo, aparece também na Biblia de
Avila e em outros biblicos hispanicos, assim como em biblias roménicas da zona do
Mosa®,

No Evangelidrio Sta Cruz 76 surge, no fl.105v, uma personagem de cabelos
longos aureolada, vestindo tinica e manto. Segura numa mao um livro, enquanto na
outra, mostra um plausivel sinal das chagas. Imagem estranha, de desenho ingénuo,
sem vestigios de pintura como acontece com muitos outros do mesmo manuscrito.
Parece tratar-se de Cristo da Ressurrei¢ao.

A festa que interpreta é o Dia de Péscoa (In Die sanctam Pasche). Este titulo, ao
contrario da imagem, é policromo. O rubricador utilizou o vermelho, o amarelo e o
verde. O rosto comprido e os olhos de grande abertura sugerem-nos uma cdpia de
manuscrito mais antigo.

A escrita reporta-se a finais do séc. Xll, inicios do XIII.

CRISTO JUIZ

O Homilidrio, Sta Cruz 4, inclui uma outra teoria de imagens que ocupa o dltimo
félio, que nos surpreende pela originalidade no contexto da arte romanica portuguesa.

A ligacdo ao texto ndo estd tdo prdxima como na cena anterior, |4 que a (ltima
festa do calenddrio litirgico deste manuscrito diz respeito a dedicagéo da lgreja.
Contudo, se tivermos em conta que o momento imediatamente anterior é o do 25% e
dltimo Domingo depois de Pentecostes, onde termina o cicle litdrgico (o ano
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eclesiastico e com ele a histdria do mundo), iniciando-se a passagem a Jerusalém
Celeste, estas representacdes ganham significado, ligando-se ao tema da Ressurreicio
que acompanhava a festa da Pdscoa,

As imagens sdo um tanto enigméticas devido & identificagdo dos personagens
que ocupam as duas ordens das arcadas.

Nas duas primeiras bandas, doze figuras vestidas de longas tlinicas e mantos que
Ihes cobrem a cabec¢a estdo dispostas sobre arcadas, seguram objectos que se
assemelham a caixas relicarios ou recipientes para guardar perfumes ou 6leos.

Na dltima banda, Cristo em majestade mostra o livro rodeado de seis
personagens aladas sumptuosamente vestidas que sugerem o vestudrio bizantino
imperial (Fig. 4).

Os arcos ultrapassados que enquadram as doze personagens € 0s capitéis
conicos lembram-nos a época mogérabe. O cardcter sumptuoso dos anjos e o tipo da
coroa com pendentes remetem para a corte bizantina e monarcas visigodos®. O
iluminador construiu uma imagem em trés bandas horizontais, embora saliente mais o
cardcter simbélico que o narrativo.

No lado verso do mesmo félio, sdo representados seis aves em fila horizontal e
um serafim que ocupa sensivelmente o meio do félio,

Dificuldades de interpretacdo levam-nos a apresentar as varias posibilidades de
leitura iconogréfica.

A primeira proposta por C. A. Ferreira de Almeida, considera que: "Merece revelar-
se a iluminura extensa, onde se representa, em trés faixas, a maiestas Domini e a
Jerusalém celeste. Temos af a reproducio de uma visdo mental, extremamente plana,
mostrando nos dois registos superiores as doze portas da cidade Apocaliptica, de
arcadas ultrapassadas, com a figuracdo das tribos de Israel, uma delas em cada
entrada. Na parte de baixo, vemos Cristo de pé, rodeado de seis anjos, nobremente
vestidos, que o honram e servem™'. Esta leitura adapta-se &s imagens representadas e
nao pde em causa o ndmero das personagens.

A segunda hipétese, para as doze personagens, € a de que se tratam das Virgens
Loucas e Virgens Sabias.

O passo biblico, no qual esta cena se insere, comeca: “O Reino dos céus serd
semelhante a dez virgens que, tomando as suas lampadas, safram ao encontro do
esposo.” Segundo S, Mateus (25, 1-12), dez jovens esperam o esposo. Logo que ele
chega, cinco tém as lanternas guarnecidas de éleo e alumiadas; as outras cinco nao se
muniram a tempo de éleo e as suas lanternas permaneceram apagadas:sio as virgens
insensatas ou “loucas”. O relato acaba com as palavras "Vigiai, pois, porque nao sabeis
nem o dia nem a hora.” (S. Mateus, 25, 13), Pressup&e-se o dia e a hora do juizo final, e
a esta cena seguir-se ia: "Quando o Filho do Homem vier na sua gléria, acompanhado
por todos os Seus anjos, sentar-se-a entdo no seu treno de gléria” (Mateus, 25, 31). No
félio verso, temaos as visdes de Ezequiel.

Os anjos convergem para Cristo numa atitude de adoracio, de quem se dispde a
ergué-lo para o Além. Esta representacdo dos anjos evoca-nos as palabras de André
Grabar "Os bizantinos da Idade Média ndo representavam jd os anjos volantes que
levam para o céu o retrato de um vencedor, mas imaginam-nos de pé, com os pés em
terra, flanqueando o retrato do soberano divino, ac qual servem por meio da
contemplacdo permanente”™.
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Ficariam por explicar as doze personagens em vez das dez, embora a primeira
figura coroada pudesse ser identificada com a Virgem, que também surge associada a
esta temdtica”, A outra personagem podia ter sido colocada para assegurar a simetria.

Os objectos que as personagens seguram poderiam ser as candeias, embora no
seja evidente as que estdo acesas ou apagadas.

A gestualidade das maos que se traduz em aceitacdo, tanto podiam ser préprios
das Virgens Sabias, como dos Apdstolos, Ambos aparecem representados em idéntica
posigao®, apresentando as maos esta posicao.

Em S. Margal de Limoges, teatralizava-se desde inicios do século Xll, a parabola
das Virgens Loucas e Virgens Sébias. Este drama teria estimulado os artistas & sua
representacdo em esmaltes. Neste século, a imagem era ja famosa no Sudoeste da
Franga, exactamente a zona de que este manuscrito sofre influéncia na ornamentacio.
Como no drama nesta regiao, as figuras seguram candeias, e ndo as tochas de
influéncia oriental E nas provincias vizinhas do Limousin e do Poitou, que esta temética
mais se generalizou acabando por penetrar na Franca do Norte”.

A terceira hipétese interpretativa, parte dos objectos e identifica-os como
recipientes para conter ¢leos e perfumes, {&@ que sdo muito semelhantes aos que
ostentam as Trés Marias do fresco da ermida de S. Baudulio de Berlanga®. Estarfamos
perante uma remota representacio das Santas Mulheres e da Virgem. Num capitel de
Mozat”, a visita das Santas Mulheres ao timulo é associada & Ascensao e & Ressur-
reicdo®, o que estd de acordo com a cena representada. O facto de serem, segundo os
evangelistas, trés mulheres (Maria, Maria Madalena e Maria m&e de Santiago)”, nao
obsta a que possa ter sido representado, por necessidade de composicao, um outro
numero, neste caso simbdlico.

Nos numerosos exemplos apresentados por Emile Méle na escultura, figuram
invariavelmente trés®.

Numa sequéncia légica com a cena anterior, surge Cristo com os Apdstolos.
Estaremos perante um tema da ascensao, no qual Cristo é levado pelos anjos para o
céu, como esta descrito no Acto dos Apdstolos?

Nesta hipdtese, as imagens sobre arcadas seriam as dos Apodstolos, apesar de nao
ser a habitual cena do Pentecostes com a presenca do Espirito Santo. Assim, a figura
que surge coroada seria a da Virgem que acompanha 0s onze apdstolos, ja que Judas
estaria ausente apds o episddio da traicao.

A quarta hipdtese é formulada por Aires Augusto do Nascimento, com base numa
imagem de um evangelidrio irlandés, conservado em S. Gall’. Tratar-se-ia de uma repre-
sentagdo da vinda de Cristo no fim dos tempos para julgar o mundo. Nestes cédices, as
cenas estdo invertidas. No manuscrito de Saint Gall, numa primeira banda, Cristo em
majestade, em meio corpo, estd ladeado de dois anjos; em baixo, os doze apéstolos
que seguram o livro e olham na sua direccio.

O dnico problema desta interpretacdo continua a ser o objecto que os apdstolos
seguram. No manuscrito de S. Gall, a sua forma indica claramente um livro; no
homilidrio de Santa Cruz é com dificuldade que o identificamos como um saco onde
este estaria contido.

Apesar das diferencas estilisticas e em particular das imagens dos dois manus-
critos”, a iconografia estd muito préxima,
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No lado verso do homilidrio Sta Cruz 329v, uma imagem simbdlica: um serafim
ocupa sensivelmente metade do félio 9, seis aves aureoladas encimam-no, como que
reforcando o etéreo e a simbologia das asas.

Estamos face & interpretagdo da primeira visao de Ezequiel - “No meio dela
distinguia-se a imagem de quatro seres que se assemelhavam a seres humanos Cada
um tinha quatro faces e cada um tinha quatro asas.As suas pernas, perfeitamente
direitas, tinham cascos como os dos bois e cintilavam como o cobre polido. Por debaixo
das suas asas saiam maos humanas. Cada dos quatro lados tinha as duas faces e suas
asas. As asas tocavam uma na outra (...).

"Quanto ao aspecto das faces, os quatro tinham a frente, uma face de homem,
todos os quatro uma face de ledo, a direita, todos quatro uma face de touro, & esquerda
e todos quatro uma face de dguia. Tais eram as suas faces.As asas estavam estendidas
para o alto; cada um tinha duas das suas asas juntas uma a outra e duas a cobrir-lhe o
corpo (...) Ora, enquanto eu contemplava estes seres, vi na terra, ao lado de cada um
dos quatro, uma roda (Ezequiel, 1, 5-15).

As aves aureoladas significam provavelmente os estados superiores do ser® O
serafim, segundo Dionfsio, o Aeropasgita, ocupa tal como os querubins, o cume da
hierarquia celeste. Ha assim, uma relacdo de sentido entre a Ressurreigao, o Jufzo Final,
e um estado espiritual superior.

Nesta imagem, o monge, num tnico olhar, podia estabelecer relagdes multiplas,
elevar o espirito do mundo material ao mundo imaterial®.

Ao contrério da cena da ressurreicdo, na qual o carcter narrativo € acentudo pela
gestualidade e movimentos adequados as personagens, nesta, tudo se passa & maneira
bizantina: o hieratismo e simetria quase absolutos transmitem-nos uma ideia de
transcendéncia e de sagrado. Os rostos sdo inexpressivos e os gestos reduzidos ao
minimo. Paradigmatica desta intengdo € a figura de Cristo em majestade.

S6 as arcadas e as asas dos anjos imprimem ritmo a cena. Nao € apenas a atitude
que nos lembra Bizéncio, mas o préprio vestudrio utilizado pelas personagens que
sugere as vestes da corte imperial: as tdnicas de homens e mulheres, assim como os
motivos trabalhados. Na cabega, o stemma, que possui uma forma "evasée”, os pingentes
e correntes, segundo uma moda oriental.

A gargantilha, nas personagens do homilario, estd reduzida ao minime, como as
que eram usadas pelos stbditos de Justiniano®,

Estas cenas do homilidrio, como as do Apocalipse do Lorvao, reflectem a
tendéncia ao linearismo da iluminura roméanica em Portugal®. Esta tendéncia faz-se
sentir claramente no scriplorium de Santa Cruz de Coimbra. Em todas as obras de melhor
qualidade, nunca os artistas recorreram a valores plasticos onde a volumetria
imperasse. Pelo contrério, foram extremamente sensiveis as virtualidades da linha, no
cuidado posto no desenho que subordina a pintura,

A policromia limita-se, em geral, aos fundos. As imagens e os ornamentos sdo
apenas delineados ou pintados com leves aguadas.

A auséncia de pintura mural, neste perfodo em Portugal, ndo nos permite
estabelecer comparagdes com outras representacdes locais.

Talvez nunca venhamos a saber qual foi o ambiente cultural que suscitou estas
imagens, nem que repercussoes tiveram nas artes plasticas romanicas,

N&o encontramos modelos similares noutros manuscritos, ou em outras
expressdes artisticas, o que dificulta qualquer tentativa de estudo iconolégico.
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NOTAS

* Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, Universidade Nova de Lishoa.

O texto deste artigo faz parte de um dos capltulos da dissertagdo de doutoramento “A lHuminura Romdnica em
Sanla Cruz de Coimbra ¢ Santa Maria de Alcobaga”. apresentada na Universidade Nova de Lishoa- Faculdade de
Ciéncias Socais e Humanas, em 1986, Apresentamo-lo aqui em homenagem ao Prof. Doutor Carlos Alberto
Ferreira de Almeida, Mestre gue abriv o5 caminhos da iconografia em Portugal e cujos estudos e conseihos
contribuiram decisivamente para este trabalho.

L ¢t Frangois Avril, “Les Arts de la Couleur”, in Le Monde Romane:Le Temps des Croisades, Paris, Gallimard, 1982,
p. 190,

2 Monumento maocdrabe proximo de Casillas de Berlanga, provincia de Séria. As pinturas estdc atribufdas ao
séc. XIl. O seu estudo e reprodugio pode consultar-se em Teogenes Ortego y Frias, La Ermita Mozarabe de San
Baudelio en Casillas de Berlanga, Almazan, 1987.

3p rancois Garnier, Le langage de I'\mage au Moyen Age, Paris, Le Leopard d'Or, 1982 refere-se a este gesto “Nos
sécs Xl X, XIV, a Virgem e S. |odo ao pé da Cruz, numa posicio estdvel e digna, exprimem por este tnico
gesto o intenso desgosto que invade a sua alma” p. 184,

4 |ean Chevalier, Dictionnaire des Symboles, |1 V, Paris, Seghers, 1973, p. 150.

5 A presenca do Sol é justificada pela passagem biblica que refere que a Terra seria envolvida por trevas no
memento da morte de Cristo {Mateus, 27, 45; Marc 15, 3% Luc. 23, 44), Este acontecimento teria lugar do
meio dia s trés da tarde o que justificaria a presenca do Sol. A presenca da lua & mais dificilmente explicdvel,
talvez esteja ligada a necessidade de equilibrar simetricamente a composicdo. A representagio
antropomorfica destes dois astros tem a ver com as suas origens pagds, onde tinham um significado
funerdrio.A sua representagao fazia-se muitas vezes através dos bustos de Hélios e Artemisia. In Louis Réau
lconagraphie de L Art Chrélien, Tomo [1, Paris: P.UF,, 1957, p. 486.

6 Horacio Peixeiro, 62. Psalleriym in Nos Confins da ldade Média. . p. 160-161.

7 Roland Maisonneuve, Le Symbolisme Sacré des Couleurs chez deux Mustiques Médiévales-Hildegarde de Bingen;|ulienne de
Normwich in Les Couleurs au Moyen Age Senefiance n® 24 Aix en Provence, Publications du CUERMA., 1988, p.
256. Este autor cita também um texto de Hildegarda de Bingen em que esta refere que a forma humana, cor
da safira, sem nenhum traco de imperfei¢do, de desejo ou iniquidade, designa o Filho criado pelo Pai, antes
do tempo, mas em seguida encarnado no tempoe, segundo a humanidade”, Sei vigs Domini (11, 2/).

8 Raland Maisonneuve, Le Symbalisme Sacré des Coulewrs.. p. 261,

¥ Nos primeiros tempos do cristianismo até ao séc. VAL, a crucificacio era simbolizada pelo cordeiro mistico.
A partir desta data, Cristo passa a ser representado na cruz entre os ladrdes ou s6, nu e imberbe. Esta
modificagdo deve-se a razbes de caracter teoldgico e estao ligadas a necessidade de combater o monofisismo
reafirmando a Encarnagdo. S6 no séc. XI, Cristo passa a figurar morto, reflectindo as transformacdes de
sensibilidade e estéticas que se fazem sentir no Ocidente no séc XIl. Louis Réau, lconographie de 'Art Chrétien.
Tomo Il... p. 475,

10 lean-Claude Schmitt, L'Occident. Nicée 11 et les Images du Ve au X1lle Sigcle in Nicde 11: 787-1987... 282-283.

I py, 142, 1306 C: “Non enim truncus ligneus adoratur, sed per illam visibilem imaginem mens interior hominis excitatur, in
qua Christi passio et mors pro nobis suscepta tanguam m membrana cordis inscribitur, ut in se unusquisque recognascat quanta
st Redemptori debeal |,

Y2y Yarza Luaces, La Crucifiion en la Miniatura Espariola Siglos X1 ¢ X1\ in Archive Espariol de Arte, XLVN, 1974, p. 13,
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13 pestinado a ser um Sacramentario completo, o manuscrito ficou incompleto e contém apenas um Ordo
resumido, o Prefdcio e as Oragdes e o Canon. in Peinture Carolingienne Paris: Chéne, 1977, p. 27

¥4 Descrito e reproduzido em |. Yarza Luaces, La crucificaxidn en la Miniatura Espafiola... lig 15 e p.37

15 Esta cena pode também ilustrar a versdo do Evangelho de Marcos, 16, 9 “em que Cristo afasta Maria
Madalena “Ndo me toques, mas procura os meus discipulos e diz-lhes que subo para meu Pai “Esta é uma das
interpretacdes mais antigas e justifica plenamente os gestos de Madalena e Cristo nesta iluminura,

16 Este manuscrito de origem italiana foi terminada em Espanha. Tem na Biblioteca Nacional de Madrid a
cota, Ms Vitreo 15-1, foi executado nos sécs Xl e XlI, com 435 fls.mede 579x388 e 58 linhas, recebeu em
Espanha além de outras cenas as da vida de Cristo, Cf. Martin de la Torre & Pedro Longas Catalogo de Cédices
Latinos:Biblicos, t. 1, Madrid, Biblioteca Nacional, 1935, pp. 31-39.

174 representacdo deste episédio remonta ao séc, V e tem duas versdes: uma que aparece como ostentagio e
outra como palpagio da chaga. E somente no fim da Idade Média que esta tltima se generaliza.In Louis Réau
lconographie de ' Art Chrétien, t.II, p. 568-69,

18 Meyer Sciapiro, Estudios sobre el romdnice, Madrid, Alianza Forma, 1984, pp. 37-119,

19 A segunda Biblia de Leon apresenta um tipo fisico de Cristo muito semelhante - Leon, Colegiata de Santo
Isidoro, cod.l; também a Biblia de Saint-Marie du Pare, Londres, Brit. Libr, Add. 14788, também o biblico Sta
Cruz I

20 Cardcter majestético e iguais pendentes mostram os anjos do fresco do absidiolo direito (dltimo terco do
séc. X1), da igreja de Sant'Angelo in Formis. Neste templo, perto de Cdpua, as influéncias bizantinas sdo
claras. In André Grabar e Karl Nordenfalk, La Peinture Romane, Paris/Genéve, 1958, p. 35

2l 1n ¢ A Ferreira de Almeida, O Roménico in Histdria da Arte em Portugal, t. 11, Lisboa, Alfa, 1986, pp. 171-172,
22 André Grabar, Las vias de la creacion en la iconografia cristiana,, , p. 149,
23 Gaston Duchet-Suchaux, Michel Pastoreau, La Bible et les Sainis ..., pp. 309-311.

24 Esta atitude pode observar-se no Apostolado da Igreja de S. Jodo Baptista, Museu Diocesano de
laca reproduzida em Joan Sureda, La pintura romdnica en Espafia, Madrid, Alianza Editorial, 1989, p. 185.

25 Emile Male, L'Art Religieuse du Xlie Sigcle en France.,., pp,148/149

26 Egta imagem actualmente no Museu de Boston aparece reproduzida em |oan Sureda, La pintura romdnica en
Esparia, Madrid, Alianza Editorial, 1989, p. 85.

2T g capitel desta igreja do Languedoc vem reproduzido e estudado em Henri Focillon, Art d' Occident, vol. Il
Paris: Armind Colin, 1938, p. 289, figs 230, 232,

28 Gaston Duchet- Sucheaux, Michel Pastoureaus, La Bible ef les Saints .. pp. 145-146
29 segundo os Evangelhos de Mateus e Marcos | Mt, 28, 1-10, Mc. 16, 1-8).
30 Emile Male L'Art Religieuse du Xlléme sidcle en France .. pp. 125-139.

31 5tiBiSG, Cod. Sang. 51, Fl. 267 reproduzido em L Abbaye de Saint-Gall. Rayonnement spirituel el culturel, dir, Werner
Vogler, Lausanne, Edilions Payot, 1992, p. 131,
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32 0 iluminador de Evangelidrio utiliza o processo de simplificagdo de imagem tipicamente irlandés. Figuras
estdticas e lineares. Rostos de grandes olhos e membros reduzidos, Sistemas de linhas criam ritmos
expressivos.

33 Na medida em que os Deuses sdo sustentados por seres voadores ( como nos anjos da Biblia), as aves 3o
de certa forma os simbolos vivos da liberdade divina, libertada das contingéncias terrestres” in Dictionnaire des
Sywboles . T 1Il, p 308-309.

34 Dionisio Aeropagita, comao j4 referencidmos defende esta funcio da imagem, também um seu continuador
Suger vai teorizar sobre esta questdo em Liber de rebus in administratione sua gestis, XXXV, ed. por E. Panofsky,
Abbot Suger, On the Abbey Church of St. Denis and its Treasures, Princeton, 1946, p. 72.

et Frangois Boucher Histoire du Costume en Qccident de ' Antiquité a nos Jours, Paris; Flammarion, 1965, pp. 149-152,

36 “Como o Apocalipse do Lorvdo, este cadice & um monumento da miniatura de estilo linear € um ponto
chave para o conhecimento do linearismo para a mancha a pincel na arte de decorar o livro em Santa Cruz e
em Portugal” in C. A. Ferreira de Almeida, © Roménico in Histdria da Arte em Portugal .., p. 172,
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Fig, 2 - Ms Santa Cruz 62. FL 177 v.
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Fig 3-Ms Santa Cruzd4, Fl 123v

Fig, 4 - Ms. Sarta Cruz 4, 71, 329
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