OBRAS NO CONVENTO DE SANTA ANA DE VIANA
DO CASTELO (SECULOS XVII-XVIII).
I- Os Autores dos Projectos de Intervencgao

Manuel Joaquim Moreira da ROCHA *

1. INTRODUGAO

Ha alguns anos atras iniciamos uma pesquisa sobre o Convento de Santa Ana de
Viana do Castelo', trabalho que por razdes que nos foram exégenas ndo seria levado ao
seu termo. No momento em que se abandonou o projecto dispunhamos em carteira de
notas variadas sobre o ambiente artistico que definia o convento, sobretudo para o
século XVIIl. Os fundos percorridos mostraram-se fertéis.

Embora a transformagio que o actual edificio acusa tenha provocado uma ruptura
com o espaco menacal, fruto de uma adaptagdo que veio a sofrer em finais do século
passado infcio deste, para af funcionar um azilo da 3 idade sob a tutela da
Congregacio de N2 Sr®. da Caridade, justifica ainda, pela qualidade dos testemunhos
que se conservam, este e outros estudos. Da traca conventual subsistem a igreja, coros,
sacristia, claustro, e ainda bons testemunhos da fachada Poente, onde se localizava a
portaria conventual.

A igreja € um subido exemplar da arte barroca vianense, tanto pela unidade do seu
recheio, como pela singularidade dos coros. Vérios autores, antes de nds, chamaram a
atencao para o conjunto, associando-o, ainda que hipoteticamente, ao labor de Manuel
Pinto de Vilalobos. A este propdsito escreveu-se em 1984:

" .. quando as freiras do convento de Sant'Ana de Viana do Castelo, a partir de
1707, reconstruiram a sua igreja, Manuel Pinto de Vilalobos 2° esteve & frente de tais
obras, segundo o que insinuam o que resta do portal daquela época e a ambiéncia
cénica das decoracdes do interior do templo™, Constatagao sem qualquer consisténcia.

De Vilalobos colheram-se imagens das construgbes que planeou e fizeram-se
atribuicdes. Mais prudente foi Anténio Matos Reis quando, recentemente, baseado em
testemunhos documentais, opinou que a accdo de Vilalobos apenas indirectamente se
ausculta em Santa Ana, através do mestre Anténio Bernardes, discipulo que fora de
Manuel Pinto de Vilalobos’,

2. DA HISTORIA

No infcio do século de quinhentos a Camara de Viana do Castelo tomou a
resolucio de fundar um convento feminino na 4rea urbana da sua jurisdigdo, tendo sido
escolhida para patrono das freiras, Santa Ana.

A empresa logistico-financeira correu a cargo da vereagdo, afirmando-se o
licenciado Anténio Correia, entdo Juiz de Fora, elemento fundamental nesse processo.
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Em 1510 foi contratedo o mestre pedmeiro Pere Galege, residente em Caminha’, para
ar andamente 4 determinagio camardtia de construgio do convento. Escolhide a

terrenn - cedido pela almaoxsrife de Viana - contrataram o artista para levantar
modestos aposentos compostos de “pequena casa que servisse inlerinamente de
dermitdrin, com sua crasta, @ 8 capella oitavada, de pedra de esquadiia, muito bem
feath com sua tribuna cu oo™, obra que assumiv & razdo de 300 reis por braga de 10
palmas. Nao deixa de ser interessante a forma centralizada que o espago sacro definia
Pervivancia medieval, ou testemunho de viragem estética que o Norte do Pals
e . parece fer exper lo? Estamos a preparar uma reflexdo sobre o
tama, que se publicard num futuro praxima

Dois anos mais tarde, a 17 de Agosta de 1512, foi escolhida para primeira
abadessa do convento de Santa And. D0 Margarida de Sousa. até entio freira em Santa
Clara de Vila do Conda

Esta campanha de constricio das der
seguintes em sintonia com as ibilidad
comunidade

Desde os seus primardios que atrafu donzelas de elevado estatute social. comao
observoa Figueiredo Guerra. Ora, estirpe elevada estd umbdlicalmente relacionada com
pratagonismo ar 0 e climas de desalogo financeiro, Assim. foram aumenta a5
teres & os haveres da nova casa. paralelamente & procura que era fomentada nas
familias mats ilustres do Minho para paradeiro das suas filhas Nac & de estranhar que
alnda néo sendo dobrada a década de vinte de séeula XV| integrassem |4 o patrimdnio
de Sania Ana os conventos de Santa Marla de Valbda e de Santa Marinha de Loivo, e a

las do convento 108 AN0S
ecandmicas dispe i pela

lgreja de Arga

Sz em 1522 contava vinte & duas monpas. clfra que subsa em Anals do séeulo Xvila
noventa e gels, continuarla a crescer até 1710 altura em gue atinglu cento e trinta
mantende-se durante toda & primeira -metade desse século acima das cem religiosas
professas.

3. AS OBRAS

A manutengdo fisica dum espago conventual, como de qualquer espago construido
em pleno usufruto, exigla um continuo dispéndic em pequenas obras de canservagio e
arra no sentido de quitar quelquer desequilionio que pudesse advir nas vivenclas
maonacais entre o conforte, o asselo e a qualidade Para colmatar esta situagao, as
manjas de Santa Ana contratavam, regularmente, anffices para fazerem a manutengio
de telhados. pintura do edilicio, arranjos nas oficinas. regularizacio de cursos de dgua
ne Interior da cerca, entré muitos outros peq nadas que i eram
observados e remediados. Listas destes gastos encontramo-los registados nos livios de
Dvsprsa debaixe da denominscho de Deipeza de gaslos onfindriog, onde minuciosamante
eram registados todos os gastos, por mais insignificantes que fossem:

Mia sdo, preferencialmente. estas despesas do quaotidiano que nos interessam na
estiude artistico de um convents: Sda as campanhas - grandes oo pequenas - de
consirugdo ou reconstruglo, que podem |ustificar a intervengdo de profissionats que
ultrapassam o nivel do mero especialista & nos remetem para o dominio artfstico
Quando a obra emp lida era de maior as monjas sabiam socomer-se
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do melhor entre os melhores dos artistas que operavam na éarea de influéncia do
convento. Esta é uma constatacio que se vem impondo como conclusio dos estudos
que vdo sendo desenvolvidos sobre casas conventuais femininas’. E aqui que vemos
surgir nomes, como fazedores, mas acima de tudo, como criadores, permitindo-nos
entrar num outro dominio muito mais arrojado que é o das correntes do pensamento
estético numa época e num espaco. As formas expressas na materializagéo do legado
visual, encontram sempre suportes, ora no saber tradicional, ora nos frutos que cada
tempo vai gerando, ou na simbiose de ambos. Sdo as correntes artisticas que urge
auscultar no estudo do passado, seriando em cada meio as obras pioneiras, como
igualmente os mentores dessas expressoes precoces.

O convento de Santa Ana entra exactamente neste patamar. Vérias constantes o
justificam: o elevado nivel social da clientela, ou seja, das monjas que o povoaram; o
lugar que ocupa no legado artistico de Viana, para ndo nos balizarmos, para ja, num
contexto mais alargado.

Os documentos que vamos utilizar, pelo pormenor da descricdo a que descem,
esclarecem tanto a obra realizada, como o custo, o artista executante e ainda elementos
sobre o autor do projecto. Ndo é costume encontrarem-se inseridos nos registos gerais
de Receita ¢ Despesa dos Conventos. Normalmente estes ciclos de grandes campanhas
davam origem a registos contabilisticos auténomos, debaixo da denominagdo de Livros
de Obras. No nosso caso, apenas a intervencao do século XVII, que aqui referimos,
tomou asento em registo individualizado. A restante documentagao encontra-se
inserida nos registos gerais de despesa do convento, o que explica o seu ineditismo. O
conjunto documental que aqui utilizamos é fundamental para a compreenséo do legado
artistico do Convento de Santa Ana, ultrapassando de longe esta pequena nota. Nao
serd a derradeira vez que dele nos servimos,

Olhando a documentacdo de finais do século XVII a igual tempo do século
seguinte conseguimos apurar trés ciclos de intervengdes profundas.

|- 1696-1699
Construcio de dormitérios e mirante®.

M- 1730-1732

Neste perfodo sao vérias as obras”:

1) "Despeza que fizemos com o Refetorio”. Envolveu obras de reconstrugao da
cozinha e chaminé, e concerto da fonte que a fornece de &gua; recebeu novo forro de
carpintaria e foi dotado de "mezas e acentos”. Por toda obra foi responsabilizado o
mestre Miguel Coelho".

Depois de concluidas estas obras as monjas puderam ouvir com mais conforto a
hora das refeicdes a leitura do “Flos Sanctorum”, que entretanto fora consertado'',

2) "Despeza como Dormitorio novo”, envolvendo obras de pedraria e carpintaria.
Pelo registo dos gastos sabe-se que o dormitério estava dotado de uma varanda:

“Pagamos a Francisco Fernandes pelo telhado do Dormitorio e baranda que se fes
de impreitada que feito por preco de acentar cada moyo a 100 reis os quoais levardo
cento e hum moyo por medicdo do Mestre Manoel de Oliveira, importardo des mil e
cem rejs"",
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De pedraria, nestas obras, destacam-se dois mestres pedreiros: Manuel de Oliveira
e Anténio Lopes Trindade. De resto, a obra que estes mestres contrataram foi, depois
de pronta, medida por Manuel Pinto de Vilalobos, como se regista na nota de
pagamento:

"Despendemos com os Mestres Manoe!l de Oliveira e Antonio Lopez Trindade
como consta da medi¢do do Coronel Engenheiro que fez de toda a obra e conta langada
ao pe della trezentos e noventa e dous mil e setecentos e corenta reis e fes (sic) vinte
avos de real"”.

M- 1735-1741

Nestes dois triénios foi seleccionado para intervengdo o conjunto que em que as
comunidades religiosas mais investem, e onde a qualidade artistica era mais disputada,
- igreja, coros e sacristia - e construfdo o edificio contiguo para Poente, onde se
levantou nova portaria e novo dormitério, no qual se inclufa a cela da abadessa, entre
outras muitas intervengdes, de raiz ou de restauro e melhoramento. As obras foram
profundas e passaram do dominio da arquitectura, para o reino das artes de interior;
talha e pintura. Nesse vendaval construtivo sé a capela-mor da antiga igreja foi
poupada, sendo entretanto cautelosamente resguardada”,

Nao dispdmos para ja de qualquer indicativo documental sobre a reconstrugao da
capela-mor, apenas atribuigdes justificadas em observagdes formais. Seria aquando da
reconstriugaa da nova capela-mar que foi demolida a velha capela sitavada onde se
desenvolviam os actos litlirgicos desde a fundacdo do convento? Qual a relacio desse
edificio com o novo que entretanto se levantara? Daquele resta apenas a torre sineira,
de expressdo manuelina, deslocada do sitio primdeénito pelo menos uma vez,

As obras na igreja estavam em bom ritmo no ano de 1735, tendo perturbado
inclusive o calendério litirgico das religiosas:

"Nao houve mais despeza de Sermoens neste anno [1735] pello impedimento das
obras que corrido na Igreja”.

A descricdo das obras elucida a sua dimensao, empreendimenio que sé com o
patrocinio do monarca pode chegar a bom termo, O documento é esclarecedor:

“Despeza com as obras que neste triennio se fizerdo neste convento, para as quais
consignou Sua Magestade que Deos guarde oyto mil cruzados nos sobejos do cabegao
das Sizas".

Neste primeiro triénio {173%-38), papel activo tiveram os mestres pedreiros
Manuel Alves Martins e Anténio Lopes Trindade tendo sido contratados pelo convento
para assumirem as intervengdes arguitectonicas.

A equipa liderada por Manuel Alves Martins incumbiu-se de levantar a fachada
principal da igreja, "correspondendo a nave do edificio, “desde o cunhal do coro athe
topar na capella”; fachada de belo efeito cenogréfico como diremos de seguida. No
interior dessa parede rasgou-se uma escada de pedra para acesso ao plipito. Pela
empreitada recebeu a quantia de 260.000 réis.

A sua intervencdo nao se finou & fachada. Por novo compromisso interveio no
interior da igreja, abrindo dois arcos, que futuramente receberiam altares de talha", e
mais "duas frestas no meyo dos dois arcos, correr a parede da sachristia athe topar no
arco cruzeiro, mudar a janella da sachristia”, e outras pequenas miudéncias em que se

292



OBRAS NO CONVENTO DE SANTA ANA DE VIANA DO CASTELO {SECULOS XVII-XVIIL}

incluia "mudar a cayxa dos ossos e a sepultura da dita capella”. Este trabalho orcou em
130.000 réis.

Algumas consideragdes somos impelidos a equacionar:

A capela que aqui vem referida é a capela quinhentista ou a capela-mor que
actualmente existe e tinha sido ja previamente aumentada? Se a primeira hipétese se
confirmar, entdo ou o corpo da igreja era centralizado em forma octogonal, ou da nave
rectangular safa uma ligagdo a tal capela oitavada. O exemplo que se nos afigura mais
préximo € a igreja conventual de Celas.

Nesta magna intervencdo foram também reformados os coros, alto e baixo,
trabalho que seria arrematado pelo mestre Anténio Lopes Trindade, mestre conhecido
de outras empreitadas anteriores, pela quantia de 269.000 réis. A parte ainda lhe
pagaram mais vinte e seis mil e quatrocentos réis “Pello acrecimo a dita obra de duas
frestas no coro bayxo e de sima, huma escada para serventia do coro e humas portas”.

No fim destas obras de pedraria, estes dois mestres ficaram em posse de dinheiro
adianlado, um 56.648 réis e 17.600 réis o outro, que seriam quitados com a prestagdo
de servicos na obra “da roda e dormitorio”, que entretanto se faria. Efectivamente, no
triénio seguinte (1738-1741), |14 aparecem estes dois mestres a dar continuidade ao
projecto de intervencao financiado pelo monarca.

Manuel Alves Martins foi o principal mestre pedreiro neste triénio, situacio que se
auscultou pelos empreendimentos que tomou, e se viria a evidenciar pelo titulo que
recebe de "inspector desta obra”, controlando nio sé as obras de pedraria, como os
outros artistas contratados no decurso das obras de pedraria, nomeadamente, os
carpinteiros. Todas as empreitadas sido arrematadas individualmente, e apenas numa
[ez parceria com o outro mestre pedreiro, cuja presenca tinha sido ja detectada no
estaleiro. Referimo-nos a Anténio Lopes Trindade.

Num primeiro compromisso tomado em praga publica, depois de apregoado,
responsabilizou-se pela “obra da Roda e terreyro de dentro, e caza nova com seis grades
de ferro, sallas da Madre Abadessa, e nellas huma dalla, papeleyra e chumine; janellas e
frestas para o dito terreyro; taboleiro da caza das Madres Rodeyras, tudo com grades de
ferro de aranha; levantar as cazas do Paraizo e lobas que se havido de demolir™. O
custo desta empreitada fol de "hum conto e quinhentos mil reis”, obrigando-se a
cumprir os apontamentos € a planta que lhe forneceram.

Manuel Alves Martins esteve ainda, isoladamente, a frente de mais duas
empreitadas. Numa procedeu-se a reforma da “parede no corredor da sachristia e a
porta da entrada do dormiterio do meyo e a porta da entrada do dormitorio grande;
levantar as paredes em que descancio as madeyras; e em sima da parede do coro huma
costaa da caza do Paraizo; e levantar a dita caza e a das lobas”, entre outros
melhoramentos que se assinalavam na planta. A outra contemplou um “acrecimo de
cantaria a sobredita obra que fordo oyto portas, des janellas, nove frestas, nove
cantareyras, duas rodinhas, tres goardarroupas, vinte cachorros, cunhal no coro,
lageado da Roda e do dormitorio das mossas”, entre as demais reformas.Por estas
obras recebeu 115.082 réis e 295.346, respectivamente,
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Em parceria com Anténio Lopes Trindade fez "a parede do dormitorio da porta
grande para o campo do forne, com cinco janellas com grades de ferro, e cinco portas, e
hum arco na mesma parede com seus pes direytos, varios perpianhos, lagear o campo
do forno com huma escada de pedra, a passagem dos carros, o terreyro de fora, o
celeyro por fora e por dentro, e o transito da procuracao, fazer o alpendre da adega com
duas columnas”, etc., no valor de 550.000 réis".

Embora neste estudo se foquem preferencialmente as intervengdes
arquitectdnicas, ndo podemos deixar de fazer algumas alusdes aos dominios da talha e
da pintura, sobretudo dos coros e da igreja que foram também aquisi¢des de mais valia
para a leitura art{stica justificada pela reconstrugio do edificio.

Do labor do mestre entalhador Miguel Coelho safu toda a obra de talha que a
intervengao arquitecténica justificou. Assim, pela “obra da talha das grades do coro de
sima e do de baixo, e sobre a roda e confecionario da igreja” recebeu, no primeiro
triénio, 48.000 réis, e “pella obra de entalha nos altares da igreja” a quantia de 53.380
réis. Saliente-se que o altar da capela-mor é anterior, inserindo-se ainda,
tipologicamente no estilo nacional, e, como sabemos, esta campanha nao englobou a
capela-mor, como tivemos jé ocasido de referir. No segundo triénio continuou com as
obras de taltha e escultura, nas quais se englobam “acrescimos dos altares e arco da
igreja”, laboragdo do pulpito, entre outras pequenas obras que ultrapassaram a planta
que lhe fora fornecida, obrigando-o a riscar algumas pegas, como se pode ler pela
rubrica “pello seu jornal de riscar e abrir, doze mil reis™. No total recebeu 133.830 réis.

Pez ainda o mesmo mestre trabalho em madeira para a sala do capiiule e
refeitdrio, pegas que entretanto se perderam nas obras de transformagao oitocentista.

A policromia foi uma das ténicas ambientais procuradas nestas intervengdes,
como testemunha o que subsiste, e comprova o documento, procurando-se um clima
exdtico e claramente festivo.

Como pintor contrataram no primeiro triénio o mestre Santiago Gongalves, que
além da obra de pintura propriamente dita, assumiu também obra de douramento onde
foi necesséria.

Numa enumeracdo suméria, podemos dizer que pintou o forro dos coros, “com
rompantes de jaspe azul e vermelho” e a imitar marmore; o cadeiral foi acharoado “com
galantarias de tinta cor de ouro”; igualmente foi acharoado o orgédo, na cor de
encarnado e "com lavores de ouro”; dourou “as molduras da talha * dos coros e
acharoando "os bayxos do mesmo coro e os lizos da talha de vermelhao fino”; dourou o
retdbulo dos Reis Magos e a sanefa da capela-mor e pintou muitas “outras couzas que
constdo dos apontamentos”. Recebeu em (rés empreitadas 192.000, 65.000 e 26.800,
respectivamente,

No segundo triénio sao contratados, sobretudo para estofo, pintura e douramento,
os mestres Francisco Alves, Oliveira Costa (sic), e Victorio Soares, Das suas maos saiu
“toda a obra que estava em branco, a saber, o retabolo de Sao Martinho, os altos
dourados e os baixos de vermelho axoroado, e o seu Presepio e respaldo estofoado”,
arranjos nos retédbulos colaterais e frontispicio do arco cruzeiro, douramento do pllpito,
pintura de alguns painéis que se fizeram novos no tecto da igreja, etc., no total de
403.800 réis.
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O painel da boca da tribuna, cujo tema era “o tranzito de Santa Anna", foi
executado pelo mestre pintor Francisco Mendes Lima, que se comprometeu ainda a
pintar mais “as figuras que na proporcao do panno se puderdo acomodar™', por cujo
trabalho recebeu 70.000 réis.

4. 0S AUTORES DOS PROJECTOS DE RECONSTRUCAO

Neste trabalho identificaram-se trés ciclos de obras. O projecto para as obras dos
dormitérios e mirante, construidos em finais do século XVII, safu do labor do mestre
Anténio Bernardes, artista vinculado a Manuel Pinto de Vilalobos, como testemunhou
Matos Reis: "Entre os discipulos de Manuel Pinto de Vilalobos, evidencia-se, em
primeiro lugar, cronologicamente e qualitativamente, Anténio Bernardes, que foi
promovido a ajudante de engenheiro, em 1704"* Para além do risco, assumiu a
empreitada global, sendo ele préprio quem contratou os artistas de outras
especialidades, inerentes aoc andamento da obra.Funcionou, portanto, como mestre
pedreiro e arquitecto.

Entretanto, continuaram as obras no complexo monacal, e, muito provavelmente,
a volta da segunda década do século XVIII, deve ter sido construida nova capela-mor,
que viria a receber retabulo-mor de expressio nacional, e cobertura em caixotdes
singelos, ao contrério dos da nave que retratam em 45 painéis a Vida de Santa Ana e a
Infancia de Nossa Senhora, definindo um gosto cristalizado nas casas conventuais
congéneres, na regido de Braga, ja da centiria de seiscentos. As paredes apresentam-se
revestidas por azulejos de padronagem geométrica de cronologias aproximadas, que
foram apeados e reutilizados para o mesmo efeito depois das obras de 1735-37. Nao
encontrdmos qualquer prova documental que sustentasse as informagdes de Luis de
Figueiredo Guerra, que baliza a reconstrucao da igreja, e de todo o edificio, entre 1707-
1708, cronologia que seria entretanto usada pelos investigadores posteriores”,

Dessa hipotética fase construtiva, que se mais nao fez, permitiu 0 aumento da
capela-mor, nada sabemos.

Das obras de pedraria de 1730-1732, concretamente, sabem-se os nomes dos
artistas que as executaram, destacando-se a cabega os mestres pedreiros que
arremataram as empreitadas - Manuel de Oliveira e Anténio Lopes Trindade - bem
como, a medicao das obras executadas por Manuel Pinto de Vilalobos. Qualquer um
dos trés pode ter delineado o projecto das obras, As transformacdes do século XIX
apagaram o rasto destas obras, ao destruirem os dormitérios e demais oficinas da
vivéncia monastica, impedindo outra analise que nio a documental.

O que resta? Em boa parte o resultado da intervencdo de 1735-41.

A reconstrucao da fachada da igreja, dos coros, da portaria e dormitério anexo,
parece-nos um projecto coerente, e saido da mdo de um Unico e excelente tracista De
resto, depois de findas as obras na igreja, coros e sacristia, 0s mesmos mestres
continuariam a intervencao na portaria, tendo, para tanto, recebido dinheiro adiantado
0 que pressupde a existéncia de um risco inicial global.
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A equipa de Manuel Alves Martins incumbiu-se de transfomar a imagem exterior
da lgreja, levantando a fachada lateral, que corresponde ao corpo da igreja e coros, e
onde se destaca o adensamento decorativo, de belo recorte, sobretudo na continuidade
do portal. Tratando-se de uma casa monéstica feminina, o portal principal é lateral,
uma vez, que a poente da capela-mor se localizam os coros das freiras.

Toda esta obra remata com uma elegante platibanda, sobre o entablamento, de
perfil ondulante e definindo uma sucessdo de motivos quadrifélios vazados, Podemos
entender esta platibanda como um segunde entablamento, cuja fungdo é
exclusivamente a de transmitir elegncia & fachada do edificio. Ao centro, na
continuidade do portal, interrompe-se para receber o encurvamento da cornija. £
concretamente no eixo que une portal e remate que se adensam os efeitos pldsticos.
Sobre o portal, um primeiro frontdo curvo e aberto, enquadra as armas da Ordem,
envolvidas em acantos; acima, numa misula, a imagem de Santa Ana com a Virgem ao
colo, peca esculturada pelo mestre entalhador bracarense, Anténio Francisco de
Oliveira, enquadrada por sanefa de onde pendem reposteiros, presos lateralmente, e se
libertam duas grinaldas de flores e frutos, mascarando um frontao curvo e interrompido.
Este hela conjunto é rematado por novo frantdo curvo, interrompido para receber as
armas de D. Jodo V, situadas ao nivel da cornija, e ladeadas por dois querubins e ainda
a cruz de Cristo e a esfera armilar. Os dois tempos de fundagio e reconstru¢do sao
assinalados na heraldica, referéncia explicita aos seus patronos régios: D, Manuel e D,
Jodo V.

A rematar, novo frontdo, aberto, de enrolamentos ao centro, de onde sai uma cruz,
sendo este o elemento mais classicizante de toda a composicdo e onde menos se
acentua a subversdo. De ambos os lados, nos panos brancos dos algados, uma janela
recortada a confirmar, uma vez mais, 0 bom desenho do seu autor.

E sem diivida, a fachada joanina mais interessante de Viana do Castelo, e uma das
melhores do Minho.

No interior, a harmonia conseguida entre a espacialidade dos coros, com as
triplices aberturas que os limitam, protegidas por balaustradas baixas de madeira, sao
enquadradas por festdes e grinaldas. Por cima de cada uma das seis aberturas - [rés em
cada um dos dois coroes - tarjas no meio de densa decoracéo vegetalista. Estes coros
transportam-nos a um ambiente requintado e festivo, talvez um dos mais expressivos
espagos sacros, onde a teatralidade € literal e ndo metaférica®. Se tivermos em mira o
clima exdético proporcionado pelos acharoados e lacres, entre a gama inimera de outros
efeitos crométicos, safdos, sobretudo, do labor do mestre pintor Santiago,
concordamas, objectivamente, com uma profanidade barroca vivida e sentida pelas
monjas de Santa Ana. Quem propotcionou este clima? O resultado final, os
equilibrados didlogos entre a arquitectura, pintura e talha, uninde passado e presente,
nao terdo sido eles fruto do mesmo criador? Somos em ¢ré-lo.

A documentacio siléncia o nome do autor do projecto, mas fornece bons
indicadores para adiantarmos a paternidade do risco. Vejamo-los:

“Por aluguer da besta e gastos que o dito fez em hir a Bouro a fallar com o frade
que fez a planta, dois mil e quatrocentos reis"”, para mais a frente, debaixo do item
“varias Despezas pertencentes a estas obras”, se registar: “Por dinheiro que se deu ao
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religiozo que fez as plantas para estas obras, alugueres de bestas das vezes que veyo a
esta villa e gastos na estalagem, quarenta mil e quinhentos reis™.

O autor foi um monge cisterciense, na ocasido a professar no Mosteiro de Santa
Maria do Bouro.

Ora, sabe-se que na primeira metade do século XVIII existiu um Frei Luis de Sao
losé, cisterciense, considerado por um memorialista coevo como eminente na
arquitectura, com obra que se vai revelando na regido de Braga, tanto do dominio da
arquitectura, como de talha, sempre, invariavelmente, como tracista. Conhecem-se-lhe
obras desde 1713 a 1748",

Uma das suas producdes primogénitas foi o risco para o retdbulo-mor da igreja do
Salvador, do convento feminino de Braga, datado de 1718", peca que quinze anos mais
tarde funcionava ainda como modelo obrigatério a seguir pelos entalhadores quando
empreendiam obras congéneres”. Nao andaremos longe da realidade se o
considerarmos um dos mefhores autores de risco do Minho da primeira metade do
século XVIII, responsével, possivelmente, pela introducao do vocabulério joanino nesta
regido.

Quando se aproximam os repertérios decorativos utilizados nas vérias obras que
planeou, nota-se uma clara coeréncia formal, incluindo-se, também, esta obra de Viana
do Castelo.

Daqui para a frente as coeréncias alastram-se: ndo nos surpreenderia que todo o
conjunto artistico da capela-mor do convento do Salvador tivesse sido planeado por
Frei Luis de Sao José, até porque entre o desenho da talha do retdbulo-mor e o do
conjunto dos retdbulos colaterais e arco cruzeiro, ndo detectdmos discrepancias. ao
contrério do que assinalou Eduardo Pires de Oliveira®, até porque, sabé&-mo-lo pelo
exemplo de Viana um bom ambientista. Associa-mo-lo, ainda, a ideacdo do belfssimo
pualpito do mesmo convento do Salvador.

Frei Lufs de Sdo José, autor do projecto de reconstrugdo do Convento de Santa
Ana de Viana do Castelo, para as intervenc@es realizadas entre 1735-1741 e financiadas
por D. Jodo V, afirma-se, depois de identificada esta obra como um expoente superlativo
do barroco portugués, cuja obra urge identificar, artista perfeitamente a vontade para
conciliar estéticas diversas num equilibrio seguro, promovendo didlogos artisticos
perfeitos entre arquitectura, enquanto arte de criar espago, e as artes complementares,
em cromatismos orquestrados, mascarando formas de desenho requintado,

Para j4 fica este apontamento. Proximamente voltaremos a este assunto, com
renovado félego. E a nossa homenagem sentida ao homem para quem nada no Minho
era estranho.
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NOTAS
* Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio, Faculdade de Letras da Universidade do Porto.

! Trabalho que teria como objectivo a prestagao de provas Cientifico-Pedag6gicas no campo da Histéria da
Arte e que contava com a orientagdo do Professor Doutor Joaquim Jaime B, Ferreira Alves,

2 GONGALVES, Fldvio - As obras setecentistas da lgreja de Nossa Senhora da Ajuda de Peniche ¢ o seu enquadramento na Arte
Portuguesa da primeira metade do século XV, Porto, Instituto de Histdria de Arte - Faculdade de Letras, 1984, p.74

3 REIS, Anténio Matos - Caminfios de Histdria da Arte no Noroeste de Portugal no Primeiro Quartel do Séc. XVIII, Viana
do Castelo, Centro de Estudos Regionais, 1995, p.39.

4 CRAVEIRO. Lurdes - Proposta de modernidade em Caminha - os portais da igreja matriz, in “Actas del VIl Simposio
Hispano-Portugués de Historiadel arte {Las relaciones artisticas entre Espafia y Portugal: Artistas. mecenas y
viajeros) - Céceres/Olivenza, Badajoz, 1995, p. 95 e segs.

3 Ocupado, provavelmente, com as obras da igreja matriz de Caminha

6 GUERRA, Liis de Figueiredo - Fundagio do Real Convente de Sant Anna em Viawna, in “Archiva Viannense”, Vol |,
Viana, Tipografia A vapor de André |. Pereira e Fitho, 1895, p. 135.

7 Sobre o assunto ver o estudo singular entre nos desenvolvido sobre o convento do Lorvdo por Borges,
Nelson - Arte Mondstica em Lorvao - Sombras e Realidade. | das origens a 1737, Tese de douturamento policopiada,
Coimbra, 1992 Ver igualmente FERREIRA-ALVES, Natalia Marinho - A Apotease do barroco nas lgrejas dos Convenlos
Femininos Pgrtugueses, in "Actas do | Congresso Internacional del Monacato Femenino en Espafia, Portugal y
America 1492-1997", t1, Leon, Universidad de Leon, pp. 731-744.

8 A.D.B. Congregacdes Religiosas - Convento de Santa Ana de Viana do Castelo, n. 140, “Despesa que se fez na Obra dos
Darmitdrios ¢ Miraute gue se principiardo de novo no Real Mosteiro de Santd Anna desta Villa de Viana sendo Abbadeqa delle a
Muito Religiosa senfiorg Cathering de Jesus, Escrivam ¢ a reverenda Madre ¢ Senfiora Maria dos Anjos, a qual abra S¢ continuou
sendo Abbadega a Muito Reverenda Senhora Faustina de Sao Josephe. Teve principio em vinte de Agosto do anno de mil seiscentos
novenla e seis, € fim em tres de Margo do anno de mil seiscentos noventa e nove, dia em que as Senfioras Religiosas entrardo na
posse e uzo delles” ... .

Este documento € citado em REIS, Anténio Matos - o.c., p. 38,

TaDE Congregacoes Religiosas - Convento de Santa Ana de Viana do Castelo, 1. 48, fis_ 65- 71y

V0 idem - iident, fl, 65

Il A D.B. Congregacdes Religiosas - Conventa de Santa Ana de Viana do Castelo, n. 50, fl.év.
12pp8 Cangregacaes Religiasas - Convento de Santa Ava de Viana do Castelo, n_ 48, fl. 66v

13 idem - ibidem, f1. 66

14 A D.B. Congregacdes Religiosas - Conventa de Santa Ana de Viana do Castelo, n_ 50, fls. fls. 29-32v.

15 *por dinheiro a quem dezarmou e armou o orgao quando se desfez o coro, tres mil e dozentos reis - 3200;
Por pinheiros para escorar a lgreja, sachristia e baranda e jornaes dos homens que escorardo, mil e
quatrocentos reis - 1400,

Por pregar para se clauzurar o convento e tapar a capella mayor, mil e cento e dez reis - 1110”. AD.B,
Congregagdes Religiosas - Convento de Santa Ana de Viana do Castelo, n. 50, 1. 24v.
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16 \dem - ibidem, f1. 16v.

17 A madeira de castanho para estes dois retdbulos laterais custou 16,160 réis,

184 0.8, Congregacdes Religiosas - Convento de Santa Ana de Viana do Castelo, n. 51, fl, 69
19 1dem - ibidem.

20 1dem - igidem, 1. 77

21 dem - ibidem, fl. T7v

22 Rels, Anténio Matos - .., p. 36
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coros alegres e formosos, casa da roda e portaria...”. GUERRA, Lufs de Figueiredo - o.c., p. 140. Ver tb.
GONGALVES, Flavio -0, p. 74.

24 cALDAS, lodo Vieira, GOMES, Paulo Varela - Viana do Castelo, Lisboa, Ed. Presenca, 1990, p. 74.
25 5 D B. Congregacdes Religiosas - Convento de Santa Ana de Viana do Castelo, n. 50, fl. 29,
26 1dem - Ipidem, fl 3lv

2T QLIVEIRA. Eduardo Pires de - O Edificio do Convento do Salvador - de Mosteiro de Freiras ao Lar Conde de Agrolongo,
Braga, 1994, pp. 101-102

28 pocHA, Manue! joaquim Moreira da - A Adopgdo do Barroco nas tgrefas Canventuais Feminings de Bragd e
Pontificado de D. Rodrige de Moura Teles: Didlogos Artfsticos, Comunicagdo apresentada no VIll Simpésio Luso-
Espanhol de Histéria da Arte, realizado na Universidade Portucalense, Novembra de 1996, no prelo.

29 Na ocasido escrevemos: “A qualidade artistica atingida na talha do convento do Salvador impunha-se de
forma superlativa, pois ainda 15 anos apds a sua execugdo continuava a ser referencial como modelo a seguir
por outra casa feminina da cidade”, Idem - ibidem.

30 QLIVEIRA, Eduardo Pires de - o.c., p. 58.
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Fig. | - Fachada principal da igreja e coros

: Fig. 3 - Portaria do convento
tig. 2 - Pormenor da lachada da igreja,
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Fig 4 - Coros alto e baixo,

Fig. 5 - Coror alto:
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