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H4, por vezes, uma recusa sistemética da poesia actual na representagio de um mundo real, ou na persecucio da
verdade auténtica; ao encerrar-se num mundo outro que constrdi, erige uma nova realidade ndo isenta de mistério. Ora,
se 0 mistério pode ser a esséncia da poesia, também o lago matricial entre poesia e verdade, ou a sua identificagio com a
beleza, como pretende Novalis, evidencia o sentido ontolégico da auténtica criagio poética. Verdade, mistério e beleza s
40 principios que reciprocamente se sustentam dando forma & poesia.

Vem isto a propésito da obra poética de Natdlia Correia em geral, e de Sonetos Romanticos em particular, volume
muito justamente galardoado com o Grande Prémio du APE /CTT em 1991, e da qual aqui me ocuparei.

Sonetos Roménticos rompe, de alguma maneira, com um certo tipo de poética a que Natalia Correia nos havia
habituado — uma poética de Pujanga, provocante, arriscada e ambigua —, para se inserir numa outra de toada melancélica,
Mas nem por isso menos intensa nem de menor adesdo & vida. Aqui se configura um longo processo de autognose num
itinerdrio poético que mais nio é que o percurso interior de exaltago de um eu que reclama, e mesmo exige, um voto de
confianga, quase em jeito de crenga — “Confia. Eu sou romantica. Nio falto.” (p. 39)!

Nao faltou, de facto, num lirismo amoroso, mistico, religioso e espiritual onde um romantismo conteudistico é
modulado por um renovador barroquismo formal em que o cultismo se refing em hipérboles, antiteses e oximoros ousados,
sendo a met4fora soberana, ou onde o conceptismo se dispersa em jogos agudos e sensuais — “Porque em teu pénis pulsam
0s papiros / E de seda no sono és um vitelo, / Porque os anéis do pleniltnio adquire-os / A luz de que se ocupa o teu

cabelo” (p. 37). Destarte se apropria de diferentes matrizes estéticas que, fecundando-se, se complementam, gerando o
todo que é a obra poética.

_—

U Natglia Correia, Sonetos Romanticos. Lisboa: “O Jornal”, 1990.
As péginas de Sonetos Romanticos, doravante mencionadas, remetem para esta edico.
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O livio Sonetos Romdnticos, e em Natélia nada é casual, apresenta-se dividido em nove partes, de forma indelével
¢ nada ostensiva, todas ligadas por um nexo de causalidade, como se de um reconto se tratasse — repare-se que nem indice
tem o que, desde logo, insinua o continuum que, de facto, existe -, precedidas, cada uma delas, de uma epfgrafe, em forma
de breve poema, esclarecedor do seu conteddo.

O némero nove ganha aqui um folego inusual, incando-se, em perfeita coeréncia, com a semantica da obra. Nove
meses € o tempo de uma gestagdo humana, € o tempo que o embricio demora a desenvolver-se dando forma a vida que,
aqui e agora, ainda que ndo necessariamente com a configuragio humana, almeja a eternizago. Os anjos, aqueles que
Natalia cré que “andam pelasgundo” (p. 74), estdo hierarquizados em trés trfades: a suma perfeicio, a suma ordem € a
suma unidade, tdo buscadas e, a meu ver, concretizadas nestes sonetos. O céu, a terra e o inferno aparecem
recorrentemente simbolizados por tridngulos, perfazendo a sua unido o ndmero nove. Destes trés mundos nos é dado
conta, ciente, a autora, que é preciso a descida aos infernos para se alcangar o céu, o seu céu politefsta. E se Dante, no
seu mundo infernal, identifica o nove com o céu, ele é também o ndgero de Beatriz, sfmbolo do amor, agora largamente
contemplado, porque imprescindivel, e identificado com a prépriabvidé. Para René Allendy este ndmero configura a
completude da andlise total. £ o simbolo da multiplicidade que faz o retorno 3 nidade e, por conseguinte, o da
solidariedade cosmica e da redengdo. Sendo o dltimo dos algarismos, anuncia, concomitantemente, um fim e um
recomeco, seja, uma transposi¢do para um plano outro, leitura que Natélia propGe e impde nos seus sonetos, simile de
uma unido indissociavel entre Eros e Thanatos, actores de uma pacffica guerra fratricida, geradora, malgrado os altos
custos, de uma paz eterna.

A obra inicia-se com um poema-quase-manifesto de aconselhamento ou proposta de leitura:

Nio ofendas a Santa Sabedoria
julgando de animo leve 0 Romantismo.
Humildemente nele escuta as vozes
que te dizem:

Q itinerario é interiot.

Assim dispdem as Leis do Amor
encontradas no ramo de ouro

da acécia onde pousou a Pomba. (p. 7)

Nele rejeita a poética da contengdo e do siléncio, convocando a estética romantica que lhe permite dar conta do
“rinerario interior”, naquele processo de autognose jé atrds referido. Subordinado as “Leis do Amor”, este percurso
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procura a paz, a reconciliagdo, um acontecimento hd muito aguardado com impaciéncia. A sua toada melancélica e
concomitantemente sentenciosa, processo assaz caracterfstico da autora, nio inviabiliza a nota de optimismo e esperanga
configurada na Pomba, a mesma que anunciou a Noé o fim do dilivio, aqui prenunciadora do fim do caos.

Aceitemos, pois, esta proposta / imposigo e interpretemos as vozes do romantismo que delineiam este itinerario
poético.

Os trés sonetos que constituem “Ars Aurifera” enformam reflexdes metapoéticas sobre esta forma considerada pela
autora como a “culminagdo da Obra Poética” (p. 9), porque visa a unidade contendo, como contém, em si “sémen e ovo”
(p. 11). Em toada erética, que conservard ao longo de toda a obra, afirma que a primeira quadra, a fémea “htimida e décil”
(p. 11), deixar-se-4 possuir pela segunda, “O pai plasmante” (p. 11) para que seja gerado, na sua integral perfeicio e
completude, o hermafrodita viabilizador da “luz dos Sabios” (p. 11). Porque auto-suficiente — o hermafroditismo confere-
lhe essa autonomia - o soneto, partindo da prata, segundo o controverso seiscentista Faria e Sousa aqui referido, por
virtude do amor - “o nexo de brancura” (p.12) -, da lua e do sol, converte-se no ouro, simile da perfeicio.

O ideal de beleza, de mestria, de plenitude desta forma fixa que Natslia recupera do Renascimento, desvirginando
a sua limpidez com oportunas transgressdes Barrocas, configura-se assim num crescendum que atinge o ponto orgastico no
III soneto:

Medita a rosa se queres ler no soneto
Sébia escritura de divina mio;

Néo fétuo verso, luzir de esmaltes feito
Mas sons da imaculada concepgéio.

Primeiro andor do Verbo é o quarteto
Que leva coroa para final ungfio.
Quatro lumes dé mais o Paracleto

E de almo sol sai a coroacio.

Alto segredo ultima esta verdade:
Acendidas as tochas da Trindade
Reincide o terceto até que vés
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Por catorze degraus que ao plectro exigem
Desagravos do Verbo, ao cimo a origem
Do soneto. So as contas que Deus fez. (p. 13)

Configura a beleza e a perfeigio, a rosa, sfmbolo da alma, do coragio e do amor, génese daquela concepgao
imaculada dos degraus que compdem o soneto, sem contudo excluir o sofrimento, passo indispensével a um renascimento
mistico. A coroa transportada na primeira quadra serd ungida pelo Espfrito Santo que lhe d4 resposta na coroagao da
segunda. Sacralizando os tercetos, “as tochas da Trindade” (p. 13), a poeta® admite que os “catorze degraus” gerados pela
inspiracio poética, a pequena vara de ouro com que 0s antigos faziam vibrar as cordas da lira, atingem, por obra daquela
trfade divina, a unidade e a perfeigio iniciadas na primeira quadra, a dimensdo soberana aqui reivindicada e sacralizada
pela proteccio divina. O soneto enforma assim um espago espiritual e mistico rumo a uma perfeigio purificadora do Verbo.

O poeta é o artesdo da poesia e, assim, seguindo um nexo de causalidade, se entra na segunda parte intitulada
“Rogando & musa que torne claro o coragdo obscuro” (p. 17). Neste rogo estd assazmente assumido o papel do poeta como
“Mensageiro da solugdo integral” (p. 15), que ndo prescinde da inspiragio, como o faz saber na epigrafe inicial. E essa
mesma stbita inspiragdo que convoca o “sentimento 2o ilimite / Dos ecos do mistério” (p. 19), para erguer entdo a chama
que, postergando a razéo, por imperativo da Musa inspiradora, enforma a poesia definida como a “angstia de querer
sempre mais, / Saudoso enderego de termos imortais. / E a0 fim de tanto anseio, a vida pouca.” (p. 19).

Apesar da Musa coarctar a razdo, o poeta artesio € 0 inspirado aqui laboram, na perseguigdo de um absoluto
poético. Convocando Camdes sob a égide de Erato e Bocage imolado por Tértaro, Natdlia d4 a mais alta concepgio do
soneto que por estes poetas se postulou nas aras do erotismo para também se precipitar nas profundezas de Plutdo. Mas
porque o espitito das trevas nio dorme, Antero e Florbela sio de igual modo convocados simbolizando a ignominia da
morte. Assim infere a toada polifénica do soneto que, atravessando os tempos, enformou sentimentos e estéticas vérias.
Por isso soberano como soberanos sio os que o cultivaram.

Destarte se configura o poeta como o ser de eleigio; nele se esconde “um emboscado deus”, “um misterioso
espirito” (p. 18); ainda que dono e senhor de um espaco espiritual, é alheio as forgas ocultas que, todavia, comandam as
suas euforias e disforias. Aparentemente auténomo, este ser superior, este “poeta grécil de olhos tristes” (p. 18) €
comandado pelas forgas ocultas da inspiragdo e, por tal, cautamente ¢ avisado: “Es sabio de saber que nada sabes. /Estds a
mais no mundo e nio existes.” (p. 18). Esta “Santa Sabedoria que lhe ¢ concedida” (p. 15) impode-lhe, todavia, a dor da

2 Fra assim que Natélia se autodenominava rejeitando o termo poetisa.
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criagio. A lucidez da alma tenta os excessos do sonho e o poeta segue, enigmético, cercado pela criagio “Com arredores
de absoluto e enderegos / Possessos de entrevista maravilha”. A palavra poética impde-se, déspota, dolorosa, também
libertadora. Por isso, enquanto seu actor principal, Natélia admite: “Se é gozo ou dor, inferno ou céu ndo sei. / Com
inocéncia me submeto 2 lei / De fazer versos digo acender chamas.” (p. 20), assim confirmando o tom contraditério da sua
obra agora submetida aos cAnones roménticos.

Este itinerario espiritual converge num Paldcio “rodeado de 4guas”. Rafzes geogréficas e regionalistas, bem como
uma recuperagio dos valores do passado, sio marcas distintivas de “Mae Ilha” (p. 23), transfiguragio simbélica de um
telurismo insular.

Composta esta parte por cinco sonetos, evoca 0 pentdgono em que se inscreve o homem, o sexo ao centro,
assegurando a continuidade e também o terminus de uma evolugio biolégica e espiritual de harmonia e de equilibrio.

Uma onda de magia, um certo secretismo envolve esta “Mie Ilha”; aqui convoca sentimentos simultaneamente
carnais e espirituais, num jogo de ocultagio e desvendamento indelevelmente perceptivel; da carne se intui o espirito; da
dimensao insular se intui a universal. De uma comunhio pantefsta se depreende a por demais conhecida imagem da
“Métria”, da ilha, confessa Natalia, “que me deram e eu nfo quis” (p. 23). Mas esta rejeigfo, enforma, acima de tudo, o
eterno retorno, porto de abrigo para onde convergem todas as forgas centripetas e de onde divergem as centrifugas que
levam a autora a afirmar: “O mée completa da manh ao ocaso, / Pastora dos meus sonhos, minha haste.” (p. 24). Exausta
e ferida, nela encontra o abrigo “de mée esperando”. “Ilha de fadas”, onde “Reinava o Amor e nio havia Rei.” (p. 25).
Ilha “da infincia oclusa”, onde a miisica do piano impunha a plenitude e a harmonia com a vida c6smica, tornando-se
mediadora do divino, em busca da perfeicio.

[lha convertida em Mie, ilha “Matria”, principio e fim, fecho do circulo em toada melancélica mas nio
desesperada:

Nessa manhi as gargas niio voaram
E dos confins da luz um deus chamou.
Docemente teus cilios se fecharam
Sobre o olhar onde tudo comecou.

A terra uivou. Todas as cores mudaram
O mar emudeceu. O ar parou.

Escuros véus de pranto o sol taparam.
De azaleas lividas a ilha se cercou.
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A que pélago o esquife te levaval
Nio ao termo. A nfo chorar os mortos.
Teu sumo espiritual florido ensina.

E se o mundo em ti principiava,
No teu mistério entre astros absortos,
Suavemente, 6 mae, tudo termina. (p. 27)

Em jeito roméntico, a obra segue com a parte intitulada “Louvado seja o génio da noite” (p. 31). Esta celebragio
¢ feita em quatro sonetos, de uma exaltagfo desbordante, que erigem a noite como um espago privilegiado de recolha
introspectiva, também propicio & criagio. Com ele se identifica, e a ele se entrega sem reservas almejando a sua loucura
libertadora: “Tempo, deixa-me em paz. Eu sou nocturna.” (p. 32). Comunicando com as linguagens nocturnas — “Sé eu
existo, fant4stica... esperando...” (p. 31) — apreende que s6 por elas pode ouvir as vozes deslembradas de uma outra idade.
E, num crescendo, cuja intensidade evoca a noite confidente, protectora dos roménticos, porventura miraculosa, e
entrando no dominio do fant4stico numa sensagfo de eternidade, admite ser nela que “desperta anoitecida, / A alma da
terra: a Bela Adormecida / Sob as cobertas cegas dos milénios.” (p. 34)

Na epigrafe de “Do amor que acorda o espirito que dorme” (p. 37), Natalia sentencia: “Indemne atravessei as
labaredas / porque o Amor faz a Obra / e o fogo faz 0 Amor” (p. 35). Escritos sob os designios de Eros, os trés sonetos — “o
corpo”, “a alma” e “o Espirito” — aqui insertos, irrompem de uma paixo corpérea arrebatadora e violenta, cujo ritmo, no
primeiro, através de um sugestivo tom anaf6rico, insinua o da c6pula norteada, esta, por “uma estrela insacivel” (p. 37).
Todavia este excesso, ou nio sejam estes sonetos romanticos, convoca a infelicidade gerada nas incongruéncias amorosas
naquele jogo de ocultagfo / desvendamento que, erotizando os sentidos ~ “Esquivo-me: o teu sonho mais instigo. / Fujo-
-te: a tua chama mais provoco” —, induzem a tristeza anfmica — “E de ser tio amada eu fico triste” (p. 38). Na senda de G.
Bataille, a poeta sabe e sente que a posse total s6 é possivel pelo aniquilamento no outro e, sem pudor, o revela: “Num
beijo infindo queres morrer comigo.” (p. 38) Assumindo o seu romantismo — “Eu sou roméntica” (p. 39) — sente a erosio
causada pela passagem do tempo, mas é no Espirito que confia para um eterno retorno — “Pensa-me eterna que o eterno
gera / Quem na amada o conjura.” (p. 39). Sendo os tinicos sonetos que, ao longo da obra, possuem titulo, apenas a palavra
Espirito aparece maiusculada dando consisténcia & demanda espiritual que enforma Sonetos Romdnticos, metamorfoseada
numa demanda também fisica, j4 que o niimero trés se converte, segundo Freud, num sfmbolo sexual. O erotismo ndo é
td0 s6 0 mero impulso vital para se inscrever numa unifio intima e espiritual “ndncia de perene primavera” (p. 39).
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“Na cimara da reflexdo onde a simulagio ¢ um crime” (p. 43) - parte mais longa, sendo onze os sonetos que a
compdem —, Thanatos impera. Melancolia, que nio derrotismo, se respira neste itinerario de morte ndo como um fim
absoluto, como uma destruicio total da existéncia, mas como um percurso sofrido para uma revelagio ou uma iniciagio
de uma vida outra, libertadora de penas, dando acesso a um reino espiritual atrés referido e, posteriormente, confirmado.
Mors janua vitae ( a morte trés a vida) — assim a prdpria morte se assume como condigo de vida, conferindo a0 homem,
em termos esotéricos, a capacidade das praticas inicidticas.

Numa reflexdo explicita, Natslia procura panaceias para a inevitabilidade da morte, através de uma autenticidade,
por vezes alarmante, mas inviabilizadora de uma punicio criminal, como atrés adverte. Assim se despe por palavras
controversas denunciadoras de uma postura que, postulando-se no dominio das contradi¢es, as assume com despudor —
“0s meus danos para fora riem, / Minhas risadas para dentro choram.” (p- 43) -, prometendo novas revelagdes no devir,
espago auténtico da existéncia. Jogando a vida em cada verso, neste percurso para a morte, lamenta uma incompreenso
latente e afirma: “A sangrar dou-vos versos. Dais-me palmas, / Mas, 6 plateia de espectculos de almas!, / Das minhas
dores ninguém se compadece.” Deste sofrimento advém conselhos quase epicuristas — “O futuro? O passado? E s6
presente. / Nao pegas mais e delicadamente / Passa entre os abismos impassivel” (p. 45) — de que rapidamente se afasta.
Para Natdlia, viver ¢ extremar, transgredir, possuir e apenas um momento, ndo mais que um momento, de desalento lhe
propicia este desabafo que tio s6 corrobora o seu pendor antinémico. Este III soneto configura um caso a parte,
rapidamente rectificado. Por isso, procura e recupera referéncias do passado — a mée, o namorado, a avé, a ilha... — e ainda
que pouco valham, prossegue a sua viagem “para um corpo mais feliz.” (p- 47).

Destarte, espera a “palavra dos deuses” (p. 48) em quem confia e desconfia, e, num geito roméantico exacerbado,
auto-marginaliza-se declarando. “Eu ndo sou deste mundo.” (p. 52), para prosseguir num jogo de interrogagdes
acalentadoras de uma sibilina e vagamente implicita esperanga:

Na febre de buscar o senso a vida
Descubro-me dor de alma inacabada.
Poeira em forma breve reunida

No seu nexo de chama encarcerada.

Nascer é um deus que prega uma partida
A inteligéncia universal do nada?

E a0 fim a morte... talvez uma saida?

Ou nos confins do ser esperangosa entrada’
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Estranha a mim na assombragdo do enigma
Ubiqua estou atada ao tempo, o estigma
A procurar-me sob a méscara, 0 T0sto.

Mais se crispa o mistério na procura.
De Deus nenhum sinal. S6 & loucura
Do universo meu coragio exposto. (p. 51)

F em préticas intertextuais que satisfaz “o oficio das trevas™. Convocando Camdes e Bocage, de forma meramente
implicita, s trevas se entrega, num ajuste de contas melancélico, de uma agressividade cordata, ainda que longinqua da
cumplicidade evidenciada em “Génio da Noite”. Assim faz a entrega do corpo porque o “Espirito / de novo é nascituro”
(p. 61). Vislumbra-se “O romper da manha na noite mistica”, a poeta ruma A eternidade embarcada na magia das
profecias e das estrelas em que cré porque “ubiqua de origem e de futuro” (p. 64). Num intenso processo de autognose,
separa a carne do espirito, caminhando para o além onde os seus versos serdo garante da imortalidade. Deste modo
evidencia que é a auséncia de amor e no a morte a causa primeira da desunido dos seres, demonstrando também que os
proprios deuses sdo inconclusos pela incapacidade de amar, porque alguém “Cortou o fémeo ramo” (p. 68) da 4rvore
celeste que os gera.

Caminha, entdo, “para o lugar / onde cai o véu / do mistério final.” (p. 69), para a libertagfo, aqui e agora através
da palavra poética. A poesia, “véspera do prodigio!”, revelar-The 4 o “Grande Enigma” (p. 71) a que, com confianga, se
abandona. Corrigidos os “atalhos tortos” (p. 73) da vida, fica a crenga numa vida outra.

Ao encontrat-se com a morte — “E na morte entrarei de olhos abertos.” -, a alma regressa as suas origens — a0 amor,
3 verdade e 2 beleza — gerados naquele politefsmo sem aras que combate o ateismo e monotefsmo, (res)sacralizando a
vida e a alegria de viver, como Natélia afirma:

Creio nos anjos que andam pelo mundo,
Creio na Deusa com othos de diamante,
Creio em amores lunares com piano ao fundo,
Creio nas lendas, nas fadas, nos atlantes,

Creio num engenho que falta mais fecundo
De harmonizar as partes dissonantes,
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Creio que tudo é eterno num segundo,
Creio num céu futuro que houve dantes,

Creio nos deuses de um astral mais puro,
Na flor humilde que se encosta ao muro,
Creio na carne que enfeitiga o além,

Creio no incrivel, nas coisas assombrosas,
Na ocupagio do mundo pelas rosas,
Creio que 0 Amor tem asas de ouro. Amen.

Sonetos Romdnticos configura, afinal, aquele “Oficio das trevas” que labora na libertacio do ser, erigindo por seus
agentes o amor carnal e espiritual, indissocidveis, por certo, e a alquimia da palavra poética que projecta o ser para além
dos limites da condi¢io humana, para além da castradora realidade, sem que, com isto, traia a verdade.

Eros, finalmente, vence Thanatos, porque todo o processo de comunho inicitico desagua numa ressacralizagéio
da vida reformadora e transformadora da materialidade através da emogdo lirica. Entre o amor e a morte, ou entre a morte
e 0 amor, se desenvolve um itinerdrio interior balizador do itinersrio humano em que os dois agentes interagem e se
completam — assim o ordenam “os anjos que andam pelo mundo”.

Séo estas “asas de ouro” que é o Amor, esta crenga politefsta na beleza e no ideal que, reconvertidos na palavra
poética, fazem acreditar no “incrivel nas coisas assombrosas”, e também na presenga da poeta, aqui e agora, junto de todos
os que zelam para que as suas virtudes mais profundas ndo a isolem, como sustentava Montherland, e nfo se convertam
em responsaveis por um injusto esquecimento.

“O siléncio dos melhores é ciimplice do alarido dos piores”, escreveu Natélia num vespertino lishoeta em 1975 que
Miguel Torga cita em “Carta Vagante” inserta em Fogo Preso. Coerente, nunca se calou. Também, respeitando a sua linha
de coeréncia, hoje devemos falar — dela, naturalmente.

“Confia. Eu sou roméntica. Nio falto”, assegura Natalia Correia. A autenticidade desta afirmacfio configura-se
numa leitura de Sonetos Romdnticos onde, de facto, se incorporam linhas matriciais do romantismo como sejam reflexoes
metapoéticas em busca de um absoluto, exaltagdes do “génio da noite”, crengas no destino ou aquela promissora libertacio
advinda da simbiose de um amor, que nfo enjeita a sensualidade, com a morte. O barroquismo formal (re)concilia-se com
um romantismo conteudistico revelador de um percurso interior de exaltagio do eu. Desse percurso aqui se dard conta.
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