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Configuracao do motivo faustico no feminino
em Zofloya, or the Moor de Charlotte Dacre!

Podemos afirmar que o romance Zofloya, or the Moor, de
Charlotte Dacre encena e reconfigura o motivo faustico, na medida
em que a protagonista da narrativa recorre ao auxilio de um mouro
detentor de poderes sobrenaturais, que revelard ser o Diabo. Com
este pacto, Victoria cré que pode usufruir de uma maior liberdade
e obter um poder que de outra forma lhe seria inacessivel, sobretudo
devido as limitagdes da sua condicdo de mulher. Ora, a questao que
se levanta é a de compreender as implicacdes que residem no facto
de este motivo literario ser protagonizado por uma personagem
feminina. Para tal, sera necessario rever o nlcleo de significados
estaveis e dominantes deste mito literario secular, conjuntamente
com as circunstancias sociais e ideologicas que encontramos na época
em que Zofloya, or the Moor foi publicado. Por agora, retenhamos
a ideia de que estamos perante um romance da autoria de uma
mulher (Charlotte Dacre) que escreve a histéria de uma personagem
feminina (Victoria), a qual, numa sociedade dominada por vatores
e instituicdes masculinas, se alia a Satanas para reivindicar os seus
direitos de cidadania.

Na sua verséo original, o motivo literario em questéo apresenta,
porém, uma variante diferente deste padrao narrativo: Fausto €
um homem de excepcéo - um sabio, atquimista - que, consciente
das implicagdes do seu acto, vende a alma ao Diabo esperando
satisfazer a sua curiosidade cientifica e os seus desejos mundanos.
Assim, apesar de este mito literario ter origem na figura histérico-
lendaria de Johann ou Georg Faust (cf. Dabezies, 1988: 587), foi a
literatura que inicialmente se encarregou de fazer dele um avatar
da cultura ocidental. Esta fragil semente viria a germinar e a crescer
até se tornar num dos mais vicosos e férteis motivos da tradi¢éo
cultural europeia, sendo glosada na literatura {por Marlowe, Goethe,
Valéry e Pessoa, entre outros}, na misica (na opera de Gounod, nas
Lieder de Wagner e por Mussorgsky), na pintura (recordo o quadro
de A. Zimmerman, Fausto e Mefistéfeles dirigindo-se para
Blocksberg) e até no cinema (penso no filme Faust do expressionista
alemdo Murnau e em Mephisto de Istvan Szabo - para outros
exemplos, ver Singer, 2001).

Ao longo do tempo, a figura do pactuante do Diabo foi sofrendo
uma metamorfose, recebendo por vezes diferentes nomes, ganhando
novos contornos e novas conotacdes semanticas e ideologicas. Até
a publicacdo do romance de Dacre, em 1806, a obra mais marcante
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sobre a personagem era a tragédia Doctor Faustus, de Christopher
Marlowe (1998[1604]). Neste textc dramatico, o protagonista rebela-
se contra Deus e contra a ciéncia, porque nenhum dos dois lhe faculta
as respostas aos problemas existenciais e epistemolégicos com que
se debate. Na tragédia renascentista de Marlowe transpira ainda o
fervor cristdo medieval, que nao ficou inteiramente sepultado nesta
época. Consequentemente, a transgressao do herdi esta
profundamente marcada pela ideia de pecado religioso. Fausto é
um homem com as aspiragdes renascentistas nos campos da ciéncia
e da politica, acabando por ser apanhado no meio do confronto
entre a ambicéo do saber e a concepcéo fechada e estatica de um
mundo rigidamente organizado em torno da ideia de Deus e tutelado
pela Igreja.

Outra obra maior sobre este motivo literario é o drama lirico de
Goethe, Faust, cuja primeira parte saiu do prelo em 1808, dois
anos apds a publicacdo de Zofloya. Uma profunda insatisfacao,
ontoldgica e gnosiolGgica, tolhe o sabio, que deixa de acreditar na
validade do conhecimento terreno e pactua com Mefistéfeles para
poder ultrapassar as limitacdes da condi¢do e do saber humanos e
saciar a sua sede de infinito. Aambicao desmesurada e a ousadia de
se rebelar contra o destino e contra Deus, sabendo que o resultado
do confronto lhe sera desfavoravel, sdo tragos que aproximam a
personagem da figura do heréi romantico.

Em comum, os Faustos de Marlowe, de Goethe e de outros autores
esbocam um gesto de recusa relativamente a uma conjuntura
dominada por forcas sociais, religiosas, politicas ou mesmo
psicoldgicas, que os aprisionam. A personagem ¢ transgressora na
medida em que, ao vender a alma ao Diabo, se revolta contra Deus
& infringe as leis e regras basilares do Cristianismo.

Por seu lado, a dimensao faustica de Victoria assume uma
configuracdo muito propria e nova na literatura ocidental. A jovem
veneziana associa-se a uma personagem misteriosa e possuidora de
poderes ocultos, o mouro Zoftoya, com a finalidade imediata de
conquistar o homem que deseja, Henriquez, e com o intuito mais
amplo de adquirir a liberdade e o poder que a mulher da época néo
pode ter. Dirlamos hoje que, de forma alge inconsciente, Victoria
reivindica os direitos sociais que lhe sdo negados enquanto membro
do sexo feminino.

Como acontece noutros romances goticos e em varios romances
histéricos (ver Punter, 1996), as questdes sociais e politicas
retratadas na época a que o enredo de Zofloya, or the Moor se
reporta (o século XV) aludem transversalmente ac contexto socio-
politico e aos problemas vividos no tempo da escrita do romance: o
inicio do século XIX. Ora, no século XVIll e na primeira metade do
século XIX, a sociedade inglesa era ainda rigidamente estratificada
e os seculares valores domésticos continuavam a afastar a mulher
da cena piblica britanica e a destinar-lhe um tugar subalterno e
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passivo nas esferas familiar, social e politica. Na sociedade
fortemente patriarcal, estavam-lhe destinados papéis que a
colocavam na dependéncia dos homens (do pai, do marido e de
Deus) e a procuravam limitar as fun¢des de esposa, mae e amante?.
A mulher nio era permitido participar com plenos direitos e em
igualdade de oportunidades na vida social, na medida em que os
dominios da politica, da intelectualidade e das profissdes de
destaque, se nao lhe estavam completamente vedados, tinham um
acesso muitissimo restrito.

Zofloya, or the Moor é publicado em 1806, dezassete anos apds
a Revolugdo Francesa, que tantos sonhos de liberdade e igualdade
social fomentou n&o sé entre os cidadaos - e as cidadas - franceses,
mas também entre individuos de outros paises. Ja varios autores
viram nos romances goticos ecos solapados das expectativas e dos
ideais dessa Revolucdo, bem como do terror que se seguiu a este
acontecimento. Por exemplo, o Marqués de Sade interpreta do
seguinte modo a voga do romance gético: "It became the necessary
fruit of the revolutionary tremors felt by the whole Europe™ (Sade,
1900 [1800]: 49)3. Os ideais da Revolucdo Francesa de “Liberdade,
Igualdade e Fraternidade” brilharam como a luz distante de um
facho que encheu de esperanca as cidadas europeias, as quais
ansiavam pela emancipacéo social, politica e sexual. Segundo
Godineau (1994: 37): "[Com a Revolugdo]as mulheres sdo chamadas
a assegurar as funcoes familiares, mas, enquanto cidadés, devem
ultrapassa-las para se ocuparem de uma felicidade comum.” As leis
de 1792, por exemplo, tratam a mulher em igualdade de direitos
com o homem no casamento. No entanto, informa-nos Sledziewski
(1994: 45) que “A conquista das liberdades civis ndo inclui, é certo,
a dos direitos civicos”. As “citoyennes” rapidamente compreenderam
o vazio destes ideais no que diz respeito aos direitos de cidadania
conferidos ao "sexo fraco”. A mulher quer sair do lar para a cidade
e participar na dgora moderna, mas tal ndo lhe é permitido.

Ainda assim, a sua voz fez-se ouvir em varios escritos da época.
Na Gra-Bretanha, os quinze anos que antecederam a publicacéo de
Zofloya assistiram a um fervilhar intenso e continuo das ideias de

libertacdo e reivindicacdo, vindas de varios quadrantes da sociedade.

Nas palavras de Hélio Alves (2001: 28): “The 1790s in Britain are
usually seen as a period when the cry for civil and political rights
for all, women and men alike, was in the order of the day.” Em
parte influenciadas pela Revolugdo Francesa, varias autoras
publicaram nesta década obras em que apresentavam as suas ideias
sobre a condicdo feminina, a educacao e a posicdo da mulher na
sociedade de entao, formulando propostas concretas sobre medidas
a tomar para alterar a situacéo de desigualdade e'injustica. Refiro-
me a escritoras como Mary Rabinson, Mary Hays, Maria Edgeworth,
entre outras (ver Alves, 2001), sem esquecer Mary Wollstonecraft e
*a sua obra seminal, de 1792, A Vindication of the Rights of Woman.
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51)
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Ora, este conjunto de propostas e reivindicagdes, que visava
consagrar 0s direitos individuais de todas as cidadas (e cidad&os),
vird a marcar, pelo menos de forma indirecta, textos literarias como
Zoﬂoya Tendo Dacre lido ou nao as obras destas autoras, inegavel
é que as ideias circulavam no meio intelectual de entdo e muito
provavel seria que a romancista - mae solteira, amante de um homem
casado e, consequentemente, mulher socialmente discriminada -
as conhecesse e até as perfilhasse.

Quando lemos Zofloya e tomamos consciéncia do contexto
histérico e politico em que este se insere, nao podemos deixar de
nos interrogar se & legitimo ver em Victoria uma representante da
mentalidade e das expectativas de emancipacao das mulheres,
sobretudo das inglesas que vivem na transicéo do século XVIIl para
o XIX - a época da escrita do romance. Sera, pois, a actuacao de
Victoria um grito da mulher que emerge da Revolugao Francesa,
protestando contra as convengdes sociais vigentes? Ou tratar-se- a
de uma revolta movida pela protagonista meramente em nome
pessoal sem qualquer "consciéncia de classe™?

As circunstancias sociais em que Victoria vive espelham a situacéo
da mulher no inicio do século XIX. A jovem apercebe-se de que as
condicdes e o curso da sua vida sdo, em grande medida,
determinados pelos homens que a rodeiam - o pai, 0o marido, o
amante da mae e Zofloya. Através da sua luta contra esta conjuntura
adversa, Victoria pretende integrar-se na sociedade como membro
de plenos direitos e af realizar-se enquanto ser humano. A
transgressdo da-se, sobretudo, aos niveis social, morat e sexual,
visto que a protagonista se insurge contra o poder das figuras
masculinas que tutelam a sua vida e das institui¢des de indole
patriarcal que suportam a sociedade: a familia, a justica e,
implicitamente, a lgreja. Victoria infringe as regras sociais que
exigem a sua abnegag¢ao, uma conduta contida enquanto muther e
a anulagdo do desejo e da ambicdo: “From [Victoria’s] infancy
untaught, therefore unaccustomed to subdue herself, she had no
conception of that refined species of virtue which consists in self-
denial.” (Dacre, 1997 [1806]: 132) A personagem nao aceita estas
imposicdes externas e infringe, uma apds outra, uma serie de regras
e leis do foro social, judicial e religioso: desrespeita a autoridade
materna, tenta seduzir o irmao do marido, assassina Berenza e Lilla
e, no fim, junta-se a um bando de salteadores. O seu espirito
empreendedor e a sua accdo n&o se coadunam com o papel e 0
comportamento social esperados de uma mulher.

Como as demais figuras fausticas, o percurso de vida da
protagonista de Zofloya é marcado pela transgressao e pela revolta.
Se associamos Victoria a galeria das demais configuracdes deste
arquétipo literario, € porque em todas reside uma insatisfacao
existencial que advém da sua condicao humana ou social. A
incapacidade de superarem pelos seus proprio meios as suas
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limitacoes leva-as a infringir as regras impostas. No entanto, os
actos transgressivos de cada uma assumem caracteristicas
diferentes. Tanto o protagonista do drama de Marlowe como o de
Goethe sao homens de condi¢ao social e humana superior - sdo sabios
reconhecidos, médicos aclamados -, que se encontram plenamente
integrados na sua comunidade. Atransgresséo é religiosa e humana,
na medida em que Fausto renega Deus para poder transcender os
limites da sua natureza de comum mortal.

Por seu lado, Victoria compreende que, enquanto mulher, a sua
esfera de actuacao e a sua iniciativa esto grandemente cerceadas:
tal acontece quando o seu futuro depende da decisio do amante da
mae, ou tem de esperar pelo pedido de casamento de Berenza em
lugar de ser ela a fomula-lo, ou ainda quando é insultada por
Henriquez porque ela o tentara seduzir. Deste modo, Victoria nao
se insurge primordialmente contra Deus e a Igreja, mas, por ser
mulher, contra as institui¢des e os principios da sociedade patriarcal
que as sustentam; sd porque a Igreja é uma dessas instituicdes é
que a insurreicdo se manifesta também no plano religioso.

Embora a luta de Victoria seja conduzida em nome individual e
pessoal, podemos ler nela uma atitude subversiva relativamente
aos valores da sociedade e as suas praticas. A protagonista jamais
se refere a defesa dos direitos dos membros do seu sexo. Contudo,
as circunstancias sociais que tem de enfrentar e a corrente de ideias
que circulavam na época da escrita do romance legitimam uma
leitura que entreveja no percurso e na actuacio da jovem uma
reivindicacao dos direitos que sao vedados as mulheres. Ainda assim,
os propdsitos individualistas e algo mesquinhos que movem Victoria
revelam que ela ndo esta consciente das implica¢des mais fundas
da sua inconformidade, visto que o seu combate € travado em nome
individual e, por vezes, contra outras mulheres. As circunstancias
adversas em que se encontra desencadeiam em Victoria sentimentos
como a cobi¢a, o 6dio, a ambi¢do mesquinha e até a sede de
vinganca, que a impelem para ultrapassar a sua situacao
desfavoravel. O homicidio e o rapto séo os meios a que recorre para
eliminar os que se intrometem entre si e a realizagao dos seus planos.

Contudo, em abono da personagem, nao devemos ignorar que,
antes de ser criminosa, Victoria foi vitima daqueles que a rodeavam
e do meio em que vivia. Na sua perspectiva, a adversidade com que
se debate legitima a sua vinganga e a sua conduta criminosa. Apesar
disso, aos olhos do narrador do romance as contrariedades que sofreu
n&o justificam o seu percurso de crime e destruicdo. Em diversos
momentos, varias personagens, como os pais de Victoria, e o préprio
narrador reconhecem que tanto a atitude orgulhosa e arrogante da
jovem como a sua conduta transgressiva se deviam, em grande parte,
a educacgao mal direccionada que ela recebera. A este facto devemos
acrescentar o acontecimento traumatico que constituiu o adultério
da mae e a morte do pai apés um duelo com o amante desta. Ha,
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pois, ja no percurso de Laurina (mae de Victoria) um precedente
que condiciona a formacao da filha. Estamos perante um caso em
que, nao havendo uma figura tutelar que funcione como exemplo
edificante, a jovem envereda por um caminho ao longo do qual
decide ndo pautar a sua conduta pelos valores morais que lhe foram
transmitidos a fim de se libertar de uma série de preceitos que a
impediriam de pdr em pratica as armas de que necessita para
alcancar os seus objectivos. Por isso ndo hesitou em agir do modo
como fez. -

E certo que Victoria nao sabe que se associou ao Diabo, pois s
no final Zofloya revela a sua verdadeira identidade. Apesar disso,
estava ciente da natureza criminosa dos seus actos. Por outras
palavras, embora ignorando que o mouro era Satanas, Victoria ndo
desconhecia que caminhava no trilho da transgressao social, juridica
e religiosa.

E possivel compreender a escolha da figura de um mouro para
encarnar o Diabo se tivermos em conta o valor que é investido na
imagem do muculmano tanto na época em que decorre a acgao do
romance como a data da escrita da obra. O mundo isldmico era,
ainda no século XIX, um reduto em que o homem ocidental nao
penetrara completamente - recorde-se que a visita de Richard Burton
a Meca e Medina foi, em 1853, um feito saudado tanto pela ousadia
como pelo seu carcter pioneiro. Dai que o saber e 0s costumes que
o mundo arabe encerrava constituissem um grande mistério para o
homem europeu, que o vé de fora, se intriga e o teme. Zofloya é,
portanto, uma personagem que se inscreve na linhagem de uma
série de arabes que a Europa veio a conhecer e em relagdc aos
quais assumiu uma posi¢ac ambivalente: por um lado, de curiosidade
e admiragdo; por outro, de receio e desconfianga. Penso
concretamente em figuras da ciéncia e do pensamento como
Averrois, Avicena, Algazel ou Al-Farabi. Olhando para a obra destes
autores, a Europa temeu que o Oriente detivesse um saber que
aquela ndo possuia e que esse saber fosse eivado de contornos
magicos e meta- -empiricos, ndo dominados pelo Ocidente.
Nessa medida, Zofloya é uma representacao das ideias preconcebidas
e dos receios que o homem europeu tinha do mundo isldmico.

A escolha da figura do mouro deve-se também ao facto de a
personagem, sendo um homem de outra civilizacdo, se encontrar
fora do quadro ético e moral da sociedade cristd. Esta circunstincia
confere-lhe a liberdade de quem nio se submete as regras do meio
social no qual esta inserido e assim se pode movimentar com maior
facilidade. E nesta linha, creio, que devemos entender o significado
do “retrato do Diabo como mouro”. Por se tratar de uma figura que
se localiza fora do quadro de valores éticos e religiosos da sociedade
ocidental, Zofloya encoraja Victoria, que por ele sente um forte
desejo erético, a romper com os preceitos sociais e morais que
espartilhavam a sua liberdade e a reprimiam os impulsos da sua
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libido. £ esta suspensao dos valores morais que permite a Victoria
entrever a possibilidades da sua realizacio amorosa e sexual.

Assim, o empenho pessoal que o Diabo coloca no processo de
tentacio e seducdo de Victoria faz dela uma personagem singular.
£, porém, outra a faceta que contribui para a tornar numa figura
admirével. Se Fausto era uma figura titanica, porque ha grandeza
no facto de se rebelar contra e de afrontar Deus e o destino, Victoria
também o &. A dimensdo titanica da protagonista de Zofloya reside
na ousadia, mas também na justeza, da luta desigual gue trava
contra as instituicées, as praticas e os valores criados e sustentados
pelos homens. Apesar dos instintos mesquinhos e do percurso
criminoso, o caracter superior da personagem transforma a sua
actuacdo transgressiva numa celebracao da luta das mulheres contra
o dominio masculino.

A revolta de Victoria faz-se, pois, em nome de um acto de
libertacdo, que, a um primeiro nivel, se exprime num plano pessoal.,
Uma interpretacdo do gesto de ruptura do protagonista de Faust de
Goethe, que se articula com esta, é avancada num artigo
(infelizmente esquecido) de Paulo Quintela (1996[1936]), intitulado
*A licdo histérica do Fausto”. Elucida-nos Quintela que o sabio se
viu na necessidade de quebrar os pesados grilhdes que o prendiam
3 histéria do Ocidente e a tradi¢do cientifica, e mesmo de fazer
tabua rasa desse saber, visto que estas o impediam de explorar
novos dominios e alcancar outro tipo de verdades. Dai que Fausto
tenha procurado operar um corie epistemolodgico (diriamos hoje)
para permitir que o conhecimento pudesse expandir-se de forma
nunca antes vista.

Numa linha de interpretag@o que se aproxima da anterior, lan
watt (1996) elege, em Myths of Modern Individualism, o
individualismo como o trago definidor do mito de Fausto. Watt define
este conceito como a afirmacao libertadora do homem em relacao
as circunstancias e as forcas sociais, religiosas e ideoldgicas em que
se inscreve e que o prendem.

Ora, o combate de Victoria é também movido contra os valores
e 0s condicionalismos da tradi¢do ocidental; neste caso, ndo a
tradicdo cientifica, mas a social, ética e politica. Diferentemente
de Fausto, é com os valores e as praticas sociais e com os codigos
morais que sustentam a posicéo hegemonica do homem que a
protagonista de Zofloya pretende romper. O percurso de destruicao
e crime empreendido por Victoria traduz nao apenas a sUspensao,
mas também um ataque aos valores e aos preceitos morais. Apesar
de assumirem propor¢des extremas, as suas ac¢oes sao, em grande
medida, a expressio intencional da transgressdo de um guadro
axiolégico e social que escraviza e submete as mulheres, tanto as
do século XV como as do XIX. Nessa medida, os crimes e as infraccdes
de Victoria sdo uma forma de protesto, que nao soube encontrar os
modos mais consequentes e produtivas de contribuir para subverter
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esta situagdo social. Embora sendo uma luta contra o poder
masculino, a rebelido de Victoria estd imbuida de um profundo
egoismo e de um individualismo que em momento algum ganha o
sentido de mobilizag&o pela causa feminina.

Ainda assim, nesta linha de interpretacdo do romance, defendo
que a obra e 0 contexto sdcio-politico e ideolégico em que esta foi
redigida nos convidam a fazer uma leitura metonimica da actuacio
da personagem, permitindo-nos ver, na sua insurreicao, o combate
das mulheres oitocentistas e o anseio pela igualdade e pela justica
social. Os motivos e as condi¢des desta luta celebram, de forma
simbolica, a grandeza e a validade da causa feminina. E se Victoria
decide suspender os principios éticos e morais e recorrer ao crime
para conseguir os seus intentos é porque a sociedade ndo lhe permite
o uso de outras estratégias de reivindicagio.

A revolta e a recusa da figura central do romance, bem como a
forma como procura dominar as circunstancias adversas da sua
existéncia, expressam-se, na sua forma mais radical, num crescendo
de violéncia e destruicdo. Esta espiral de violéncia culmina na morte
e condenacéo eterna da prdpria Victoria. Servirda o percurso da
personagem como um aviso relativamente aos meios adoptados pelas
mulheres na luta de libertacdo feminina, do mesmo modo que
Frankenstein de Mary Shelley servia como reflexio sobre os perigos
de ultrapassar de forma irreflectida os limites da natureza e da
ciéncia? Eis uma pergunta a qual ndo deve ser um homem a dar uma
resposta e, por isso, me detenho neste ponto da minha reflexao.
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