SURREALISMO E AUTOBIOGRAFIA

AUTOBIOGRAFIA - ALGUNS CONCEITOS OPERATORIOS FUN-
DAMENTAIS

«|.a biographie d’'une personne faite par elle-méme.» (Jean Starc-
binski) (1).

Simples, esta definicdo dificilmente deixa entrever toda a proble-
matica que the pode estar subjacente. Esta aqui definida a identidade do
narrador/autor e do herdi ou, se quisermos ser mais precisos, do autor
enquanto sujeito da enunciagéo e deo enunciado, sendo que esse enunciado
estara, em principio, na 12 pessoa.

Mas experimentemos outras definigdes:

«Récit rétrospectif en prose gu'une personne réelle fait de sa propre
existence, lorsquelle met l'accent sur sa vie individuelle, en particulier
sur lhistoire de sa personnalité.» (Philippe Lejeune in “Le Pacte Autobio-
graphique).(2)

Se estas definigdes nos fazem pensar nas que se encontram nos
dicionarios é porque, de facto, o sdo, embora modificadas pelos respectivos
autores — a de Starobinski quase o ndo estd — de acordo com as suas
proprias escolhas e com o uso que |he pretendem dar. E o préprio Lejeune
que o confessa num artigo posterior — «Le Pacte Autobiographique
{bis)»(3) — embora néo rejeitando a sua primeira definico ja que precisava
de um ponto de partida suficientemente concreto e delimitado para a sua
analise da autobiografia enguanto género literario. No entanto, e para
mostrar quao subjectiva tinha sido a escolha das caracteristicas por ele
apresentadas, transcreve-nos uma outra definicdo do Dictionnaire
Universel de Littératures (1876), de Vapereau:

“Autobiographie: (...} oeuvre littéraire, roman, poéme, traité philoso-
phique, etc., dont Pauteur a eu I'intention, secréte ou avouée, de raconter
sa vie, d'exposer ses pensées ou de peindre ses sentiments. (...) L'auto-
biographie laisse une large place a la fantaisie, et celui qui I'écrit nest
nullement astreint a étre exact sur les faits, comme dans les mémoires, ou
a dire la vérité la plus entiére, comme dans les confessions.”(4)

Considera este Ultimo autor que se pode incluir dentro das autobiografias
obras tao dispares como Q Discurso do Método de Descartes ou 08
Pensées de Pascal.

Embora Lejeune tenha revisto a sua primeira definigdo, nao restam
dividas quanto ao facto de, hoje em dia, e sempre que se pretende fa-
zer um estudo sobre a autobiografia, se recorrer ao que ele definiu
como 0 pacte aulobiogrdfico. basicamente, ele consiste na identificagdo
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feita através do nome entre o autor, o narrador e a personagem principal
da obra.

Serd sempre esse pacto, explicito logo a partir do titulo ou implicito
na prépria obra que progressivamente o vai revelando, que permitird ao
leitor identifica-la como sendo uma autobiografia. Esta serd, portanto, uma
narrativa autodiegética cujo autor se identifica através do nome com o
narrador;

«L’autobiographie (récit racontant la vie de l'auteur) suppose qu'il y
ait identité de nom entre fauteur (tel gu'il figure par son nom, sur la
couverture), le narrateur du récit et le personnage dont on parle. Cest
1a un critere trés simple, qui définit en méme temps que Fautobiogra-
phie tous les autres genres de la littérature intime (journal, autoportrait,
essai).»(5)

Assim, o que distingue essenciaimente a autobiografia do romance
autobiografico, que ndo apresentam nenhuma diferenca se nos limitar-
mos a fazer uma analise esiritamente interna do texto, € precisamente a
auséncla desse pacto autobiogréfico. Em contrapartida, e sempre segundo
Lejeune, no romance haverd um “pacte romanesque” que implica a néo
identidade entre o autor e o narrador e a “garantia” da ficcionalidde que
é dada, em geral, pelo subtitulo — romance. Note-se que nao é a verdade
dos factos narrados o factor considerado essencial para classificar uma obra
como autobiografia. Se o autor mente, propositadamente ou néo, dizendo,
aoc mesmo tempo, que nos estd a contar a sua autobiografla, a obra teré
que ser considerada como tal “por direito”, como diz Lejeune, ja que respeita
0 pacto autobiogréafico, ainda que “de facto” o nédo seja. Em contrapartida,
ainda que um autor confesse que o herdi do seu romance se assemelha
muito a si proprio, 0 romance nunca sera considerado uma autobiografia
pelo simples facto de se dizer romance — portanto ficcdo — e ndo haver
a identificagdo de nome necessaria ao pacto autobiogréfico.

Talvez fosse ainda conveniente distinguir aqui o «espaco autobiograficos:
um bom exemplo para ajudar a perceber o que é esse espago é o caso
de Victor Hugo. Este sempre se recusou a escrever uma autobiografia,
embora a época fosse propicia a que o fizesse. Hugo considerava que uma
narrativa histdrica da sua vida seria sempre empobrecedora para si. As
suas miltiplas facetas — a do homem politico, social, poético, etc. — s6
poderiam ser dadas inteiramente através de toda a sua obra {a que ele
proprio foi acrescentando autobiografias parcelares), conjuntamente com
toda a sua vida. S6 ele era o total. Assim, embora fosse sempre enrique-
cendo o seu espago autobiografico até final da sua vida, embora chegasse
ao ponto de colaborar com a mulher quando esta lhe propbs escrever a
biografia dele, autobiografia nunca a fez. Hoje temos acesso a um imenso
espago autobiografico através do qual podemos reconstituir a sua biografia
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@ ter uma vis&o bastante completa quer das suas ideias, quer da sua vida,
quer da sua época, quer da sua obra: era isto o que V. Hugo pretendia.

Apenas mais uma distingéo pertinente: a de «récit de témoignage».
Claro que também este ndo é uma autobiografia: é uma biografia feita por
alguém que se encontra ou encontrou muito préximo do “modelo” e que,
por isso, teve oportunidade de conhecer bem uma (ou vérias) das suas
facetas. Este tipo de narrativa nao pretende assumir-se nem como com-
pleta, nem como detentora da verdade sobre o sujeito visado: & apenas
a focalizag@o de alguém que apresenta, assim, apenas a sua verdade.
(cf. Victor Hugo Raconté Par un Témoin de sa Vie).

Voltemos & autobiografia propriamente dita. Se Lejeune engloba,
dentro do critéric que estabeleceu para a definir (0 pacto), «tous les autres
genres de la littérature intime (journal, autoporirait, essai}» (8); é interes-
sante referir as principais diferengas apontadas por Michel Beaujour no
seu artigo «L'Autobiographie et L’Autoportrait»(7) ao distinguir entre uma
autobiografia e 0 que ele considera um autoretrato. Se ja Lejeune apontava
como diferengas entre os dois o facto de o autoretrato ndo ser uma narrativa
e de, neste, a focalizagdo nao ser retrospectiva Beaujour vai muito mais
longe. Segundo ele, «La formule de l'autoportait est: “Je ne vous raconterai
pas ce que j'ai fait, mais je vais vous dire qui je suis.”»(8) Diz também
que a unidade do autoretrato ndo nunca é dada, «puisqu'on peut toujours
ajouter des éléments homologues au paradigme, tandis que celle de
l'autobiographie est déja implicite dans le choix du curriculum vitae.»(S)
A terceira distingdo que me parece importante é a da oposigdo entre o
narrativo — que estara do lado da autobiografia — e o analdgico e metaférico
que pertencerdao ao autoretrato.

Este constroi-se baseando-se num «Systéme de rappels, de reprises,
de superpositions ou de correspondances entre des éléments homologues
et substituables, (...) sa principale apparence est celle du discontinu, de la
juxtaposition anachronique, du montage, (...)»(19).

Esclarecidos estes conceitos, aplica-los-emos ao “récit” bretoniano.

NADJA

«Qui suis-je?»(11)

«Qui vive? Qui vive? Est-ce vous, Nadfa? Est-il vrai que Fau-dela,
tout fau-dela soit dans cette vie? Je ne vous entends pas. Qui vive? Est-
ce moi seul? Est-ce moi-méme?»(12)

Esta obra pde-nos face a factos tao estranhos que, nao fosse a
reiterada afirmagao de Breton sobre a veracidade daquilo que conta «(Je
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regretie, mais je n'y puis rien, que ceci passe peut-étre les limites de la
crédibilité»{13) e o facto da existéncia de Nadja ser confirmada por varias
pessoas que a conheceram, pensarfamos estar perante uma ficgdo — um
romance maravilhoso, espécie de conto de fadas em que Nadja (nome
escolhido por ela propria porque em russo &€ o comego da palavra espe-
ranga e s6 o comego) encarnaria uma gqualquer espécie de ser irreal {ou
«surréel»?) dotado de capacidades pertencentes a um qualquer «au-delas,
«ailleurs», local indeterminado e indetermindvel, mas, sem dlvida, com
uma existéncia que para ela seria real e que ela conseguiria transpor
até nés. E o préprio Breton que parece duvidar de si («Qui vive? Est-ce
vous, Nadja? {...) Est-ce moi seul?»), do que vé& e do que nos conta face
& muther que um dia encontra por acaso. Se esse encontro fortuito nada
parece ter de particularmente estranho, 0 mesmo ja se ndo pode dizer da
sequéncia de acasos que se lhe seguem: Nadja falta aos encontros
marcados em data e local determinados mas nem por isso deixa de se
encontrar com Breton. E 0s encontros ddo-se nos lugares e nas alturas
em que menos provavel pareceria que tal acontecesse, fazendo com que
a sua presenca se transforme numa espécie de aparicao. Inexplicével
também parece ser a sua capacidade de perturbar as pessoas pelo simples
facto de estar ali (relembre-se a cena passada no restaurante, em que o
empregado fica completamente transtornado e que provoca o riso a Nadja,
porgue habituada a que tal acontega). E que dizer das ideias que por vezes
Ihe surgem ou das frases que diz e que estdo em perfeita consonancia
com a vida de Breton — por ex., o dltimo livro que leu e que ela ndo conhece
— ou com a vida “tout court” — por ex., o episédio da janela que ela prevé
que ira ficar vermelha,

«Je suis 'Ame errante»(14), diz ela, De facto, ela mais parece a
encarnagao de um espirito vivendo num mundo imaginario onde se mexe
com total seguranca. E ela propria que diz que inventa histérias e depois
as vive: «C'est méme entiérement de celte fagon que je vis.»{15 — em
nota, Breton pergunta-se/nos: «Ne touche-t-on pas fa au terme extréme
de l'aspiration surréaliste, a sa plus forte idée limite?»(16) Fa-lo naturalmente.
No meio de alucinagdes inexplicaveis e visdes perturbadoras pelo que
contém de uma realidade que ela ndo conhece. Os dialogos entre ela e
Breton tornam-se desconcertantes para este dltimo gue no entanto reconhece
nela «un génie libre»(17), talvez aquilo que ele gostaria de ser: Nadja seria
assim uma especie de materializagdo do seu desejo, personificagéo de uma
forma e de um estilo de vida que ele ndo consegue acompanhar — acaba
por se ir afastando dela — mas que reconhece como superior: «Je n'af
peut-gtre pas éié A la hauteur de ce quelle me proposait.»{18).

Nadja enlougueceu. Ou talvez ja estivesse louca. Foi internada. Mas
serd que isso altera em ailguma coisa os factos observados por Breton?

260



Havera na sua loucura — essa mesma questiondvel e questionada na obra
— alguma justificagdo para a enorme sequéncia de acasos ocorridos desde
0 primeiro encontro, para as suas visdes proféticas, para saber ou intuir
o gue lhe deveria ser desconhecido?

«Amour, poésie, liberté, merveilleux. C'est avec ces quatre mots que
nous pouvons construire, reconsiruire cette essence du surréalisme»(19),
diz-nos Jean Wahl numa comunicagdo sobre o «surréel». E Nadja apa-
rece-nos como sendo a combinagdo perfeita destas quatro ideias. O
surréel constantemente procurado pelos surrealistas, esse que esta em
cada um de nds porgue «le surréel c'est le réel; et le réel vécu d'une
certaine fagon, dans une certaine tension»(20) parece ser a cada instante
reencontrado por Nadja, essa que & bela porque «(..) n'importe quel
merveilleux est beau, il n'y a méme que le merveilleux qui soit beaus{21),
segundo Breton.

Compreende-se a tentacdo de Breton de contar estes momentos em
que a sua existéncia se cruzou com uma outra que tao perto estava do
ideal surrealista. Compreende-se e parece justificar-se a escrita narrativa
e pensoc que nao poderemos dizer «o romance» — que corresponderia
a busca surrealista de uma aventura existencial. Nadja teria sido a ima-
gem real que fez despoletar uma vivéncia do surréel guiada aparen-
temente por um sem nimero de acasos — 0§ «hasards objectifs» a que
os surrealistas davam tanta importdncia. Era preciso contar esta expe-
riéncia que tao bem servia para expor a atitude surrealista perante a vida.
Breton fé-lo num livro que, para além de narrativo, & poético, como
dificiimente poderia deixar de o seér uma escrita que tem como ponto de
partida uma visdo fulminante e libertadora que, paradoxalmente, vai prendé-
-lo a si: mas isso apenas por ser ela propria o ideal de liberdade, «un génie
libre» que acaba, afinal — ou por isso mesmo? — encarcerado. Deixara
por isso de ser livre? Nao se pode pdr limites nem peias a imaginagao.
O internamento de Nadja ndo sera apenas uma demonstracdo do medo
que o homem-sociedade tem da liberdade, da sua for¢a e do seu poder?
O proprio Breton nao escapa totaimente a esse medoc ao afastar-se
progressivamente dela, ao confessar ndo estar a altura do que ela lhe
propunha.

Tentemos agora enfocar a obra numa perspectiva autobiografica,
Penso que ha dois aspectos que sdo igualmente evidentes para qualquer
leitor, ainda que nao particularmente atento aos problemas que uma tentativa
de classificagdo deste tipo possa levantar:

" 1° - A obra é autobiografica: o seu autor &, confirmadamente, ©
narrador e &, em simultaneo, interveniente nos acontecimentos narrados.
Por outras palavras, poderiamos dizer, utilizando a terminologia de Genette,
gue estamos perante um narrador homodiegético ou autodiegético? Surge
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a ddvida quanto a personagem principal dentro da narrativa: o titulo deixa
entrever que sera Nadja a protagonista. A leitura deixa-nos, no minimo,
perplexos.

Sabemos também que os acontecimentos narrados nao sao ficticios:
fazem parte da experiéncia de vida do narrador. Aconteceu-lhe, de facto,
ter encontrado Nadja, que, como também ja se disse, é uma pessoa real
que comprovadamente viveu de acordo com os factos contados por Breton,

2° - A obra ndo & uma autobiografia: de acordo com as definigbes
acima apontadas, verifica-se que Breton nao pretende contar a sua vida,
nem mesmo, diria, a de Nadja, na acepgdo usual que se dé & expresséo
«contar a vida». Ele limita-se a narrar factos, momentos de duragéo variavel,
acontecimentos reais que nos permitam ter uma imagem do que foi Nadja,
da importancia da sua irrupgdo na vida de Breton, do que ela parece
significar para ele. Para isso, tem que se servir de pequenos episddios por
ele considerados como significativos; que o ajudem a mostrar-nos o que
pretende: ate que ponto o “hasard objectif’ pode ser determinante na vida
de uma pessoa e no encontro ou reencontro de si — ou de um outro que
se reconhece como sendo também o mesmo. Ou ainda: o que a lbgica
nao é capaz de explicar e de como a vida (a de Nadja) pode ser analégica.
Embora os acontecimentos sejam datados, as preocupagbes de ordem
cronolégica ndo parecem ser grandes dentro da obra: («j'en parlerai sans
ordre préétabli (...)» (22)

Temos, portanto, uma obra autobiogréfica que nao é uma autobiografia.
Serd possivel classifica-la com maior precisdo? Talvez sim, embora nunca
com a preocupacao de a rotular definitivamente. Assim, facilmente se the
encontram caracteristicas do que Lejeune chama «témoignage»: «(..)le
témoignage est rédigé par une personne qui a connu le modéle et produit
une narration “homodiegétique” disant “j” et se présentant comme per-
sonnage dans l'histoire du modéle.»(23). Ainda segundo Lejeune, este tipo
de narrador ndo pretende dizer a verdade, mas apenas uma verdade: o
ponto de vista & assumidamente subjectivo — conta-se aquilo que se
conhece ou julga conhecer do modelo com quem se teve uma relagdo
suficientemente préxima ou com quem se partilhou-a vida. Sob esta
perspectiva, parece que Nadja «encaixaria» perfeitamente neste grupo de
obras, deixando portanto de ser uma obra autobiogréafica.

Mas convém nadc esquecer a importdncia que aqui assume o “eu”
do narrador. Longe de tentar apagar a sua presenga, como tendencial-
mente acontece nestas obras onde se pretende por o “modelo” em
destaque, este ndo s6 é profundamente afectado pela personagem de
quem estd a contar o seu testemunho, se assim o quisermos considerar
— como assume constantemente uma funcdo de comentador dos factos
narrades, analisando, concluindo.
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Mas talvez ainda n&o estejam esgotadas as hipdteses: poderiamos
perguntar-nos se a casualidade do seu encontro com Nadja, por guem se
- sente irremediavelmente fascinado, corresponde de facto a um acaso
ou antes a uma predisposi¢do interior, a uma busca de qualquer coisa —
talvez esse mesmo “surréel” que o desejo o impele a procurar — que se
sabe existi, mas de que ndo se sabe nem o tempo nem o espago. E
relembramos as ddvidas de Breton com que inicidmos este fragmento: «Qui
vive? Qui vive? Est-ce vous, Nadja? Est-if vrai que l'au-dela, tout f'au-dela
soit dans cette vie? Est-ce moi seuf? Est-ce moi-méme?»(24) Est-ce moi-
méme? Nao estara aqui exposta a divida do sujeito face a hipdtese/certeza
de estar dividido e ndo saber nunca onde e até que ponto o seu “eu” da
escrita corresponde ou nao ao(s) seu(s) outros (tantos) “eus” ? Nao sera
Nadja, para Breton, uma espécie de um outro “eu”, duplo ou imagem
especular que ele reconhece como sendo sua mas como sendo aguela
que ele nao consegue ainda atingir? A que estd mais funda no incons-
ciente, no "eu” longinquo da infidncia que se tenta reencontrar? «Est-ce
vous, Nadja? Est-ce moi-seul?»(25) Parece dificil a distingao entre os dois
sujeitos. E a dlvida pbée-se ainda quanto a um lugar — o do “au-deld” —
que sera talvez o do possivel reencontro desse eufoutro consigo préprio.
Lugar-metéfora, talvez, lugar utdpico sem dlvida, e, portanto onirico. Lugar
ainda da esperanca de que Nadja ndo é sen&o a primeira parte e que serd
sempre a meta inatingivel do homem surrealista no seu processo — de
vida, de escrita...

A ser assim, entdo estariamos j& num ouiro espago autobiografico
— o do autoretrato, talvez o mais complexo porque menos codificado na
sua especificidade: «ce qui n'est pas tout a fait une autobiographies,
diz-nos M. Beaujour(26). Entdo é o qué? Se em «L'Autobiographie et
I'Autoportrait», Beaujour tenta distinguir estes dois tipos de texto, eles tém,
no entanto, uma coisa em comum: ambos obedecem ao pacto de lgitura
ja referide em relagdo a autobiografia. A partir dal, tudo parece distingui-
los. Relembre-se a formula do autoretrato:«(...}) je vais vous dire gui je
suis.»(27) Relembrem-se as relagbes analégicas € metaféricas por opo-
sicAo ao narrativo; 0s «systémes de rappel={28) que o organizam, a justapo-
sicdo anacrénica...

A aparente desordem e deriva expressa nas seguintes indicagOes
desse “Récit” parecem desorientar expressamente o leitor e impedir a
catalogag&o deste “récit’ como autoretrato: «Qui suis-je?»(29) — assim co-
mega o livro. «... Je m'efforce, par rapport aux autres hommes, de savoir
en quoi consiste, sinon & quoi tient, ma différenciation»(39); «Je n'ai dessein
de relater,(...), que les épisodes les plus marquanis de ma vie telfe que
je peux la concevoir hors de son plan organique, soit dans la mesure ou
elle est livrée aux hasards, au plus petit comme au plus grand, ot regimbant
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contre l'idée commune que je m'en fais, elle m'introduit dans un monde,
comme défendu qui est celui des rapprochements soudains, (...), des éclairs
qui feraient voir, mais alors voir, s'ils n'étaient encore plus rapides que les
autres.»(31); «Qu'on n'attende pas de moi le compie global de ce quil m'a
été donné d'éprouver dans ce domaine. Je me bornerai ici & me souvenir
sans effori(..)»; «j'en parlerai sans ordre préétabli, et selon le caprice de
theure qui laisse surnager ce qui surnage.»(3%)

LES VASES COMMUNICANTS

O inicio deste “récit” far-nos-ia pensar num ensaio sobre os sonhos:
a sua importancia, os diversos estudos que desde 0s tempos mais remotos
se fizeram sobre eles, as conclusdes (erradas na perspectiva de Breton)
que se retiraram. Afinal, o que Breton pretendeu fazer foi mostrar a corre-
lagao existente entre sonho e realidade: mais uma das classicas oposigoes
que se desejaria anular provando que 0s dois estados — sono e vigilia
— fazem parte de uma mesma totalidade: a vida («Je souhaite qu’il (le
surréalisme) passe pour n‘avoir tenté rien de mieux que de jeter un fil
conducteur entre les mondes pas trop dissociés de la veille et du sommeil,
de la réalité extérieure et intérieure, de la raison et de la folie, du calme
de la connaissance et de 'amour, de la vie pour la vie et de la révolution,
etc.»(33). Como tal, o sonho continuara a trabalhar — combinar, reorganizar,
recriar — os dados gque 0s acontecimentos marcantes vividos pelo seu autor
arquivaram na memoria, Tempo e espago estdo 14, tal como estdo na vida
real. E os caminhos tecidos pelo sonho so afinal os mesmos que se
percorrem durante a vigilia: aqueles que a forga do desejo impele a percorrer,
ao acaso, tentando descobrir “F'objet manguant™ o outro de si. E recorrendo
a Freud e a sua interpretagéo psicanalitica dos sonhos que Breton vai ana-
lisar os seus, durante um determinado periodo da sua vida. Relata-os fiel-
mente, se possivel registando-os imediatamente apds o acordar, analisa-
os, confronta-os com o quotidiano. E o objectivo do livro € claramente expres-
so pelo proprio Breton quando diz: «lf m'a paru et il me paraft encore, c’est
méme tout ce dont ce livre fait foi, qu'en examinant de prés le contenu
de l'activité la plus irréfféchie de I'esprit, si I'on passe outre a l'extraordinaire
et peu rassurant bouillonnement qui se produit a la surface, il est possible
de metire a jour un tissu capillaire dans lignorance duquel on s’ingénierait
en vain vouloir se figurer la circulation mentale. Le rble de ce tissu est,
on 'a vu, d'assurer I'échange constant qui doit se produire dans la pensée
entre fe monde extérieur et le monde intérieur, échange qui nécessite
l'interpénétration continue de l'activité de veille et de Factivité de sommeil,
Toute mon ambition a été de donner ici un apergu de sa structure.)(34)
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Parece evidente que, uma vez mais, estamos perante um texto que
se afasta muito de uma autobiografia, salvo se adoptarmos uma definicdo
* semelhante a de Vapereau: isto é, pode-se considerar um ensaio como
sendo uma autobiografia? N&o nos parece. Ndo deixamos, no entanto, de
sentir a dificuldade da classificagéo: se o sujeito da enunciagio corres-
ponde indubitavelmente ao do enunciado e &, afirmadamente, Breton,
dificiimente podemos falar aqui de narrador, uma vez que a narrativa ndo
existe {ou quase nao existe) como tal. E verdade que se contam os sonhos.
E também verdade que se conta o quotidiano do autor durante determinado
periodo de tempo. Mas, se isso acontece, &, ou parece ser, apenas para
nos fornecer os dados necessérios a verificagdo e compreensdo do que
se quer “demonstrar” — Assim, a narrativa apareceria sempre subordinada
ou dependente do discurso ensaistico. Se é certo que o perfodo de vida
escolhido por Breton nao foi ao acaso («C'est & dessein que jai choisi,
pour la retracer, I'époque de ma vie que je puis considérer, par rapport
a moi, comme moment particuliérement irrationnel»)(35), pode-se pensar
que a sua intengdo tera sido apenas a de escolher aquele momento que
melhor se prestava para mostrar a interrelagio’ sonho/vigilia. No entanto,
é também irrefutavel que ele “retraga” um determinado periodo da sua vida
que, inclusivamente, & datado. Pequenos excertos confessadamente
autobiogréficos, sem duvida. E, se acreditarmos na teoria exposta por Breton,
teremos desse tempo da sua vida um conhecimento tanto mais exacto
quanto ele o completou com os sonhos que teve e ainda com a sua
interpretagao.

A par desta analise relacional entre sonho e vigilia, Breton apre-
senta ainda na obra outros elementos autobiogréficos: referimo-nos a
expiicitagéo da sua posi¢do face aos condicionalismos sécio-culturais e
econdmicos que ele considera como altamente prejudiciais A realizagéo do
desejo no homem.

Como classificar entdo a obra? Reconhego que, mais do gque apre-
sentar solugdes, talvez seja preferivel levantar questdes. Mas, se isso é
uma consequéncia das dificuldades encontradas, ndo é menos uma
opgao. Do meu ponto de vista, serd mais importante a reflexao sobre os
problemas do que a catalogagao que, ainda quando correcta, tantas vezes
faz encarar os assuntos de maneira simplista. Digamos entio, e apenas,
que podemos considerar Les Vases Communicants como uma obra onde
ha, sem duvida, escrita autobiografica, embora esta seja parcial e par-
celar, isto é, nao pretenda abarcar nem a globalidade do “eu”, nem a
globalidade da sua duragéo — refiroune ao tempo cronoldgico. Mas esta
escrita que se funda na analise do sujeito aparece-nos, de forma evidente,
subordinada a uma outra funcdo: a da sua ligagdo & prépria vida: «Breton
s'intéresse d’abord a [lhistoire individuelle dans sa relation avec I'écriture
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— Pécriture comme formalisation de cette histoire —, et, par 13, a I'a venir
de I'écrivain, Le texte narratif produit du sens: il devient plus que la somme
de ses parties, chez Breton, puisque P'écriture joue un jeu dialectique avec
I'histoire personnelle.»(36} Contar certos factos, verdadeiros e verificaveis,
servird de ponto e ponte de partida para verificar que afinal o «réve éveillé»,
como ele lhe chama, e que durou, neste caso, varios dias, é tao “irreal”
como sao “reais” os sonhos que ele nos transmite com a maior exactidao
possivel. “Récit de réve” e “récit de vie": de qualquer das formas, é sempre
na tentativa de abolir aparentes paradoxos ou de relaciona-los que a escrita
é utilizada: e o gue o seu texto revela na sua «{..) errance enchantée et
angoissée», como lhe chama J. Chenieux(37), & sempre «(...June conscience
surréaliste qui recherche linconcevable dans sa propension & devenir réel,
ou le réel dans la mesure ol il se présente comme inconcevable ou
merveilleux. »{38)

L’AMOUR FOU: «TOURNE, SOL...»

Se concordarmos com Marguerite Bonnet em dizer que o verdadeiro
emblema do amor é o girassol (fournesol), pois ele & s6 ele consegue, na
Gnica forma sob a qual os surrealistas o concebem — o amor paixéo, o
amor louco, o amor total — transformar a vida em vertigem onde tudo gira,
a comecgar pelo prdprio solo, obedecendo a um «principe de subversion
totale»(39), teremos que admitir que L'Amour Fou &, antes de mais, um
manifesto poético sobre 0 amor ou, se quisermos, uma declaragao de amor
incondicional feita ao préprio amor sentimento/mito: para Breton, ele é a
unica lei absoluta que rege a sua vida, o seu destino e representa a
esperanga de salvagao de cada homem: «Je parle natureffement de
I'amour qui prend tout le pouvoir, qui s’accorde tfoute la durée de la vie,
qui ne consent bien slr & reconnaitre son objet que dans un seul éire.
A cet égard lexpérience, fiit-elle adverse, ne m'a rien appris. De ma part
cette instance est toujours aussi forte et j'ai conscience que je n'y renon-
cerais qu'en sacrifiant tout ce qui me fait vivre, Un-mythe des plus puis-
sants continue ici @ me lier, sur lequel nul apparent déni dans le cadre de
mon aventure antérieure ne saurait prévaloir.» (Arcane 17, citado por M.
Bonnet)(40).

Neste conjunto de seis textos onde continua a prevalecer a constante
preocupacao da verdade, melhor, da exactidao dos factos {«Seule, en effet,
la référence précise, absolument consciencieuse, a I'état émotionnel du
sujet au moment ou se produisirent de tels faits, peut fournir une base
réelle d'appréciation. C'est sur le modele de I'observation médicale que le
surréalisme a toujours propesé que la relation en fit entreprise. Pas un

266



‘

incident ne peut étre omis, pas méme un nom ne peut étre modifié sans
gue rentre aussitét Parbitraire. La mise en évidence de [irrationalité
immédiate, confondante, de certains événements nécessite la stricte authen-
ticite du document humain qui les enregistre»}(#1) é do amor e da sua
experiéncia exaltante como amante que Breton fala. No entanto, e face ao
primeiro desses textos, poderiamos perguntar-nos: .amor a alguém ou a
alguma coisa? E de poesia que ai se fala, da sensacao que determinados
versos ou poemas desencadeiam nele e que se assemelha em tudo,
segundo Breton, & suscitada pelo prazer erético. Em ambos os casos, diz-
-nos, é a sexualidade que preside. Relembremos agora a frase dos Vases
Communicants em que ele diz que «les fivres — de méme, semble-t-if,
que les femmes — tendaient & se substituer les uns aux autres»(42). Como
justificar esta aproximag@o? Nao radicara ela numa transposigéo metaférica
do amor pela mulher ao amor pela palavra? Conta ele que, quando Valéry
lhe perguntou, tinha entdo dezasseis anos, porque se queria dedicar a
poesia, tera respondido: «Je n'aspirais, lui dis-je, qu'a procurer (me procurer?)
des états équivalents a ceux que certains mouvements poétiques trés a part
avalent provoqués en moi.»(43) Fala-nos depois de «beau comme...» essa
expressao de Lautréamont que o perturba tao profundamente: a vertigem
de que falei a propésito do amor — fourne, sof — sente-a ele diante desta
“formula magica” que o perturba ao ponto de o fazer perder a visdo —
precisamente porque o clardo luminoso entrevisto & demasiado forte —
duvidar da sua identidade, metamorfoseando-o em mulher: «jes plus beaux
yeux des musées et de la vie(..) s'ouvrent pour ne plus voir,{..)», «Ces
yeux,(...) les yeux des femmes données aux lions, les yeux de Justine et
de Juliette, ceux de la Mathilde de Lewis, ceux de plusieurs visages de
Gustave Moreau {...)»(44) E da mesma beleza convulsiva que se fala guando
se fala de algumas palavras ou de algumas mulheres, Da beleza do cristal,
perfeito e que nao & susceptivel de aperfeigoamento. Da beleza que ele
desejaria que tivessem a sua vida e a sua escrita — e note-se uma vez
mais a associagdo — que ele gostaria que, de longe, apresentassem o
aspecto dos cristais de sal-gema quando vistos de perto.

O encontro com a mulher amada aparece-nos como que condi-
cionado ou condicionante de certas palavras: girassol & a que primeiro
lembramos associada ao tftulo de um poema de que alids Breton nao
gostava, mas que, curiosamente, tinha sido um produto da escrita automatica.
Escrito mais de dez anos antes, Breton nunca tinha encontrado qualquer
explicagao para o seu conteldo. Subitamente, agora que ele encontrou
aquela que era afinal o objecto do seu desejo, faz toda a exegese do poema
que the aparece de uma clareza cristalina. O proprio facto de o ter dedicado
a Pierre Reverdy Ihe surge agora como significativo (note-se o significado
de «pierre» e a semelhanga de Reverdy com o participio passado do verbo
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“reverdir’), bem como o facto de s6 the ter dedicado mais um poema
intitulado “Clef de Sol”, a par deste, "Tournesol”. As palavras parecem ganhar
vida. E eis-nos j4 a pensar na outra palavra condutora ou conduzida em
toda a aventura amorosa: fleur. O girassol é {também) uma flor ¢ é no
Quai aux Fleurs, onde eles vao & noite, que se lhes proporciona a visao
dos girasséis; ainda antes, a torre Saint Jacques recorda-lhe um outro inicio
de poema também muito significativo:

A Paris fa tour Saint-Jacques chancefante

Pareifle & un tournesol(...)

Estamos em pleno mundo das palavras, da poesia, da imagem que,
segundo Reverdy, «est une création pure de ['esprit»(45), da metafora. Por
isso regressemos ac «beau comme» de Lautréamont. E relembremos um
texto de Breton, citado por Gérard Gasarian no seu artigo «La rhétorique
érotique chez Breton»(46), em que, recusando a retdrica, Breton nos fala
da sua paixéo pela analogia:«/f est bien entendu qu'auprés de celles-ci
[métaphore et comparaison] les autres figures que persiste a énumérer fa
rhétorique sont absolument dépourvues d'intérét. Seul le déclic analogique
nous passionne: c'est seufement par Ui que nous pouvons agir sur le moteur
du monde. Le mot le plus exaltant dont nous disposions est le mot COMME,
que ce mot soit prononcé ou tu.»{Signe Ascendant). E dessa paixéo que
nos fala também L’Amour Fou. A palavra, tal como a amada, é objecto
de desejo. E tal como ele se reencontra no seu encontro com a mulher:
«Je céde a ladorable vertige auquel m'inclinent peut-étre ces lieux ou fout
ce que jaurai fe mieux connu a commencé. Jen suis quifie brusquement
avec foutes ces représentations antérieures qui menagaient tout a r'heure
de me réduire, je me sens libéré de ces liens qui me faisaient croire encore
a lmpossibilité de me dépouiller, sur le plan affectif, de mon personnage
de fa veille. Que ce rideau d'ombres s'écarte et que fe me laisse conduire
sans crainte vers la lumiére! Tourne, soi, et tof, grande nuit, chasse de mon
coeur tout ce qui n'est pas la foi en mon étoile nouvelle!»(#7y — também
0 seu encontro com a palavra provoca nele a vertigem que € a propria
escrita. Alids, & notéria a constante deambulagéo do seu pensamento
pelas palavras, nomeadamente pela palavra "tournesol’, flor e reagente
utilizado em quimica:a flor também se chama “grand soleil”’. Vira-se para
o sol, mas, sendo ela prépria um scl, mais parece um reflexo do astro em
que se olha. Vira-se também para o solo — sol. «Par sa ressemblance
avec le soleil, le tournesol est ce qui captive son propre regard; il se confond
mimétiquement avec I'objet de son désir; il est présence a soi hors de soi
(«<hors de soi en soi», dit Derrida.) (.) «La métaphore partage avec
I'néliotrope I'ambiguité d'étre & la fois soleil et tournesol; (...) Elle est ce
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qui se tourne vers le soleil qui tourne... en elle»(48). Assim, o girassol é
a “mise en abyme” da prépria metafora. «Ainsi, le soleil tourne & Fintérieur
de la métaphore qui tourne autour de lui. Cet abime de la métaphore subvertit
'opposition intérieur/extérieur, centre/circonférence, - objet regard,etc., et
provoque ainsi le vertige.»(49) A noite do girassol, como Breton lhe cha-
mou, serd assim simultaneamente uma errancia por Paris e pelas palavras,
guiada sempre pela poesia, por essa que ele considera como verdadeira:
a que provoca a mesma sensag¢lo que pode provocar o prazer erdtico.
Unido sublime do amor eterno por um s6 ser com o amor eterno pelas
palavras que ele tenta esconder: «J'ai parié d'un certain “point sublime”
dans la montagne.(..) Faute de pouvoir raisonnablement m'y fixer, je ne
m'en suis du moins jamais écarté jusqu'a le perdre de vue, jusqu'a ne plus
pouvoir fe montrer. Javais choisi d'étre ce guide, je m’étais astreint en
conséquence a ne pas démériter de la pujssance qui, dans la direction
de l'amour éternel, mavait fait voir et accordé le privilbge plus rare de
faire voir. Je n'en ai jamais démérité, je n’ai jamais cessé de ne faire
qu'un de fa chair de I'étre que jaime et de Ia neige des cimes au soleil
levant. »{50)

Este privilégio de que ele nos fala — faire voir — é o do poeta capaz
de, sendo anular a oposigdo vida/arte, metamorfosed-la numa escrita
que €, gracas ao “déclic analogique”, em simulténeo, vida e arte por muito
que Breton o negue. Talvez que a vida e os seus momentos essenciais,
ao buscar-se as palavras para a dizer, se transforme e gueira apresentar—
se outra, exigindo assim uma observag&o das palavras tdo rigorosa como
a que Breton desejava que se fizesse dos factos, $6 assim a autc-andlise
é possivel. Mas também assim o autoretrato se vai fazendo. Ainda que
através da meta-ironia: olhando-se de fora, a distancia. Forgando o olhar
a descobrir “hors-soi” o que estd “en-soi”, como diria Derrida. E que, No -
dizer de Michel Foucault, «Le discours, ce n'est pas simplement ce qui
manifeste (ou cache) le désir; c'est aussi ce qui est P'objet du désir)(51).

SURREALISMO E AUTOBIOGRAFIA

Depois deste percurso atravées das trés obras de Breton, conviria
tentar aproxima-las para fazer realgar o que de comum elas possam
apresentar.

-Serdo romances? Parece ter ficado claro ndo podermos considera-
las como tais. Mesmo esquecendo (ou desconhecendo) a posicdo surrealista
em relagBo ao romance, chegariamos a essa conclusdo. A ficgdo que
caracteriza o romance opbe Breton, declarada e reiteradamente, a exactidao
dos factos. Recusa-se a “mimesis”, recusa-se a “construgdo” da personagem:
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“Je persiste a réclamer les noms, a ne m'intéresser qu' aux livres qu'on
laisse battants comme des portes, et desquels on n'a pas a chercher la
clef(52). Pelo contrério, o que Breton parece pretender com o0s seus
livros € descobrir-se, conhecer-se, encontrar-se: “Pour moi, je continuerai
& habiter ma maison de verre, ot l'on peut voir & toute heure qui vient
me rendre visite, ot tout ce qui est suspendu aux plafonds et aux murs
tient comme par enchantement, ou je repose la nuit sur un lit de verre
aux draps de verre, ou qui je suis m'apparaitra tdét ou tard gravé au
diamant.”(53)

O Surrealismo ndo pretende ser uma corrente literdria. Bem mais
ambicioso, ele é uma atitude perante a vida que tera que ser explicitada
através de uma linguagem clara, logica, diria quase didactica. Ora esta
linguagem opde-se de forma radical & escrita automética tho cara aos
surrealistas. Para superar esta oposicdo, estes optaram por um tipo de
linguagem onde convergiriam, segundo Michel Guiomar, “faits tributaires du
roman et (de) falts tributaires du surréalisme méme. Une alliance du
manifeste et du poéme n'était-elle pas possible dans un récit ol alterneraient
lirruption des images poétiques et celle des symboles ou des transpositions
des grandes tendances, affirmées par ailleurs, du surréalisme?"(54) Parece—
nos encontrar este tipo de linguagem na trilogia de Breton. Procurando-se,
tentando descobrir-se no mundo e, ao mesmo tempo, descobrir esse
mundo em si, chegamos a duvidar de quem escreve: é Breton ou é o seu
duple que surge do mais profundo do seu inconsciente, que |he surge na
escrita e a escreve? Octavio Paz diz-nos, falando do poeta, que ele "no
es el autor en el sentido tradicional de la palabra, sino un momenio de
convergencia de las distintas voces que confiuyen en un texto” e que “el
sujeto es una cristalizacion mas o menos fortuita del lenguaje.”(55) Fala-
nos do poeta. Mas nds sabemos que € precisamente do lado da linguagem
poética que se encontra toda a escrita surrealista: do lado das imagens,
essas associagdes insdlitas cu antagbénicas que surgem, quais relém-
pagos, a iluminar momentaneamente algo ou alguém (o préprio?) que se
desconhecia até entdo; do lado, portanto, da analogia, do metaforico. “O
homem como autor ndc & senhor da sua linguagem, nao fala; & falado
por ela."(56). Assim, e por oposicdo & personagem criada e ficticiamente
analisada a luz dos elementos que o proprio autor |4 tinha colocado para
dai concluir o que pretendia — casc do romance psicoldgico do sec. XIX
- nas obras surrealista a “personagem” ndo sera sendo um duplo do seu
autor, o qual se limita a "testemunhar” a sua actuagdo. So assim podera
fazer-se a verdadeira auto-analise, como Breton pretendia. Diz-nos J.
Chenieux em Le Surréalisme et le Roman que "Un monde possible
empiriquement et logiquement mais non actuel (au sens anglais de réalise,
actualisé) s'il est visé par le scripteur, fonde le roman realiste. Un monde
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possible empiriquement et logiquement, et, de surcroit, actuel {ou actualisé)
fonde le récit du vrai: c’est sur les marges de ce champ que je trouve Nadja,
L’Amour Fou et la deuxiéme partie des Vases Communicants (...)"(57}

E verdade que o0s textos de Breton revelam um enorme esforgo no
sentido de permitir a autentificagdo dos factos; o verdadeiro, 0 exacto sdo
preocupagbes constantes. Estamos “Loin du roman par ce scrupule de
I'authenticité qui saisit (...) Breton.”(58). E parece estarmos a aproximar-nos
da autoblografla E ainda Chenieux que nos diz: “ces caractéristiques
incluent a l'évidence un certain pacte avec le lecteur: le pacte autobio-
graphique. Emploi du “je” qui fait coincider le personnage et le narrateur:
contenu vériflable de lhistoire. Et ces deux formes du pacte sont
scrupuleusement respectées par Breton, qui inclut dans le texte les procédés
de son authentiﬁcation( 27 (39

Se o dominio 6, de facto, o da autobiografia, resta tentar descobrir
em que aspectos esta escrita tAo “escrupulosamente respeitadora” do pacto
autobiografico se afasta e parece subverter o proprio conceito de “récit de
sa propre vie"

“Na sua trilogia de Nadja (1928), Les Vases Communicants (1932)
e L’Amour Fou (1937), André Breton langara uma teoria de escrita em
relagdo com a vida, dando uma nova dimensao 2 autobiografia, numa
simbiose vertiginosa do vivido e do sonhado, distanciando-se pela supres-
sao da descritividade, pela ilustragdo fotografica, do romance psico-
légico do sec. XIX.(80) Parece-me que é precisamente através das relagdes
que Breton estabelece entre escrita e vida que poderemos encontrar o que
procuramos, a tal ‘nova dimensdo da autobiografia”. E que registe auto-
biografico néo parece, de facto, jogar com surrealismo... Mas se esse registo
autobiografico estiver subordinado, como parece estar sempre em Breton,
a outros imperativos? O seu registo autobiografico pretende conduzir a uma
auto-andlise; o seu registo autobiogréfico verifica-se ser exclusivamente o
dos momentos chave em que a sua vida parece ser conduzida por alguém
ou algo que Ihe & exterior e desconhecido mas que o conduz para si préprio,
para um conhecimento mais alargado de si e do mundo através do outro.
Esse registo autobiografico mais parece o ponto de partida para “une
aventure de I'écriture”(61) que Breton parece procurar: “L’homme saura se
diriger le jour ou, comme le peintre, il acceptera de reproduire sans y rien
changer ce qu'un écran approprié peut lui fivrer & P'avance de ses actes.
Cet écran existe, Toute vie comporte de ces ensembles homogénes de faits
d’'aspect lézardé, nuageux, que chacun n'a qu'a considérer fixement pour
lire dans son propre avenir”.(62)

O papel desempenhado pela escrita em Breton parece ser o de servir
de ponte, de mediagdo, entre factos aparentemente sem qualquer légica
e que nao obedecem a ordem cronolégica com o seu “eu” mais profundo,
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aquele de onde brota o desejo. Do didlogo “dialéctico” estabelecido entre
eles surgird uma outra realidade, essa sim verdadeiramente real porque
“surréelle”. Sera uma escrita da meta-ironia, segundo a definicao de O. Paz,
que nos diz que esta “no se interesa en el valor de los objetos, sino en
su funcionamento. Ese funcionamento es simbdlico: amor/fumor/hamor, La
meta-ironia nos revela la interdependencia entre lo que llamamos “superior”
y lo que llamamos “inferior” y nos obliga a suspender el juicio. No es una
inversidn de valores, sino una liberacion moral y estética que puene en
comunicacién los opuestos,”{83)

“Quelie était donc la legon de Breton et de ses tentatives d’'auto-
analyse? C'était qu'a travers le temps de P'écriture et la mise en scene du
récit se jouait le dramatique d’une personnalité; et que par la formalisation
du passé quexige toute écriture, par le jeu dialectique avec le temps de
la vie, cette personnalité finissait par rencontrer ses desirs.”(64)

Teremos entéo, com certeza, uma obra que, se é autobiogréfica na
medida em que cumpre rigorosamente o pacto autobiogréfico, ndo é ‘récit
de sa propre vie’, mas antes erréncia através da vida e da escrita -~ da
escrita da vida — em busca de si proprio, numa tentativa utdpica para atingir
o surréel, percurso imparavel ja que "sé ao nivel da escrita a surrealidade
é atingivel, mas nao ac nivel do vivencial quotidiano.”(65) Estaremos entao
muito mais no espago do autoretrato, esse que nunca esta completo, que
a todo o momento se refaz analdgica e metaforicamente, juntando ao
paradigma outros elementos homologos, recriando e revolucionando a
prépria linguagem, subvertendo porque desestabilizando a prépria nogao de
sujeito. Este, de sujeito da escrita, vé-se transformado em escrita do sujeito,
anico lugar onde verdadeiramente se consegue encontrar.

Maria Aurélia Couto
Mestranda da Universidade do Porto
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