ENTRE PRIMEIRA E TERCEIRA PESSOAS,
em quatro texios
de Maria Isabel Barreno

A escrita de primeira pessoa € um dos miultiplos fios que ligam a
teia formada pela obra de Maria Isabel Barreno. Apesar de podermos verificar
varias evolugbes ao longo da obra, este trago mantém-se do primeiro (De
Noite As Arvores Sao Negras} ao Gltimo romance (O Senhor Das llhas).
E ébvio que o narrador nem sempre € de primeira pessoa, nem 0s pProcessos
de escrita s@o sempre os mesmos &, por outro lado, ha textos em que
a entidade narrativa € maioritariamente de terceira pessoa, podendo coincidir
com o narrador de primeira pessoa (Inventdrio De Ana, Céiia E Celina).
O caso de O Chdo Salgado é particular e, por essa razao, propomo-nos
analisa-lo aqui, a luz de outros textos precedenies da autora.

A nossa proposta refere brevemente De Nojte As Arvores Sao Negras,
e 0 predominio da escrita de primeira pessoa passa depois por A Morte
Da Mé&e, onde s&o visiveis dois sujeitos de enunciagdo: “eu” e "nos”. A
terceira etapa analisa /nventdric de Ana, com um narrador de terceira pessoa
que, por vezes, assume a primeira pessoa. Finalmente, o nosso ponto de
chegada € O Chio Salgado, onde nos deteremos um pouco mais patra
procurar a importancia da ierceira pessoa e alguns dos objectivos que a
narradora-personagem quer alcangar.

Em De Noite As Arvores Sdo Negras, o leitor & confrontado com
diversas vozes, masculinas e femininas, que falam umas das outras e do
espaco em gue vivem. Neste caso nao se trata da construcéo de um Unico
«eu», mas sim da criagdo de diferentes sujeitos, com outros tantos pontos
de vista do real. Trala-se aqui do que Bakhtine chamou um romance
«polifénico»1

Passamos a um outro livro da autora: A Morfe Da Mae. Neste iexio,
0 “eu”, um sujeito feminino, parte numa viagem alegdrica em busca da
esséncia da mulher e da sociedade matriarcal do.comego do universo. O
«gu» feminino inicial torma-se «nds», multiplicando assim os tragos lingulsticos
inerentes ao “eu”. O que o leitor, numa primeira observagéo, constatara é
gque o sujeito se desmultiplica e se mistura a outras mulheres no decorrer
do texto. No entanto, como sabemos, a literatura parte da lingua recriando-
a e ¢ gue nao é possivel num planc estritamente finguistico torna-se viavel
no dominio do literario. Desta maneira, o «nds» gue, comoc analisa
Benveniste, deveria ser diferente do sujeito, ndo o é. Pelc contrario, este
“nds” & constituido apenas por mulheres, sendo excluidos elemenics mas-
culinos. Neste caso, 0 «nds» contradiz aquilo que um emprego exclusivamenie
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fingufstico afirma2. A exclusdc de todo e qualquer homem do universo
feminino contribui assim para afirmar o valor alegérico do texto (TODOROV,
1983: 68-9). Como preconiza Todorov, para que se vetifique a existéncia
de uma alegoria devemn existir dois sentidos para as mesmas palavras e
0 duplo seniido deve vir indicado de um modo explicito. Basta pegarmos
no tituto A Morte da Mae e, comegarmos a ler o texto para constatarmos
que nao se trata da morte de uma mae particular, mas sim do desaparecimento
de uma sociedade matriarcal inicial e, consequentemente, da mae de todas
as mulheres identificadas pelo pronome «nds», Deste modo, a abundancia
inicial de pronomes de primeira pessoa do singular diluir-se-8, no final, num
«nds» representativo, ndo apenas de um ser singular, mas igualmente de
um grupo e de uma causa colectiva: ¢ feminismo. Utilizando o pronome
«nos», a necessidade de busca de uma esséncia das mulheres reflecte ndo
apenas uma preocupagdo de um tnico sujeito, mas uma reflexao sobre uma
quantidade de problemas bdsicos com que continuam a debater-se as
mulheres na sociedade actual. Uma vez que o espago em que decorre a
acgao ndo ¢ identificado, 0 enredo poderia passar-se em varios paises. Com
esta ndo definicio de um espaco de acglo, o “nés’ dilata-se ainda mais,
ou melhor, pode ser identificadc com um maior nimero de mulheres,
passando a constituir uma hipérbole quase infinita.

Logo apos A Morte da Mé&e, Maria Isabel Barreno publicou /nventdrio
de Ana. Neste livro, as mulheres e o universo feminino continuam a ser
0 principal foco de atengio. Diversas mulheres se entrecruzam, fundindo-
-se e confundindo-se com a personagem principal:

«Simuffaneamente a sua cabega fora invadida por seres
minusculos que traziam histdrias diversas.

Ana diz, na porta da cozinha:

- Fiquei eu aqui na aldeia, muito destrogada, sem Josefa,
e sem Clélia. Elas eram apenas sonhos meus, que tive
de pdr em pratica.

Josefa diz, convalescente:

- Figuei eu. Ana destrogou-se e Clélia juntou se-me.»
{BARRENO, 1982: 196)

Esta passagem ilustra a fusao total das personagens: Ana criou outros
seres ao sonhar com eles e, Josefa é uma espécie de after-ego de Ana.
A expressdo «Figuei eu», que ambas proferem, é como se nos desse uma
imagem das duas ao espelho. Por outro lado, a aglutinagdo dos diversos
seres aparece na forma verbal «juntou-se-me», onde observamos um
pronome complemento directo «se» e um complemente indirecto «me». Para
além deste processo visivel no plano do discurso, as personagens Ana e
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Josefa assemetham-se no plano da histdria, primeiro por serem mulheres,
depcis por afinidades e cumplicidades variadas. A criacdio de amigas
imaginarias que vemos em Inventdrio de Ana inscreve-se no conjunio de
tragos dos didrios. Na perspectiva de Beéatrice Didier: «Le journal lui-méme
devient un «ami», un confident, (...). On remarquera dans le porirait de cet
ami idéal, la projection d'images maternelles: c’est ami qui berce, qui
console, qui protége.». (DIDIER, 1991 : 108) Neste momento final, a doenga
de Josefa aproxima-a de Ana, que também se encontra doente. A doenga
das personagens, um dos temas recorrentes de Maria Isabel Barreno, é
um dos elementos observdveis na escrita diaristica, como no-lo afirma
Béatrice Didier: «Le corps figure dans le journal comme un ensemble
d'organes délachés et atteints de maladies diverses, en tout cas source de
malaises multiples.» (DIDIER, 1991: 111)

O inverosimil torna-se possfvel, pois a escrita assume as suas
capacidades de Proteu, através da metéfora:

«Num fivro manuscrito ndo valem s6 as letras, as
palavras, mas toda a poeira dissidente que se instalou
entre as letras, as palavras, as linhas.» (BARRENQ,
1982:196)

1. E gragas a «poeira dissidente» que a literatura continua a existir,
surgindo de novas formas de ver e ler o mundo. Com os exemplos cita-
dos podemos ver que em Inventdric de Ana ¢ género romance se deixa
contaminar por caracteristicas proprias do diaric confirmando o que diz
Madelénat: «Le roman, en face des aftirances ambigues qu'exercent le
poeme, la représentation dramatique ou l'autobiographie, reste le lieu ou
s'experimentent les procédes, ol se filtrent les influences, ol s'accomplit
Févocation d'une vie par le récit.» (MADELENAT,1984; 165). Em A Morte
da Mae e Inventdrio de Ana, para além de marcas de escrita de primeira
pessoa e de criagdo de seres assumida na escrita, ainda é possivel
detectarmos uma imagem da mulher em busca de uma ideniidade de sexo,
0 que nos & confirmado numa entrevista que Matria Isabel Barreno dé a
Regina Louro, no jornal Publico:

«Houve um fempo em que as mulheres ndo tinham
identidade prépria, a ndo ser que fossem excepcionalmente
fortes ou em circunsitdncias extraordingrias. Tinham um
papel e uma imagem que lhes eram adstritos pela so-
ciedade. Tudo isso sofreu contestagdo, primeiro em
fermos de conqguista de direitos iguais, depois em fermos
de reconhecimento de uma identidade especffica. Passada
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a fase de reconhecimento, que atravessou até o0s
movimentos feministas, a pessoa pode refomar ¢ didlogo
com uma outra consciéncia de si propria. S&o percursos,
é assim que a humanidade avanga.» {LOURQ, 1992)

Como a autora no-lo afirma, a preocupagdo em denunciar apenas as
questdes das mulheres transforma-se e ressurge o didlogo entre homens
e mulheres, ja verificado nos primeiros textos de Maria Isabel Barreno .
Assim, em O Chido Salgado, Valentim & a principal personagem e, em torno
dele deslocam-se homens e mulheres numa tentativa de didlogo sobre o
mundo actual. Este livro apresenta no paratexto (GENETTE, 1987: 10-11)
a designagdo genoldgica de romance. N&do se trata aqui de aprofundar e
explorar a nog&o de genero, mas. gue marque, mesme sendo um romance,
este texto pode ter marcas que o aproximem de outros escritos, come vimos
a propésito de Invenidrio de Ana. Novamente constataremos caracteristicas
que o aproximam de textos de primeira pessoa, como o «didario intimo»3.

Observaremos, ainda, marcas que o identificam com o auto-retrato
(BEAUJOUR, 1980: 8-40): somos confrontados com uma escritora no mo-
mento em gue esta escreve um livro; a narrativa é descontinua - ha varias
historias que se sobrepdem; o texto apresenta-se como objecto em
elaboragio - apercebemo-nos da sua génese, a partir dos camenidrios de
Graga; os lugares séo destruidos, quer através da sobreposigao de atributos
de diferentes espagos, quer da omissdo dos nomes de local, uma
caracteristica de Maria Isabel Barreno, que encontramos igualmente noutros
textos como Os Oulros Legitimos Superiores, ou A Morte Da Mae; em
consequéncia da-se a criagdo de um espaco ideal de ficgo onde, no final,
as personagens se encontram, como se se fratasse de um palco de teatro;
ndo pretende contar uma histéria, mas sim saltar de um local para outro,
exibindo um saber cientifico de caracter enciclopédico gue remete para a
filosofia, para a religifao e para a ciéncia; o inicio do romance assemelha-
se ao de um romance policial, devide ao suspense; o auto-retratista é ainda
agsombrado quer pela figura do Cristo, quer pela de Sdcrates - a referéncia
em O Chao Salgado & alegoria da caverna parece-nos bastante elucidativa
desta caracteristica .

Procuraremos abordar alguns aspectos colocados em O Chio Salgado,
no gue diz respeito & escolha da escrita de terceira pessoa. Primeiramente
& importante indicar que, & semelhanga de Inventdric de Ana, O Chéo
Salgado apresenta um narrador de terceira pessoa de guem depende um
outro narrador-personagem também de terceira pessoca.

A narragdo comega por descrever de um modo eliptico o
desaparecimento de Valentim, um estivador. O leitor acompanha o ponto
de vista de Gracinda, a mulher do estivador. O tema central é o da fuga
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do casal ao espago social disférico e, uma consequente busca da esséncia.
A busca da esséncia comecga pelo roubo de um livro que se pretende traga
solugbes as perguntas das personagens. A esséncia é também sugerida
pelo valor metafdrico do sal presente através do ch@o que é pisado pelas
personagens. Como diz Gilbert Durand, “Le «suc», le «sel» est sur le trajet
métaphysique de l'essence, et les processus de gullivetisation ne sont que
des representations imagees de Yintime, du principe actif qui subsiste dans
Fintimité des choses»". (DURAND,1982: 293-4)

S0 na pagina 27 é que o leitor de O Chdo Salgado descohre que
Graga € a narradora da histéria que ele esta a ler. Entdo comegam as
reflexfes de Graga enquanto escritora e, aparecem outros seres em torno
dela: ¢ marido, chamado Vitor, o filho, Tiago e uma amiga, Claudia. O leitor
apercebe-se de que estd perante dois universos ficcionais: o primeiro é
constituido pelas personagens da historia de Graga, ¢ segundo gira em volta
da vida da prépria narradora-personagem. Entre eles é descrita a génese
de um livro. Num didlogo.com Claudia, Graga assume a vontade de escrever
um romance e define-o:

«Quero, quero, é isso0 mesmo que eu quero, um roman-
ce, a escrita completa dum destino. 8J que... O qué?
Talvez as causas e explicagbes dos sofrimentos huma-
nos sefam muito mais vastas... ai ndo sei.» (BARRENQ,
1992 30)

Enguanto demiurgo, a narradora-personagem reflecte sobre a extensao
do termo romance como «escrita completa dum destino». As «causas e
explicagdes dos sofrimentos humanos» suscitam uma interpretagéo ambigua:
s80 mais vastas do que a «escrita de um destino»? O narrador alerta ¢
leitor para questdes que se prendem com a determinagdo do género ro-
mance, com a extensdo desse mesmeo ganero, ou com a «escrita completa».
O que é a «escrita completa»? De gque modo o narrador pode tentar dar
uma “escrita completa dum destino” ou do mundo? Como verificdmos em
De Noite As Arvores Sdo Negras, a utilizagdo de varias vozes, que dao
outras tantas visdes do mundo, pode procurar e conseguir dar a ilusdo de
totalidade. No iexto que Isahel Barrenc publicou em 1992, as vozes gue
se fazem sentir, apesar de dependerem apareniemente de Graga, parecem
ter liberdade de pensamento € de acgéo. Num processo de ironia ladica,
a narradora principal anuncia que Graga chega mesmo a «perder» 0 controlo
da histéria que esta a contar:

«Novamente Graga parou sua esctita, agora plenamenie
convencida de que essas ordens de parar e andar lhe

217



provinham do livro e de mais nenhuma outra circunsténcia.»
(BARRENO, 1992: 69).

O leitor apercebe-se do jogo efectuado pela entidade narradora. E
como se, de repente, o livro vogasse & deriva e se escrevesse a si proprio,
sem uma entidade responsavel por ele. O leitor sente que o processo de
escrita ndo € o mesmo que o de outros textos precedentes da autora e
que o narrador de 1992 se institui enquanto entidade narrativa diferente.
O novo narrador pretende assumir na escrita as suas fraquezas, &
semelhanga do escritor do didrio intimo: «Les actes de la journée sont non
seulement consignés, mais jugés. L'auteur se reproche d'avoir fait ceci ou
cela.» (DIDIER, 1976: 56). E de notar que no exemplo citade de O Chao
Salgado, néo se pode falar de uma primeira pessoa que narra, mas de
Graga enquanto alguém de quem se fala. E como se a narradora procuras-
se afastar-se para melhor se aproximar daquilo que lhe diz respeito
directamente: o acto de escrever. Analisando a imperténcia do retrato e do
auto-retrato na pintura, Jean Rousset (ROUSSET, 1986: 37-47} e Philippe
Lejeune (LEJEUNE, 1986: 73-86) acabam por chegar a conclusdes seme-
lhantes: muitas vezes o retrato aproxima-se mais do pintor do gue o auto-
tetrato. Tal como na pintura, os esctitos de primeira pessoa escondem
melhor o sujeito do que os de terceira pessoa. Voltando ao livro de Maria
Isabel Barreno em estudo, a narradora principal apresenta Graga como se
se fratasse de uma primeira pessoa, tendo porém o cuidade de indicar
permanentemente férmulas do tipo: disse Graca. Desta maneira, observamos
que Graga sendo descrita como ierceira pessoa pode mais facilmenie
aproximar-se da autobiografia do que se se tratasse de um texto de primeira
pessoa. Por outro lado, os didlogos apresentados numa sé mancha grafica,
sem os habituais dois pontos, o paragrafo ou o travessio aproximam a
esctita de terceira pessoa da de primeira pessoa. A ndo pessoa, conforme
Benveniste4 a designa quase se apaga para ceder o lugar a Graga, que
e primeira pessoa s6 porque dialoga. Contudo, a coexisténcia da narragao
e do didlogo no mesmo espago grafico (apenas sdo separados por virgulas)
tem a sua quota de importancia nesta aproximagdo éntre primeira e terceira
pessoa.

Quando o marido de Graga aventa a hipétese de a mulher dele estar
a escrever um diario, é langada uma piscadela de othos ao leitor:

«A Graga jd vos falou do livio que comegou a escre-
ver? Um livro, admirou-se Vitor, o marido, julgava que
era um didrio. 1sso € mania tua, que achas que as
mulheres so escrevem didrios, disse Cldudia.» (BARRE-
NO, 1992: 28.)
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N&o é a narradora-personagem quem nega que o livio se aproxima
da escrita diaristica, e a sua amiga Claudia. Apesar de nfo ser apresentado
por Graga, o facto & posto por uma mulher. Convém ndo esquecer que
Graca filiou todas as personagens femininas nela prdpria € as masculinas
no marido, Por outro lade, como é Vitor a falar e a ele é atribuida a
paternidade no romance, a questao da escrita diaristica torna-se relevante,
N&o pretendemos com isto dizer gue o romance € apenas um diario, mas
que se trata de um romance que, embora sendo escrito na ierceira pessoa,
fraz marcas de diario. Por exemplo, Graga reconhece que as personagens
880 Uma espécie de expansio da vontade dela:

«Nas lefras ndo coincidenies entre um nome e outro
pressentia Graga 0 cerme do enigma, a chave do que
separava e unia Gisela, Camila, e ela propria, Graga.»
(BARRENO, 19g82: 82.))

Camila, que € a tia-avo de Gisela, escreveu um diario g, novamente,
este sub-género literdrio 8 mencionado. Voltando ao jogo da narradora-per-
sonagem e & autonomia das personagens em relagdo & demiurga,
transcrevemos um excerto em que o processo lidico é claro:

«Serd a versdo de Vicente, explica-se, a versdo que ele
ird exprimir em futura conversa com Gabriela. Mas sabe
que a si prdpria mente, aquela versdo ndo & da
personagem, ndo & de mais ninguém sendo dela. Ela é
que sente uma necessidade absoluta em ali se deter,
naquela cena, relatando dum lado, relatando do outro,
com todas as perspectivas possiveis para que o volume
se forme, para que a situagdo fique aprisionada, engaiolada
nesses painéis a sua volta estabelecidos.» (BARRENO,
1892 &7}

Esta passagem & particularmente importante, pois dencta uma vontade
de dar independéncia as personagens, de lhes conferir autonomia, a fim
de aumentar a perspectiva sobre o mundo. Porém, este pensamento da
narradora-personagem apresenia ainda um ouiro aspecto que se prende com
o acto de escrever: o fingimento. Se pretendesse verdadeiramente conferir
total autonomia as suas personagens, Graga deveria apagar-se completamente,
nao emitir comentarios e ndo ser sequer narradora-personagem. Sendo
narradora, Graga enuncia o seu ponto de visia, para além de revelar as
suas simpatiias para com as seres criados por si. O Chac Salgado apresenta
uma visdo do mundo em que diverses planos se sobrepdem, ora fingindo
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dar autonomia as personagens, ora retirando-a. O sujeito da escrita é
aquele ser que se permite narrar um mundo em crise, & procura de solugdes
quer seja no campo das ciéncias, quer no da espiritualidade. A escrita
informa que as certezas em relag&o as personagens néo existem, pois cada
uma delas se parece com outras, diferenciando-se de si prépria. Pelo acto
de escrita, Graga aproxima-se de Camila, que escreveu um diario.

Como Kibédi Varga afirma, a época patente na escrita actual a que
ele chama pos-moderna sé pode existir a partir da desconstrugéo: «Décons-
fruire, c'est détruire en trichant, c’est non pas opposer B & A, mais plutét
montrer que A n'est pas tout a fait A et qu'il ressemble peut-étre méme
a B ».(KIBEDI-VARGA, 1990: 9) Mas esta desconstrucdo sé & possivel
mediante a presenga do sujeiio, e assim o texto é marcado por ironia auto-
reflexiva. Retomamos, novamente, Kibédi-Varga: «représenter ne va pas
sans se representer, le créateur peut chercher & détruire la distance qui
le sépare de l'objet représenté, par l'ironie autoréflexive ou en permettant
delibérement au matériau utilisé de traverser 'objet» (KIBEDI-VARGA, 1990:
10 ). Kibedi-Varga enuncia a intriga como uma das principais preocupacgdes
da narrativa pés-moderna. Se voltarmos a O Chdo Salgado vemos pelo
menos em dois momentos do texto que o enredo & uma das preocupacdes
de Graga:

«Tenho que arranjar frases incisivas, enredos onde afluam
as emogdes do leitor; ndo € sd de catarse que se iraia,
€ de ordenagdo do mundo.» (BARRENO, 1992 :172).

Algumas péginas depois, o texto, reflectindo sobre a sua génese,
apresenta um juizo de valor emitido por Graga sobre o mesmo enredo:

«Também a sua escrita lhe parece um amontoado de
incidentes, sem enredo, nem desenho.» (BARRENO, 1992:
189).

Se as histdrias derivam, elas regressarfio a Graga, no final, sob o
efeito de uma varinha mégica que torna possivel o encontro ocasional de
seres mais ou menos conhecidos. A mensagem final é assim de solidariedade
na procura de uma via, mas é também o reencontro e a nova fusdo das
personagens com a narradora que as criou. Se Graca fosse narradora de
primeira pessoa, ter-se-ia repetido o processo que vimos em Inventdrio de
Ana. E Graga, ou melhor, é o narrador principal responsavel pela estruturagéo
da narrativa que com o seu poder de destruir e construir o texto torna vidvel
a convergéncia de histérias de vidas aparentemente divergentes. A escrita
é igualmente o negar de um percurso literario precedente que preconizava
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o paralelo com ¢ real. Ao recusar essa via, O Chao Salgado filia-se num
novo caminho néo feito de certezas mas de dividas, de avancos e recuos,
de destruicdo e de construgéo:

«(Graga resolvera escrever um livro sobre um estivador,
gue ela ndo inventara tolalmente. {...) repugnavam-ihe os
romances realistas em que os mais pobres eram reduzi-
dos a expressio mais simples, apenas capazes de sentir
fome e outras necessidades bdsicas {(...)» (BARRENO,
1992: 31).

E nesta proposia de tentar dar voz a seres diferentes, oriundos de
classes sociais e universes diversos que podemos falar de «polifonia», ainda
que com algumas reservas. Nao se trata de inexisténcia iotal de um narrador,
como referimos ja, mas de uma tentativa que a narradora empreende de
soltar todas as personagens diferentes que a povoam. O principal objectivo
da narradora ndo é o de narrar uma histéria, como seria natural num
romance, mas antes o levantar multiplas questfes gue possam suscitar
outras tantas respostas das personagens. O demiurgo confere-lhes vida,
para acabar reconhecendo que elas existem por causa dela:

«Esfumam-se suas personagens e Grag¢a sente-se s0.
Nao entende por que se esfumam, mas sabe que partemn
para as portas reais do seu mundo: seu delas, perso-
nagens.» (BARRENQO, 1982: 221).

A coexisténeia de diversas vozes confere vida s personagens, parece
dizer Graga, porque os seres que ela construiu se movem num mundoc delas,
um mundo em que elas reinam. Esse mundo pdde existir gragas ao Carnaval,
que permitiu a jung@o de espagos diferentes, mas, este munde néo pretende
minimamente ser uma copia do real. Apesar de o processo deste romance
ser o de um auto-retrato e ndo uma autobiografia, podemos afirmar com
Maurice Couturier: «Le romancier veut toujours se dire, mé&me lorsqu’il
raconte une histoire trés éloignée de son expérience personnelle, mais il
ne veut pas que cela se sache, ou en tout cas pas trop, parce qu'il tient
a protéger son for intérieur et & garder sa position haute par rapport au
lecteur.» (COUTURIER, 1995: 213)

' Para proteger o seu foro interior, o escritor é capaz de ir bem longe...
Freguentemente usa as suas mascaras de Proteu para melhor enganar o
leitor.Todos os processos lidicos sfo legitimos para se esconder: guase
no final de O Chio Salgado, a narradora principal anuncia que Gabriela,
uma das personagens do romance de Graga, vai escrever um livro sobre
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a vida de Valentim e Gracinda. Um processo de espethos reflecte «ad
infinitum» a primeira histéria e a figura da autora desenha-se efectivamente
nas personagens gue adquirem o0s seus tragos. A nova escritora passa a
ser Gabriela, que assumira a criagdo de uma nova histdria e, desta maneira,
deixara em aberto a narrativa iniciada por Graga. Esta € ouira forma de
dar um duplo final ao romance que termina com o fechar de um circulo:
Valentim deixa de ser apenas uma personagem de Graga, aparece a sua
criadora no fim do texto e revela-lhe um passado, que deixa prever a ins-
piragdo da sua génese.

Paulo Alexandre Jorge dos Santos
Université de Toulouse
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NOTAS

Este trabalho faz parte de uma tese de doutoramento em preparagdo na
Universidade de Pau, sob a direcgio da professora doutora Graciete Besse.

1 — A definicAo € dada por Bakhtine quando fala da obra de Dostoievski:
«En fait, les éléments incompatibles de la matigre littéraire de Dostoievski sont
répartis enire plusieurs mondes et enire plusieurs consciences autonomes; ils
représentent non pas un point de vue unique, mais plusieurs points de vue, entiers
et autonomes, et ce ne sont pas directement les matériaux, mais les différents
mandes, consciences et points de vue qui s’associent en une unité supérieure, au
second degré. si I'on peut dire, celle du roman polyphonique. p. 45, BAKHTINE.
Mil~hall. La Poétique De Dostoievski, (trad. Isabelle Kolitceff), Paris, Seuil, 1970).

2 — Apresentamos aqui a problematizagdo de Benveniste em tomo do
pronome nds: «8'il ne peut y avoir plusieurs «je» congus par le «je» méme qui
parle, c'est que nous” est, non pas une multiplication d'objets identiques, mais
une jonction entre «je» et le «non-je», quel que soit le contenu de ce «non-jg».
BENVENISTE, Problemes de Linguistique Générale, 1, Paris. Col. Tel Gallimard,
1966, p. 233.

3 — Este termo fol apresentado por Paula Morao nos seguintes termos: «{...)
a classificag@o de didrio intimo, enquanto texto privado no qual um autor se confia
ao papel como espelho ou calter-ego «{..)».p. 175. MORAQC, Paula, /rene Lisboa,
Vida E Escrita, Lishoa, Presenga, 1989,

«{.. } la «3&me personne» n'est pas une «personne»; c'est la méme for-
me verbale qui a pour fonction d'exprimer la non-persenne.» BENVENISTE, idem,
p. 228.
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