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Quando no inicio de 1860 apareceram expostas, no Rio de Janeiro, duas telas de costumes
do artista portuense, Francisco José Resende, a critica carioca nao lhes regateou elogios. O
painel em que o saloio enroscado ao seu bordao, olha d socapa para a mocoila que o escuta (...) ¢
de um bello effeito, — cheio de verdade e natureza. Existe graca na composicao e a melodia das
harmonias da optica e da prespectiva mostra bem que o trabalho pratico da arte foi secundado
pela reflexao e estudo das regras, afirmou a imprensa da entio, capital brasileira, gabando
ainda, nesses quadros, o claro-escuro, o colorido, a iluminacéo, entre varias outras coisas '.

A espléndida recepcao que mereceram no Brasil as obras de Resende — a que nao [oi,
de certeza, alheia a coldnia portuguesa — fez com que o artista elegesse o grande pais da
América do Sul como principal destino das suas telas, fora de Portugal.

Sio Paulo 2. Belém do Para?, Salvador da Baia*, Maceié?, além do Rio de Janeiro©
foram conhecendo as producoes do pintor mais conceituado do Romantismo portuense,
logo a seguir a Augusto Roquemont’. Retratos de Camdes e de D. Luis I, painéis sacros e
cenas de costumes foram os temas que o Brasil mais requisitou a Francisco José Resende 5.

Porém, a tela deste artista que, de longe, mais impacto causou no pais irmao, nao se
inclufa em nenhum destes géneros: a Apoteose de Hahnemann era uma alegoria. Exposta
no Rio de Janeiro, em Novembro de 1891, provocou acesa polémica, na sequéncia, alids,
da que parece ter agitado a cidade da Virgem.

A Apoteose de Hahnemann constituiu um momento absolutamente invulgar na car-
reira de Resende. Nenhuma outra pintura lhe mereceu tanto desvelo, nenhuma o obrigou
a tantos sacrificios, nenhuma lhe proporcionou tantos sonhos ¢ nenhuma lhe trouxe,
finalmente, tantos amargos de boca, desgostos e desilusoes, Vamos a historia.

Resende, amante da pintura de costumes populares®, fandtico da arte sacra !9, viu-se
contudo, ao longo da sua carreira, praticamente limitado ao retrato. Odiava este género !,
mas era o unico que lhe dava dinheiro '2.

L'vd, Silva, E J. Bithencourt da — Bellas-Artes, in *O Jornal do Porto”, 12 de Janeiro de 1860.

2 Vd. Mello, Alvaro de — Necrologio, in “O Occidente”, 17.° ano, volume XVII, n.” 541, 1894, p. 7.

2 Vd. Ananimo — Club Euterpe do Pard, in “Diario de Noticias™ (Para), Dezembro de 1890.

*Vd. Anénimo — “O Correio do Narte”, Porto, 30 de Marco de 1864, p. 2.

? Vd. Anonimo - Esculptura, in *O Commercio do Porto”, 31 de Maio de 1876,

% Vd. Pimentel, Alberto — Santo Thyrso de Riba d'Ave, Club Thyrsense, Santo Thirso, 1902, p. 151.

" Vd. Vitorino, Pedro — O Pintor Augusto Roquemont (No centendrio da sua vinda para Portugal), Edicao de
Maranus, Porto, 1929,

% Vd. Resende, Francisco José — Relacad dos quadros de g. posso lembrar-me, 15 de Novembro de 1887, manus-
crito, Coleccao Vitorino Ribeiro.

Y Vd. Mariotio — Francisco Jose Rezende, in “A Mosca”, N." 45, 2.7 ano, Porto, 7 de Dezembro de 1884, p- L

0 Vd. Anonimo — Bellas artes, in “A Actualidade”, Porto, 15 de Dezembro de 1883, p. 1.

1L yd. Resende, Francisco José — Diario de 27/12/1875 a 29/12/1885, 2 de Fevereiro de 1883, f. 19, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

12vd. Pimentel, Alberto — O Porto ha trinta annos, Porto, Livraria Universal, 1893, p. 146.
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Os seus clientes apenas lhe exigiam rostos “parecidos”. Podia o desenho ser duro como
betio, o colorido pesado como chumbo e a tinta aplicada com a lingua em vez do pincel -
nao havia problema, desde que os cardes estivessem “parecidos”... 1 Claro que nunca se
esforgou por fazer retratos deslumbrantes.

Conseguiu ainda, uma vez por outra, ser contemplado com encomendas para painéis
de lgrejas. Mas, os simpaticos eclesiasticos pagavam-lhe tao pouco que o dinheiro mal
chegava para os materiais ',

Foi jd em [inais de 1884, ou inicios de 85 que o artista recebeu, pela primeira vez na
vida, uma encomenda verdadeiramente aliciante. Resende contava entdo 59 anos e osten-
tava uma longa carreira artistica repleta de éxitos e também salpicada de alguns fracassos.
Apesar do grande prestigio que ainda detinha, estava longe dos anos de gloria em que fora
o0 primeiro pintor da invicta. O Naturalismo, que sempre repudiou, triunfava por todo o
lado 1° ¢ a sua pintura estava, na realidade, ultrapassada.

Mesmo assim, foi a ele que recorreu o médico lishoeta Antonio Monteiro Rebelo da
Silva, quando pretendeu ornamentar o seu palacete. O individuo, cultor da homeopatia,
queria homenagear o fundador desse processo terapéutico, Samuel Hahnemann '° e lem-
brara-se de decorar a casa com uma pintura dedicada ao grande clinico alemao '’
Incumbiu Resende de glorificar o seu idolo, numa tela com trés metros e sessenta de
altura, por dois e cinquenta e trés de largura.

Resende disporia da liberdade de conceber a imagem. Poderia enfim dar asas a sua
reprimida criatividade, engendrando situa¢des, estudando atitudes e fisionomias, dando
ao colorido as harmonias que entendesse, num suporte grandioso. Animava-o ainda. cer-
tamente, a promessa de um pagamento chorudo.

Agarrou a oportunidade com unhas e dentes, disposto a [azer daquele quadro, a obra
da sua vida. A 17 de Janeiro de 1885, tinha ja uma ideia geral da composic¢ao: nela apare-
ceriam Hahnemann ¢ Minerva, a deusa da sabedoria, opondo-se ambos as representacoes
da “Ignorancia e da “Inveja” 18,

Comega entdo a executar alguns estudos. Faz trés esbocetos a 6leo e dois a pena, além
de esculpir pequenas estatuetas em barro que tenciona utilizar como modelos para algu-
mas das figuras da “Apoteose”. Manda também fotografar, no Biel, uma mulher, a [im de
Ihe servir de modelo da “Ignorancia” !*.

Passa depois a realizacio de esbocos a oleo pelo modelo vivo e a 10 de Abril inicia
[inalmente o quadro, desenhando algumas partes a carvao.

Em Maio desloca-se a Lishoa. Quer mostrar a Rebelo da Silva o esquema da pintura
que tenciona concretizar 2°, O médico aprova a ideia e Resende, euforico, ja so consegue

3 Vd. por exemplo Resende, Francisco José — Roubo audacioso de um retrato a oleo, in "0 Primeiro de Janeiro”,
12 de Julho de 1891, p. 2: também 1dem, Didrio de 27/12/1875 a 29/12/1885, 16 de Abril de 1883, [. 27,
Colecgao Vitorino Ribeiro.

14 vd. Resende, Francisco Joseé — Didrio de 27/12/1875 a 29/12/1885, 12 de Dezembro de 1884, [ 58, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

15y/d. Soares, Elisa — “Natwuralismo, Pintores da Primeira Geracio”, in Museu Nacional de Soares dos Reis, Pintura
Portuguesa, 1850-1950, Ministério da Cultura, Instituto Portugues de Museus, Museu Nacional de Soares dos
Reis, 1.* Edicdo, 1996, p. 69.

16 vd. Anonimo - Bellas-artes, in *O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p. 2.

17 vd. Anonimo — Assuntos d'arte, in “O Primeiro de Janeiro”, Porto, 15 de Setembro de 1887, p. 2.

18 yd, Resende, Francisco José — Diario de 27/11/1875 a 29/12/1885, 17 de Janeiro de 1885, [. 63, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

19 yd, Idem, Ibidem, 30 de Janciro de 1885, [. 64v.

20 vd. 1dem, bidem, 12 de Maio de 1885,
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imaginar um sitio para elaborar obra de tal envergadura: a sua idolatrada Paris. 5o ela
estaria a altura de tao memoravel acontecimento. A magnitude da “Apoteose” nao era
compativel com o insignificante meio portuense, tao falho de recursos e de todo o incen-
tivo2!. Em Paris sim, encontraria bons modélos para as numerosas figuras que o quadro
abrangia ¢ teria bem perto as obras dos grandes pintores, para basear n'ellas inspiracao e licao
proficua??. Em Junho, parte para a capital [rancesa, levando consigo a tela da
“Apoteose” ¥, apenas iniciada.

Resende demorou-se na cidade luz até Outubro, concluindo ai o seu trabalho.

O regresso do artista a Portugal, deveria colocar termo a este episodio: Rebelo da Silva
veria satisfeito a tela nos saloes da sua casa, pagaria a quantia estabelecida ao pintor ¢ a
imprensa, uma vez mais, levaria em ombros Francisco José Resende. Porém, nada disto
aconteceu.

Tudo indica que Rebelo da Silva nio gostou da pintura. Resende, destrocado, compro-
meteu-se a levar a cabo alguns retoques **, a fim de agradar ao cliente. A desmotivagio,
todavia, apoderou-se de si e 0 enorme quadro ficou atirado a um canto do seu atelier
durante meses, sem sofrer qualquer modificacao.

So6 em Janeiro de 1887, encontrou Resende o animo suficiente para voltar a “Apoteose”,
pintando a cabeca do geniosinho que mostra d Inveja as plantas homeopathicas >. Durante a
Primavera, ja embalado no trabalho, consegue avancar bastante nos acabamentos ¢ em
Agosto da a obra por concluida. Expde-na entao, numa sala da sua residéncia, a Rua da
Alegria 9.

A imprensa do Porto ovacionou estridentemente o novo quadro de Resende. Evidente
manifestacao do talento 7, tudo quanto de mais surprchendente e arrogado tem produzido nos
modernos tempos um pincel portuguez *® ou obra de effeito magnifico??, foram algumas das
muitas expressoes elogiosas com que a “Apoteose” foi obsequiada nos jornais da invicta.

Mas este entusiasmo arrebatador, que transparece nos textos da época, parece que nao
correspondeu a realidade. Afirmou-se mais tarde, que a “Apoteose” provocou sim, no
Porto, um alto ruido de critica que muito teria afectado o artista *°.

Rebelo da Silva nem sequer veio ao norte e baseado em informagoes que obteve sobre
o quadro, voltou a recusar a sua compra. Em 1888, Resende continuava com a tela.
Rebelo da Silva desinteressara-se definitivamente do negdcio, apesar das reclamacoes do
pintor?!.

Resende, numa ultima e desesperada tentativa para cativar o médico lisboeta, envia-
lhe uma relacao das pessoas que tinham ido ver o quadro e uma carta do consul inglés,
muito provavelmente elogiando a obra, como provas do seu valor.

21 Vd, Anonimo - A apotéose de Hanhemann, in “Jornal da Manha”, Porto, 18 de Agosto de 1886, p. 2.

2 Vi, Anonimo ~ Bellas-artes, in *O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p. 2.

3 Vd. Anonimo — O pintor Rezende, in *O Commercio Portuguez”, Porto, 26 de Junho de 1883, p. 2.

*'Vd, Anonimo — A Apotéose de Hanhemann, in “Jornal da Manha", Porto, 18 de Agosto de 1886, p. 2.

3 Vd. Resende, Francisco José¢ — Diario de 5/1/1886 a 22/12/1888, 18 de Janeiro de 1887, [. 43, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

20 \d. R, = Bellas Artes. in “Q Dez de Marco”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

7 Vd. Anonimo — Bellas-artes, in “O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p.
*®Vd. X - O ultimo quadro do snx: Rezende, in “A Provincia”, Porto, 31 de Agosto de 1887, p.
' vd, Anonimo — Assuntos d'arte, in “O Primeiro de Janeiro™, Porto, 15 de Setembro de 1887, p. 2.

3 yd. Anonimo — O Pintor Rezende, in “O Primeiro de Janeiro®, Porto, 1 de Dezembro de 1893, p. 2.

31 vd. Resende, Francisco Jos¢ — Didrio de 5/1/1886 a 22/12/1888, 7 de Marco de 1888, [. 80, Colecgio Vitorino
Ribeiro.,

bt b
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Mas Rebelo da Silva devolve-lhe a carta e encarrega um primo seu, chamado Pinto, de
responder ao artista. Resende, por sua vez, incumbe a filha de reagir a tal missiva. A oito
de Outubro de 1888, Claire dirige-se desta forma a Rebelo da Silva:

— Quando um homem d sua palavra dada diante de uma senhora, falta com o maior des-
caro, que nome lhe da a sociedade? — Canalha!

— Quando um homem, sem brio, sem educacao enxuvalha um homem honrado que fez os
maiores sacrificios para concluir a obra que encommendou, e como canalha que é a regeita
sem mesmo a vér; que nome se The da? — Velhaco e calloteiro.

— Quando um homem manda por um parente seu, sabujo, intriguista ¢ infame, insultar um
homem honrado, doente, com uma filha doentissima, — como se apelida? — Cobarde

— E a vibora, feita lacaio, que ¢ seu parente, merece o chicote applicado aos machos de
liteira 2.

Qualquer hipotese de concretizacao do negocio com o médico de Lisboa, terminou
aqui. Num acesso de [uria, Resende dirigiu-se a tela, raspou o busto de Rebelo da Silva e
substituiu-o pelo de Hipocrates 33, Guardaria um 6dio rancoroso ao homeopata da capital,
até ao [im dos seus dias. Quando falava dele, designava-o como “miseravel pulha e dege-
nerado portuguez” 3%,

A enorme tela ficava outra vez abandonada no seu atelier, a espera talvez de um mila-
gre. Quem lhe iria comprar semelhante mastodonte?

O milagre, porém, acabou por acontecer. Henrique Lowndes, um escocés que vivia no
Rio de Janeiro, adquiriu a "Apoteose”, em 1891, ano em que D. Carlos lhe concedeu o
titulo de Conde de Leopoldina >,

Lowndes era filho de um grande negociante do Rio de Janeiro e fizera os seus estudos
comerciais na Europa. A sua biografia era impressionante: organizara e dirigira variadissi-
mas empresas *® e fundara ainda os Bancos do Crédito Rural, Regional de Minas Gerais e
o de Industria Nacional. Devia ser podre de rico. O bastante, pelo menos, para se tornar
num filantropo. Nessa qualidade ajudou muito as sociedades da colonia portuguesa, em
particular a Sociedade de Beneficéncia Portuguesa do Rio de Janeiro *’. Foi talvez por isso
que D. Carlos o agraciou com o titulo nobiliarquico.

A Apoteose de Hahnemann [oi exposta ao publico carioca, na Galeria Moncada, em
Novembro de 1891 3% ¢ provocou acesa polémica. Ninguém viu naquela imagem uma obra
prima, mas as opinides dividiram-se entre aqueles que a consideravam como uma obra cons-
cienciosa, porém nao isenta de erros e aqueles para quem era a propria negacdo da arte *.

32 vd. Idem, Ihidem, 8 de Outubro de 1888, [. 84 ¢ 84 v., Coleccio Vitorino Ribeiro.

3 vd. figura 1.

V. Idem, Ihidem ~ Inscrigio posterior ao texto, de 1 de Fevereiro de 1892, . 84 e 84v., Coleccdo Vitorinog
Ribeiro.

¥ vd. Zuquete, Alonso Eduarde Martins — Nobreza de Portugal, Volume 11, Editorial Enciclopédia Lda, Lisboa,
Rio de Janeiro, 1960, p. 687.

3 Organizou e dirigiu, entre outras, as empresas: Industria de Ouro Preto, Tecidos de Sao Joao, Cordoalha
Nacional. Fabril Brasileira. Tecelagem Fluminense, Companhia do Ferro Galvanizado. Quimico-Industrial da
Flora Brasileira, Tecidos de Sao Cristoviao, Companhia Macabé e Campos, Companhia Colonizadora do Parana
¢ Santa Catarina (Vd. Idem. Ibidem, p. 687)

V. Idem, [bidem, p. 687.

38 Vd, Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891.

®yd. Idem — A Téla de Rezende 11, in *Novidades”, Rio de Janeiro, 20 de Novembro de 1891,
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Contava-se, entre os primeiros, um critico ponderado e benévolo que tinha percorrido
os principais museus da Europa, nos anos cinquenta: o padre Senna Freitas. Freitas elo-
giou a escolha do tema, a composicao e a forma como Resende concebeu o pensamento
allegorico. alem das perspectivas linear ¢ aérea e a expressao fisionomica de Hahnemann.
Mas estragou tudo quando se pos a falar de Resende, artista que desconhecia. Dizia Freitas
a dada alwura:

— A impressao geral e primeira que experimentei, ao conspecto da “apotheose”, foi agrada-
vel, e parece-me que recusar wm talento positivo ao seu autor seria uma injustica flagrante,
tanto mais que ndo ¢ um artista ja perfeito ¢ maduro, mas que estuda, trabalha e progride ™.
Resende nao era um artista maduro? Com os seus 66 anos e quase cinquenta de carreira?
Progredia? Mas como, se se mantinha serodiamente fiel a estética romantica? E se mesmo
nessa linha. se afundara mais em experiéncias inconsequentes, desde os anos 60, do que
progredira verdadeiramente na consolidacao dum estilo proprio?

Claro que este passo em falso foi logo aproveitado pelos detractores da “Apoteose”.
Resende deve ter cerca de setenta annos, corrigiram logo e por largo! *!. Estavam, alias, con-
vencidos que a monstruosa Apotheose de Hahnemann nao tinha sido pintada por Francisco
José Resende. Ele era um artista notavel, nunca lhe poderia ser imputada semelhante aber-
racao. Aquilo nao so nao era um quadro do distincto professor portuense, como nem sequer
era um quadro! Era sim uma bota, ¢ uma bota para pé que a calca so aos domingos! **

Apareceram entao documentos relativos a autoria da tela que comprovavam, sem mar-
gem para duvidas, que a "Apoteose” saira mesmo do pincel de Resende. Ignoramos ¢ se
tal comprovativo, acabou por abonar a favor do artista...

Talvez por causa desta polémica, milhares de pessoas acorreram a Galeria Moncada
para [azerem o seu proprio exame da Apoteose de Hahnemann #3.

Concluida a exposicido, a obra [oi conduzida ao Museu particular do Conde de
Leopoldina, onde ficou, ignoramos por quanto tempo. Desconhecemos tambem os por-
menores da venda do quadro. Sabe-se que existiu um intermedidrio nessa transaccao e
que a quantia paga por Lawndes foi empregue. quase na totalidade, por Resende, nas des-
pesas de transporte e custos allandegarios **.

Sera que Lawndes tinha uma ideia mais ou menos precisa da “Apoteose”, antes de a
comprar? Porque a considerou importante para integrar o seu Museu? Qual a natureza
desse Museu? Nao temos resposta para estas € muitas outras perguntas que nos ajudariam
a compreender as razoes que determinaram a compra da Apoteose de Hahnemann.

Alguns textos sobre o quadro, publicados na imprensa da época e também varios
esquissos tracados por Resende, podem hoje, ajudar-nos a reconstituir a aparéncia da
“Apoteose”.

Imagine-se um céu infinito, salpicado de mares de nuvens; uma aurora eterna e uma
luz clara, brilhante de mil s6is *°. Eis o cendrio da “Apoteose”. De repente, Hahnemann
entra em cena. Resende alira-o para cima das nuvens, muito aperaltado e investido duma

W Vd. Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891.

1 Vd. Anenime - Apotheose de Hahnemann, in *Gazeta de Noticias”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,
2V, Idem, Ibidem.

13 vd. Machado, Manoel Dias — Pintura de Rezende, in “Jornal do Commercio”, Rio de Janeiro, 26 de Novembro
de 1891.

* vVd. Idem, Ibidem.

1 Vd. R. = Bellas Artes, in *O Dez de Margo”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.
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solenidade macambuzia®. A meio do pavimento ethereo, retira o chapéu da cabeca e
aperta-o sobre o peito?’; nesse momento, chega Minerva, encavalitada sobre uma
nuvem * e escoltada por uma multidio de querubins **. Traz consigo uma coroa de louros
¢ o retrato de Hipocrates 3,

Minerva aproxima-se de Hahnemann e espeta-lhe a coroa de louros na cabeca. Assinala
com esse gesto mais uma vitdria da ciéncia, proporcionada pelo génio do clinico alemao.
Os querubins festejam esse momento, despejando no espaco luminoso maos cheias de flores
vicosas, como um diluvio benigno *!.

Mas este instante de enorme lelicidade celeste, incomoda os seres que muito abaixo,
habitam a paisagem terrena. Tratam-se da “Inveja” e da “Ignorancia” que nao suportando
contemplar o especticulo de tao prolunda satisfacio espiritual, se contorcem de raiva.

A “Ignorancia”, representada por uma mulher balofa, olha para o médico com uma
expressiao de espanto e inconsciéncia, reveladora da sua natural imbecilidade2, A
“Inveja”, também simbolizada por uma figura feminina, reclinada sobre o solo. esta deses-
perada. Uma tristeza pavorosa arruina-lhe a alma e sé encontra um remédio para a sua
exasperacao: morder as serpentes que arremessa, envenenando-se cada vez mais >

Desce entao do céu, em direcgio a estas miseraveis figuras, o “Progresso”. O seu facho
flamejante € o unico que as podera subtrair dos males que padecem ™.

Resende proclamava assim a vitoria da sabedoria sobre a brutalidade e a estupidez.
Talvez de forma demasiado ébvia, mas as subtilezas nunca lhe habitaram nem o [eitio,
nem as telas.

Se atraves de escritos e desenhos relacionados com a Apoteose de Hahnemann pode-
mos reconstituir a sua iconogralia, ja o mesmo nao é possivel fazer quanto ao estilo.
Depreende-se que Resende utilizou uma pincelada larga, prescindindo de contornos rigi-
dos e pormenores, recorrendo a um colorido algo desmaiado, talvez semelhante a alguns
dos seus painéis religiosos . Mas como teriam resultado todos estes procedimentos técni-
cos? E claro que nada podemos acrescentar, sem conhecer a peca.

Na Coleccao Vitorino Ribeiro encontram-se varios esquissos preparatorios que
Francisco José Resende efectuou para a “Apoteose”. Neles podemos encontrar todas as
figuras que compunham a tela, mas falta-nos uma visao de conjunto, com algum porme-
nor. S6 um diminuto registo a pena e nanquim, nos oferece uma perspectiva muito suma-
ria da composicao, tal como ¢é referida nos textos oitocentistas °.

Ali descobrimos, em primeiro plano, as imagens da “lgnorancia” e da “Inveja”, num
tumulto de sombras. Nao nos parece que tivessem adoptado aquelas posicoes no quadro.
Repare-se que a “Ignorancia” nao olha para Hahnemann, conforme nos relatam os teste-

10y, Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in "Novidades™, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

7 Vd. Anonimo — A Apatheose de Hannemann, in “Jornal da Manha”, Porto, 26 de Setembro de 1887, p. 1.
M Vd, X - O ultimo quadro do sni: Rezende, in “A Provincia™, Porto, 31 de Agosto de 1887, p. 2.

M vd. Idem, Ibidem, p. 2.

3 Vd, Anonimo — A Apotheose de Hannemann. in “Jornal da Manha™, Porto, 26 de Setembro de 1887, p. 1.
51y, R. — Bellas Artes, in *O Dez de Margo”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

2 Vd. Vd. Anonimo — A Apotheose de Hahnemann, in “O Commercio Portuguez”, Porto, 7 de Setembro de
1887, p. 2.

33 . lFrcims, P Senna — A Tela de Rezende, in “Novidades™. Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

3 Vd. R. — Bellas Artes, in “O Dez de Marco”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

55 V(. Freitas, P Senna — A Tela de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

% vd, Figura 2.
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munhos da época. nem a “Inveja” se apresenta reclinada sobre a terra; esta sim de joelhos
e numa atitude aflitiva.

Em vez do “Progresso”, mencionado nas descri¢oes, aparece-nos aqui a “Fama”,
soprando, em delirio, no clarim. Minerva nao esta sentada, mas sim em pé, coroando o
médico alemao. Do grupo de querubins lancando flores, nem vestigios. embora um génio
pareca ajudar a deusa a segurar o retrato de Rebelo da Silva.

O esquisso estd datado de Janeiro de 1885. Remonta portanto, a altura em que Resende
procurava ainda delinear o esquema compositivo da sua obra. Este apontamento repre-
senta uma etapa desse processo.

Seria disparatado adivinhar nestes rapidos eshocos, indicios do estilo que o artista
empregou na tela; contemplou sempre esse tipo de estudos com um vigor e uma liber-
dade, absolutamente arredados dos seus oleos.

Esses esquissos proporcionam-nos sim, o contacto com as qualidades expressivas da
obra gralica de Resende, dominada, as vezes, por um traco poderoso, explosivo, que
inunda de um ritmo alucinante os pequenos suportes onde se espraia.

Como teria sido a Apoteose de Hahnemann? Uma obra surpreendente, um pesadelo
medonho, ou algo entre os dois?

A resposta a esta pergunta nao nos parece destituida de relevancia. Como salientaram
o0s jornais da época, bem poucas [oram as ocasides que 0s nossos pintores oitocentistas
dispuseram para realizar uma obra de grande folego. Uma peca que encarassem como a
obra das suas vidas. Resende teve essa oportunidade. O que ez dela?

Desconhecemos hoje, o paradeiro da “Apoteose”. Dos nossos contactos com o Brasil,
nada apuramos. Estara deteriorada ou simplesmente desapareceu? Acalentamos, apesar de
tudo, o sonho de um dia a contemplar. Nio ¢ que tenhamos grandes ilusoes acerca do seu
valor artistico, mas acreditamos que ela nos podera esclarecer sobre as verdadeiras preo-
cupacoes estéticas de um dos mais importantes vultos do nosso Romantismo.

Fig. 1

Fstudo para a Apoteose de Hahnemann
(imagem de Hipocrares)

Desenho 3 pena, a tinta-da-china sobre papel
110 mm x 79 mm

1888

Nio assinado

Parto, Camara Municipal do Porto

Colecgao Vitaring Ribeiro
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Fig. 2

Estudo para a Apoteose de Hahnemann
Desenho & pena, a tinta-da-china sobre papel
140 mm x 125 mm

1883

Nao assinado

Porto, Cimara Municipal do Porto

Colecgao Vitorino Ribeiro

Fig. 3

Estudo para a Apoteose de Hahnemann

Desenho & pena, a tinta-da-china, sobre papel (com colagens)
220 mm x 190 mm

Sem dara

MNao assinado

Parto, Cimara Municipal do Porto

Colecgao Vitarino Ribeiro

Fig. 4
Estudo para a Apoteose de Hahnemann
Lapis sobre papel
328 mm x 227 mm
1883
MNao assinado
4 Porto, Camara Municipal do Porto
“d Coleceao Vitorino Ribeiro




