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O pavilhao Carlos Ramos, de Alvaro Siza Vieira, ocupa uma posicao de charneira entre
a estética herdada do Movimento Moderno e o advento de uma nova estética, no sentido
da transformacao que a linguagem de rigor adquiriu através de um formalismo decantado,
pelas maos de um dos seus 1ltimos escritores.

Expressa-se com uma aparente tranquilidade que a leituras mais atentas se desfaz,
ultrapassando a mera edifica¢ao para se instituir num manifesto edilicado.

O edificio materializa-se numa rede complexa de ambiguidades, produzindo uma ilu-
sao perfeita de conotacoes que apontam para certezas que nao sao mais do que a origem
de duvidas.

Optando-se por uma leitura de base funcionalista, muitos dos sinais arquitectonicos
estario a obedecer as suas premissas, enquanto oulros tantos sinais entrarao em conflito
aberto com elas.

Caso se opte por uma leitura que privilegie o puro visibilismo, verificar-se-a uma situa-
¢ao paralela em contradicoes, ao encontrar-se um exigente racionalismo na consonancia
com algumas estruturas de morfologia [uncionalista.

O edificio, que obedece a tipologia de patio, fecha-se quase que inteiramente para a
convexidade do seu exterior e abre-se, na totalidade, para o seu interior, cumprindo dois
modos totalmente distintos de se exteriorizar.

A clareza geométrica dos planos que o delimitam, corresponde a concha exterior per-
f[urada uma unica vez em cada pano de parede isolado, exceptuando-se os topos sul ¢ a
parede voltada a leste, que ¢ completamente cega.

Na sua grande massa, o invélucro da convexidade parece traduzir um sistema parietal,
em que as cargas da constru¢io se diluem uniformemente ao longo da sua periferia. No
entanto, essa expressividade de massa pesante nao ¢, na realidade, senao uma parede de
espessura reduzida, devida a um complexo e sofisticado sistema estrutural misto cuja lin-
guagem ndo transparece quer para a espessura quer para a superficie.

A parte interior apresenta um rasgamento total, tanto no sentido da altura como no do
comprimento. Somente se desenham as horizontais e verticais de uma estrutura esquelé-
tica, parecendo legitimar-se unicamente como suporte dos grandes envidracados, conti-
dos por esbeltas caixilharias de ferro, pintadas num tom esmaecido de amarelo.

As trés direccoes apresentadas pelo corpo do pavilhao sugerem que a respectiva génese
tenha derivado de um tunico solido depois de dobrado duas vezes sobre si mesmo. Os
angulos de viragem, por nao serem rectos e serem desiguais, contribuem para uma expres-
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sao de dobragem do paralelepipedo, parecendo ter procurado caber no sitio exiguo que
lhe foi destinado. Particularmente, a viragem nordeste ¢ [eita a custa de uma aresta que se
insinua aos olhos de uma maneira subtil, transmitindo a obtusidade dos angulos dessa
viragem como resultantes mais de ajustamentos a posteriori, ou de acrescentos organicis-
tas, do que de arquitecturas racionalistas programadas.

Convida a mudanca de direccio de quem se dirige para a entrada, oferecendo genero-
samente um alpendre sob a grande massa do canto superior nordeste que se descola da
linha de insercao do primeiro piso e se arroja numa consola que desalia as leis da gravi-
dade, numa atitude enfatica proxima das primeiras aventuras do betao armado.

Mais uma vez se processa o dialogo entre o que parece e o que efectivamente ¢: - no
paramento vertical recuado em relacao a este voladico, e no seu leito horizontal inferior, os
sinais inequivocos e esperados da sua possibilidade fisica nido se concretizam em qualquer
assomo de estruturas aparentes; — ainda mais impressionante do que a auséncia desses ele-
mentos sio os sucedaneos que tornam possivel a existéncia de uma janela rasgada de aresta
a aresta: - duas ombreiras e uma padieira, inexpressivas enquanto suportes resistentes.

O invalucra que unifica o corpo tripartido. quando lido na vertical, ¢ como um plano
que, saindo da terra, perfaz a parede delimitadora, dobra-se em angulo recto na linha da
cimalha, e formaliza o plano horizontal que constitui a cobertura avancando sobre a linha
de insercao da parede transparente do pdtio. Em simultaneo, este plano horizontal avanca
sobre a linha de delimitacao vertical das paredes que rematam os topos sul, adquirindo
em planta uma dimensao maior do que a da base de insercao no solo.

A diferenca entre as projeccoes verticais dos limites do edificio e dos limites da cober-
tura é [eita a custa de remates obliquos, apoiados nos topos das paredes nascente e poente,
sustentando a imensa pala de protecc¢ao solar do envidracado do patio.

Ainda que recuperando, as “lugas a vertical”, em voga nos anos 50 e 60 do seculo XX,
Siza singulariza esse facto com a criacao de um elemento que faz a simbiose de outras duas
unidades arquitecténicas — a parede e a cobertura — reduzindo-as a um significante tinico.

A sequéncia entre parede e cobertura, sem solucio de continuidade, com os poucos
rasgamentos como se tivessem sido feitos por simples puncio sem qualquer indicio de
molduras, destacam para primeiro plano e a montante da propria Arquitectura, o Desenho
que lhe deu origem.

Assim, o edificio revela-se como se estivéssemos contemplando o desenho do seu pro-
prio “projecto”, feito no papel, sobre o estirador. Com efeito, reforcando essa leitura de
um desenho, um estreito e luzidio “traco de grafite” indica a separacao entre o nascimento
do significante unico parede-cobertura e o embasamento de todo o edificio. E uma per-
versao, quer do elemento signico inventado. quer do significante conhecido. na medida
em que a funcdo de embasamento, com a mesma materializacao das paredes, nao tem
qualquer correspondéncia material apropriada para resistir ao contacto com o solo.

Na base do patio estd a figura de um trapézio que se abre na sua menor dimensao, for-
mando uma espacialidade de leituras multiplas. Por um lado, a planimetria do patio pro-
porciona a perspectiva acelerada, afastando a magnifica drvore preexistente ¢ premissa
condicionante da implantacao. Por outro lado, a opcao formal insere-o nas experiéncias
angustiantes das tipologias maneiristas, de contraccao da perspectiva visual, permitindo
uma visdo diafragmada e fugaz para o espaco exterior.

A fuga a ortogonalidade racionalista adquire aqui o seu maximo efeito de paradoxo
entre uma sintaxe quinhentista e um léxico modernista.
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... se arroja nuta consola que desafia as leis da ... parecendo legitimar-se como suporte dos
gravidade, .. envidracados...

Parede e cobertura num signilicante anico... ... traco de grafite. .
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...patamar de uma escada tripartida... _..de invulgar intensidade dramdtica...
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A romper o invélucro continuo da convexidade exterior intrometem-se dois corpos,
de um unico piso, estranhos a sua limpidez geométrica. O primeiro, tal como uma “bow-
window” rompendo os limites da parede norte, compromete a assimetria da implantacao
oferecendo-lhe um sucedaneo para a composicao simétrica, apenas com 0 recurso a um
eixo virtual. O segundo insere-se na bissectriz do angulo agudo da extremidade noroeste,
formando um “U” invertido, em alcado frontal.

E constituido morfologicamente por um unico plano que se dobra em dois e que res-
ponde a prerrogativa de unidade signica inovadora de um mesmo continuo geométrico e
material entre parede e cobertura.

Este corpo alberga a zona de entrada e somente alguns degraus da escada que une os
dois niveis do edificio. As escadas desenvolvem-se entre o limite da saliéncia e o espago
remanescente que resulta da distancia entre o angulo agudo do cunhal ¢ o arco de circulo
do pavimento do segundo piso.

O primeiro piso € quase rarefeito devido a escala abusiva da escada. O seu primeiro
degrau avizinha-se de tal modo da parede exterior envidracada, uma auténtica superficie
espelhada em qualquer hora do dia, que parece com ela estabelecer um didlogo narcisico
de perpétua contemplacao.

E um espaco onde a presenca humana, se de todo desejada, so o sera esporadica e for-
tuitamente consentida. Efectivamente, ¢ um momento de passagem. Na entrada e de cada
lado da escada, dois corredores estreitos e relativamente profundos conduzem, através de
trés degraus, ao piso térreo. A zona de entrada revela-se, assim, como um patamar de uma
escada tripartida

A meio da ascensao do lanco principal, surge um espaco de dimensaes ¢ de caracteris-
ticas [ormais surpreendentes. O tecto plano, parecendo nao oferecer altura confortavel
para a subida, rasga-se subitamente num inesperado angulo, aparecendo como tecto sub-
sequente o tecto do segundo piso. Em frente, uma parede concava estabelece um jogo de
opostos com o arco de circulo convexo do patamar onde acaba a escada.

A descida, dirigida no sentido da menor largura da escada, potencia o eleito de distan-
cia, sublinhada pelos corrimaos diafanos, incutindo alguma reserva na seguranca ofere-
cida; remete o olhar para o interior do vértice do cunhal, em obscuridade contrastante
com uma luz forte que se anuncia, abaixo do recorte do angulo de arestas vivas resultante
do encontro das paredes desse cunhal com o tecto baixo do primeiro piso.

E um espaco arquitectonico de invulgar intensidade dramdtica. Com efeito, a geome-
tria deste lugar ¢ um jogo de figuras inusitadamente complexas, de curvaturas tridimen-
sionais e bidimensionais de varios raios e direccoes contraditérias, de angulos acutilantes,
de convergéncias e divergéncias, concentrando-se uma tal intranquilidade de referéncias
visuais num espaco diminuto despoletando uma sensacio proxima da vertigem.

A leitura desta solucao de caixa de escadas lembra um outro espaco cuja primeira e
anica funcéo ¢ o abrigo da escadaria de acesso a biblioteca Laurenciana, de Miguel Angelo.
Aqui, os canones linguisticos classicos sao subvertidos, bem assim como algumas das
preocupacoes funcionais elementares, ainda que estas nao obede¢am a uma transposicao
logica para a concepcao espacial como a que lhes determinaria o movimento racionalista
do sec. XX. Em ambos os casos a entrada para o espaco ¢ [eita ndo na direccao axial a que
uma ¢ outra estao conceptualmente submetidas mas, sim, pelos seus lados. Miguel Angelo
desenhou a escadaria de acesso a biblioteca num espaco preexistente ao qual se acedia
pela porta lateral. Siza cria um espaco rectangular contrariando o desenvolvimento trape-



254 José César Vasconcelos QUINTAQ

zoidal da escada de tiro. Desenha a entrada nesse espaco, nao pelos lados. como na
Laurenciana, mas pelos extremos do lado do rectangulo de base, negando, de igual modo,
a entrada [rontal para a escada, pese embora a incontestavel marcacio do seu eixo de
simetria, tal como na escadaria de Miguel ;\ngclo.

Na Laurenciana, a escada comeca tripartida, parecendo ajudar a desfazer o equivoco
da axialidade, convidando, quem entra, a fazé-lo pelo lado que se liga com a porta de
entrada. No pavilhdo Carlos Ramos, a zona equivalente a esta deixa de ter qualquer fun-
¢ao logica. Siza desenha duas portas de entrada, simétricas quanto a implantacao, mas
contraria a simetria nao de [lacto, mas funcionalmente ao determinar as duas folhas abri-
rem-se em sentidos contrarios: enquanto que a do lado direito abre para dentro, conforme
as “regras” latinas elementares de nao contrariar o sentido do movimento natural de quem
entra, a folha do lado esquerdo abre para fora, contrariando esse mesmo movimento.

Sera que a saida se consagrard com a mesma énfase da entrada?

A escada de Siza aumenta de largura, no sentido de quem sobe, subtil mas inequivoca-
mente. O efeito perspéctico, de raiz barroca, ¢ o da diminuicao virtual do percurso ascen-
dente. Depois dos dois primeiros degraus da subida, a volumetria da caixa de escadas
aumenta bruscamente, coincidindo com a maior largura dos degraus. A escada de Miguel
Angelo comeca com o maior desenvolvimento na zona de maior volumetria e diminui a
largura efectiva proximo da porta de entrada na sala de leitura. A grande diferenca entre a
vivéncia das duas escadas reside na inversao da ordem por que se apresentam segundo o
sentido da direcciao da deslocacao.

Na comparacao entre estes dois espacos, ha como que uma escolha dos mesmos valo-
res de claro e escuro coincidentes, respectivamente, com 0s menores e Maiores eSpacos.
Em ambos os casos, mais paralelismos sio de registar, como sejam a opcao por escadas
tripartidas e a sensacao de limitacao espacial claustrofobica na descida. Outro paralelismo
¢ a inversdo de valores que Miguel Angelo provoca no uso das colunas emparelhadas e
encaixadas em nichos, nas paredes, negando-lhes assim o valor semantico deste elemento
arquitectonico, por exceléncia. A réplica Siziana faz-se no limite visual da ascensio, pelo
emprego de um “piloti”, elemento “classico” de entre todos os modernos, de filologia
Corbusiana, cuja semanticidade também € posta em causa ao encobrir um tubo de venti-
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lagao. Esta metalinguagem faz mais sentido aos
arquitectos... mas a coluna-base de sustentacio do
busto de Carlos Ramos, que se homenageia com este
pavilhdo, nao precisa de ser contemplada por inicia-
dos para despertar a sensacio de instabilidade cau-
sada pelo desvio a verticalidade e culminando, ainda
¢ mais uma vez neste jogo constante da realidade e
ilusao, na fuga a simetria especular a que todo este
espaco da caixa de escadas estd submetido.

Neste edificio. o léxico e a sintaxe modernistas
estao postos em permanente tensdo, aproximando-
se da ruptura da linguagem racionalista. Para isso
serve-se dos icones da arquitectura moderna, apre-
sentados como pontos de referéncia de um memo-
rando permanente, a que se vai negando uma siste-
matica semanticidade. Em simultaneo, os valores de
uma tendéncia visibilista sio-nos dados pelo jogo
perspicaz de planimetrias em que os angulos agudos
“quase-rectos” causam expectativas de espacos
sucessivos e independentes que sio desfeitas a
medida que se caminha pelo edificio aberto e sem
barreiras visuais permanentes. As intensidades de
escuro e luz forte alternam-se e confundem-se numa
constante teia de reflexoes que os imensos vidros
proporcionam, ao espelharem-se uns aos outros, numa constante negacao de paralelismos
¢ ortogonalidades assegurada pela escolha judiciosa dos angulos.

... coluna-base do busto de Carlos Ramso

Ha cerca de trés décadas, Charles Jencks anunciava a morte do Movimento Moderno.

Sem qualquer intencio de entrar em polémicas, acrescentaria somente que acabou sem
se ter desenvolvido, em tempo, as necessarias e suficientes conquistas tecnologicas que a
sua estetica depurada pressupunha. Alguns dos produtos arquitectonicos seguintes, pre-
tensamente dentro do espirito que se convencionou chamar de pos-modernismo, segui-
ram numa linha de descompressao de vocabulrio e de inventiva folgaza da sintaxe com-
positiva. A tecnologia, apetecida pelos pioneiros, comecava a dar os seus frutos. Por vezes
de um novo-riquismo inqualificdvel, exceptuando-se, entre outras, poucas, a obra de
Richard Meyer.

Parece que Siza Vieira soube esperar pela possibilidade de concertar a tecnologia e as
premissas tedricas modernistas. Este pavilhio ¢ a constatacao disso, além de uma congre-
gacdo de sensibilidades dispersas do Movimento Moderno, A razio ¢ a €Imocao estao pre-
sentes, traduzindo-se num jogo constante entre as formulacoes pristinas e as formulacoes
organicistas.

Longe do ponto de partida, Siza vai no sentido de uma exploracao dos limites arqui-
tectonico-construtivos, aproximando-se de uma postura que tem paralelo no que aconte-
ceu no Maneirismo e nao num “pos-renascentismo”.

O Maneirismo, visto sob a perspectiva de um extravasamento da racionalidade, marca
o periodo em que foram forjadas as nao-dependéncias das regras estdticas renascentistas.
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... expectativas de espacos sucessivos... ... constanie teia de reflexoes. ..
em que os angulos quase-rectos...

As obras dos seus criadores, consideradas invariavelmente como licenciosas, perverteram
sintaxes, subverteram valores semanticos, inverteram a relagao entre estrutura e enchi-
mento transformando a estrutura em massa suportada e o enchimento em matéria estru-
turante, produziram edificacdes em [antasiosas derrocadas como fez, por exemplo, Giulio
Romano.

Mas mais do que os antecessores ¢ do que os barrocos, seus sucessores, entenderam o
papel primordial da parede como [autor essencial dessa arquitectura. Foi na plenitude
desta percepcao que a sua arte se desenvolveu até aos limites

O paradoxo maneirista reside, construtivamente, ai. Isto ¢, fantasiando a parede como
sO um sistema parietal o pode consentir.

A racionalidade renascentista deu origem a subversiva conturbacao maneirista e esta a
emotividade barroca. Contudo, nenhuma das sensibilidades renunciou ao determinismo
do vocabulario clacissista. Nesta linha de raciocinio, base da interpretacio analitica feita, é
impossivel ignorar-se a arte de manuseamento do léxico e sintaxes modernistas, “a
maneira” de Siza, um maneirismo novecentista, expresso no pavilhao Carlos Ramos.

Se duvidas ha quanto a capacidade de a arquitectura poder veicular a antevisao da
ideologia de uma época, como nao ha quanto a capacidade de o fazerem as outras duas
“beaux-arts”, este edificio parece por em causa essa duvida e fazer-nos interrogar se tere-
mos ou nio encerrado um capitulo ideologico ou estaremos perante numa nova ideologia
civilizacional.

Com esta obra, a Arte de Siza parece alertar-nos para esse facto. socorrendo-se das
potencialidades que 0 Movimento Moderno ainda e sempre podera revelar sobre a compa-
tibilidade das duas componentes vectoriais que [azem parte integrante da criatividade
humana, oscilando entre a Etica e a Estética, procurando um equilibrio.

Para quem antecipa incessantemente novos rumos, esse equilibrio faz-se através de
desequilibrios assumidos e controlados, privilegiando qualquer uma das duas componen-
tes, e dando origem a obras-primas de Arquitectura como ¢ o caso do Pavilhao Carlos
Ramos.



