A mobilidade espacial e estética do entalhador
Manuel Vieira da Silva

Maria de Fatima EUSEBIO

1. A mobilidade geogrilfica

Nos estudos que temos vindo a desenvolver relativos as obras de talha dourada e poli-
cromada de sintaxe barroca destinadas as igrejas e capelas da diocese de Viseu, apenas
conseguimos identificar um nimero muito limitado de artistas intervenientes no processo
de execucio desta tipologia de obras: arquitectos, entalhadores, ensambladores e doura-
dores. O restrito acervo documental que chegou até nés, quando comparado com o consi-
deravel numero de espécimes de talha que ainda subsistem na actualidade. s6 nos permite
obter conclusdes muito relativas no que concerne ao conhecimento da localizacao das ofi-
cinas que as executaram.

O universo de artistas identilicado evidencia que na sua maioria eram oriundos de
outras regioes do pais. Esta deduc@o vem corroborar as conclusoes que enunciamos em
outros estudos relativos ao concelho de Viseu: “a semelhanca de outras regioes do pas, tam-
bém em Viseu a mobilidade dos artistas foi uma realidade, detendo o concelho o papel de recep-
tor e ndo de fornecedor”!. Para esta célula geografica, a cartograflia que elaboramos da sua
proveniéncia revela-nos a presenca de um nucleo de artistas de concelhos mais proximos,
como Carregal do Sal, Santa Comba Déao e Coimbra, e um outro oriundo do norte do pais,
concretamente do Porto (Luis Pereira da Costa, Francisco de Sousa Peixoto), Guimaraes
(Joao Correia Monteiro), Santa Maria de Landim (Manuel Correia e Francisco Machado)
e Vieira do Minho (Manuel Vieira da Silva e Constantino Vieira).

Esta importacao de obreiros de outras regioes terd sido determinante no processo de
divulgacao dos formularios estilisticos que enformaram as obras de talha no periodo bar-
roco, permitindo superar os limites da interioridade e do afastamento relativamente aos
principais centros artisticos 2,

A deslocacdo de alguns destes artistas para a diocese de Viseu ndo se confinou a sua
contratagdo para uma unica empreitada, acabando alguns deles por prolongar a sua per-
manéncia neste espaco geogrifico para corresponderem as sucessivas obras que [oram
arrematando. Um dos exemplos que nos merece especial destaque € o dos mestres pinto-
res/douradores Manuel de Miranda Pereira e José de Miranda Pereira, pai e filho respecti-
vamente, oriundos de Farinha Podre, concelho de Penacova, que entre 1732 e 1753 adju-
dicaram varias obras de pintura e douramento no espaco diocesano:

! EUSEBIO (2001: 69),
2 EUSEBIO (2001: 72).
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Manuel de Mirnda Percira

|  Daa Obra
1731 Retdbulo-mor, tribuna, [rontispicio e retibulos colaterais da igreja da Misericordia, Viseu
1732 | Retabulos de Nossa Senhora do Rosario e Santa Ana da Sé, Viseu

| 1745 Retdbulo-mor da igreja de Sdo Pedro, Oliveira do Conde

José de Miranda Percira

Data Obra

1732 Retabulos de Nossa Senhora do Rosario e Santa Ana da S¢, Viseu
1733 Retabulo-mor da igreja de Sao Jodo Baptista, Sao Joao de Lourosa
1733 Retabulo-mor da Se, Viseu
| 1736 Cadeiral da Sé, Viseu

[ 1736/37 | Imagens da igreja da Santa Casa da Misericrdia, Mangualde

| 77 Sanefa do Espirito Santo da Sé, Viseu [
1737 Encarnacio da imagem de Sao Teotdnio da Sé, Viseu —1
1740 | Retdbulos colaterais ¢ trono da igreja de Nossa Senhora da Graga, Figueiro da Granja l
1751 Retabulo da capela do Senhor dos Passos do claustro da S¢, Viseu |
1753 [ Rcmbu]oEur _da Igreja do convento de Santo .:&_rlmnio de Magorim, Viseu .

A contratacao de artistas de outras regides do pais evidencia que as oficinas locais de
talha existentes na primeira metade do século XVIII ndo eram suficientes para dar res-
posta a procura. Esta constatagao foi sublinhada em 1739 pelos membros do Cabido, que,
no decurso das obras empreendidas na Catedral no periodo de Sé vaga (1720 - 1739),
tiveram necessidade de “cleger a dous intendentes activos ¢ com boa capacidade, para cuida-
rem na expedicam das obras e deligéncia dos offeciaes, porque como esta cidade hé pobre ¢
nella nam havia mestres capazes ¢ com cabedais para poderem faze-llas por rematacoens ¢ se
mandaram vir de Coimbra ¢ Braga, e de outras mais partes” 3. Uma necessidade de importa-
¢do de artistas especificada com as empreitadas de talha destinadas a Catedral viseense:
“mandou este cabbido fazer de novo os dous retdbolos colatrais, de Sao Joam e Sao Pedro, e os
subcolatrais de Nossa Senhora do Rosdrio e Santa Anna (...) e como nam havia officiaes na
terra a quem se dessem estas obras, foy precizo mandar vir mestres de fora para as fazerem™*.

Um destes officiaes foi o mestre entalhador Manuel Vieira da Silva, que entre ¢.1721 e
1731 desenvolveu a sua arte na regiao das beiras. Entre as seis obras da sua autoria que
temos documentadas para este periodo, cinco foram executadas para igrejas da diocese de
Viseu e uma destinou-se a igreja do Senhor da Barca, sita em Almeida, de acordo com a
procuragao do fiador, que era um ensamblador de Viseu.

Manuel Vieira da Silva — obras documentadas

Data Obra
1724 Retdbulos colaterais da igreja de Sdo Joao Baptista, Souto de Laloes
1726 Retabulos e arco-cruzeiro da igreja da Misericordia, Viseu
~7 1727 Retabulos de Nossa Senhora do Rosdrio e de Santa Ana para o transepto da Catedral, Viseu
| 1728 Retabulo-mor da igreja do Senhor da Barca, Almeida ) -
[ 1730 | Retabulos laterais da igreja de Santa Maria, Pinheiro de Lafoes
[ 1731 i Retabulo-mor da igreja de Sao Joao Baptista, Sio Jodo de Lourosa

* EUSEBIO (2001: 268).
* EUSEBIO (2001: 266).
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A proveniéncia do mestre Manuel Vieira da Silva ¢ explicitada de forma pormenori-
zada nas quatro escrituras de contrato e obrigagio que conhecemos: natural do lugar de
Brancelhe, freguesia do Mosteiro, concelho de Vieira, comarca de Guimaraes, Arcebispado
de Braga®. Esta enunciacdo tao detalhada evidencia-nos que, nao obstante a sua perma-
néncia durante varios anos nas beiras, o artista nao estabeleceu aqui uma oficina, em local
fixo, que constituisse o seu relerente.

Era oriundo de uma das regioes onde na primeira metade do século XVIII proliferaram
varias oficinas ligadas a arte da talha, determinando a mobilidade dos mestres para outras
zonas do pais a procura de novas empreitadas que assegurassem a viabilidade e manuten-
cdo da oficina®.

Na realidade, durante os anos em que desenvolveu a sua arte na regido de Viseu, o
entalhador foi mudando de local de residéncia, com certeza em conexao com as obras que
ia adjudicando. Em 1724, quando contratou a execucao dos retabulos colaterais da igreja
de Sao Joao Baptista de Souto de Lafoes, morava no lugar da Sernada, freguesia de Sao
Vicente de Laloes’, pelo que podemos deduzir que ja se encontrava a trabalhar na regiao,
até porque ja tinha estabelecido uma relacao de confianca com artifices locais, concreta-
mente com o carpinteiro Pedro Martins, morador no mesmo lugar, que foi fiador deste
vinculo contratual. Esta obra tinha como prazo de conclusao dez de Fevereiro de 1725, e
um ano depois, a quinze de Abril de 1726, em parceria com Constantino Vieira, contratou
o entalhe dos trés retdbulos e [rontispicio da igreja da Misericordia de Viseu, contudo, a
escritura nao especifica onde se encontrava a residir na altura. Também neste caso, apre-
sentou como fiadores dois artifices locais, Manuel de Carvalho, torneiro em Viseu, e
Baltazar Lopes, de Santa Ovaia, Penalva do Castelo. De acordo com a escritura, esta obra
deveria ficar terminada até ao fim de Setembro de 1727, prazo que o entalhador terd cum-
prido, pois nesse mesmo més, de acordo com um registo de pagamento ¥, ja se encontrava
a trabalhar nos retabulos de Nossa Senhora do Rosario e de Santa Ana destinados ao tran-
septo da Catedral. No ano seguinte, em Dezembro, de acordo com uma procuracio do
ensamblador Manuel de Carvalho, morador na rua direita de Viseu, que ia ser fiador de
uma escritura da obra que Manuel Vieira da Silva “toma e tem ajustado de fazer da capela-
mor da igreja do Senhor da Barca, junto da dita Praca de Almeida™, o mestre estava a assis-
tir no lugar das Pedrosas, freguesia de Vila da Igreja, concelho do Satao. Cerca de um ano
¢ quatro meses volvidos, a 17 de Abril de 1730, assinava nova escritura de obrigacao com
0s eleitos da igreja de Santa Maria de Pinheiro de Lafoes para a execucao dos retabulos
colaterais, figurando como assistente no lugar de Samorim, também na f{reguesia de Vila
da Igreja, devendo dar a obra pronta até a Pascoa do ano seguinte, 1731. Mais uma vez.
um dos dois fiadores por ele apresentados era um artifice local, Francisco Martins do
lugar de Bandonagens, freguesia de Sao Vicente de Lafoes. Em Julho deste mesmo ano,
Manuel Vieira da Silva celebrou novo contrato com o Cabido e com os [regueses da igreja
de Sao Jodo Baptista de Sdo Jodo de Lourosa para o entalhe do retabulo-mor, da tribuna e
do sacrario, embora na escritura nao seja enunciado o seu local de residéncia, podemos

* A.D.V. - Livro de Notas de Oliveira de Frades, n° 8/7, fls. 89 — 90.

" Para viverem da sua prolissio ¢ manterem os que com eles trabalhavam, muitos mestres tinham de estar per-
manentemente em actividade, arrematando empreitadas fora da drea de residencia. C[. (FERREIRA-ALVES
1980 113).

" A.D.V. - Livro de Notas de Oliveira de Frades, n® 8/7. [ls. 89 — 90.

8 FUSEBIO (2001: 212),

% A.D.V. - Livro de Notas de Viseu, n” 574/66, lls. 128 — 128v". CI. ALVES (2001: 186).
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equacionar que se mantinha em Samorim, localidade do mestre entalhador que apresen-
tou como fiador para esta escritura, Domingos Ribeiro.

Verificamos, assim, que o artista ndo tinha residéncia fixa na regiio de Viseu. Nao obs-
tante este facto, em nenhum dos contratos ¢ feita qualquer referéncia a encargos com a
sua estadia e alimentacao. No que concerne as obras de talha destinadas as igrejas de
Pinheiro de Laf6es e de Sao Jodo de Lourosa, no contrato apenas ficou explanado que
competia aos [regueses irem buscar “toda a obra e emmadeyramentos necessdrios para o dito
retabolo™ ' a vila de Sao Pedro do Sul, exigéncia que demonstra que o entalhador nao exe-
cutava a obra na localidade para onde ela se destinava, mas sim em outros locais onde se
encontrava a assistir.

Do conjunto das empreitadas que acabamos de enumerar, apuramos que apenas no
caso da destinada a igreja da Misericordia de Viseu se verificou uma parceria com outro
mestre entalhador, Constantino Vieira, seu conterraneo e presumivelmente seu familiar.
Esta sociedade devera estar relacionada com a dimensao da obra, que compreendia as trés
estruturas retabulares e o arco-cruzeiro.

Alerimos assim, que o0 mestre entalhador devera ter permanecido pelo menos oito anos
longe da sua terra natal, para executar as varias empreitadas que [oi arrematando na regiao
das beiras. Para esta estada e mobilidade no seio do espaco diocesano tera sido determi-
nante nao so a apreciacao positiva das obras que ia realizando, granjeando reputacio na
regido, mas também o cumprimento dos prazos estatuidos nas escrituras de contrato e
obrigacao. Admitimos que em alguns casos tera sido contratado directamente, sem a pré-
via colocacao da obra a arrematacao, pois nos documentos nao é feita qualquer referéncia
a esse procedimento e ao lango por ele efectuado.

Para além das obras enumeradas, o mestre Manuel Vieira da Silva tera realizado outros
retabulos nesta area geografica. A analise comparativa de alguns pormenores dos espéci-
mes documentados com outros existentes na diocese, permite-nos equacionar um quadro
muito mais vasto de retabulos que sao fruto do seu labor:

— O retabulo-mor da igreja de Sao Pelagio de Oliveira de Frades, executado entre 1721

e 1727, podera ser a obra que o entalhador trazia em maos quando celebrou o con-
trato para a execucao dos retabulos colaterais da igreja Matriz de Souto de Lafoes,

— O retabulo-mor da igreja de Santa Euldlia de Couto de Baixo, que infelizmente foi
profundamente adulterado, impedindo a sua correcta apreciaco.

— Os retabulos da capela de Sao Romaio, sita em Travassos de Orgens, e da capela de
Sao Domingos, sita em Algeraz, que apresentam evidentes analogias aos niveis da
estrutura e da decoracao.

— Os retabulos colaterais e o sacrario da capela da Via-Sacra de Viseu.

- O retabulo-mor da igreja de Nossa Senhora da Ouvida de Ranhados, entalhado por
volta de 1733, na sequéncia da reforma da capela-mor.

Em paralelo com o que se verilicou com muitos outros artistas ligados a arte da talha,
Manuel Vieira da Silva é um testemunho da falta de defini¢io e da versatilidade no exerci-
cio do seu oficio, como certificam os diferentes titulos com que é nomeado nos documen-
tos: mestre entalhador ', mestre imagindrio '? e mestre escultor '3, A estas atribuicoes

10 EUSEBIO (2001: 305).

T AD.V. — Livro de Notas de Oliveira de Frades, n® 8/7. fls. 89 - 60, EUSEBIO (2001: 214, 215, 303).
12 EUSEBIO (2001: 214, 215).

13 EUSEBIO (2001: 270).
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temos que acrescentar a de autor de riscos,
pois no caso dos retdbulos para a igreja de
Sao Joao Baptista de Souto de Lafoes ficou
explicito no contrato que deveriam ser exe-
cutados “na forma da planta que o dito
Manoel Vieyra avia feito™ 1.

2. Mobilidade estética

Em paralelo com a mobilidade geogra-
fica, as obras executadas pelo mestre enta-

Thador Manuel Vieira da Silva evidenciam 18¢ja de Sa0 Jodo Baptista, Souto de Lafoes.
também uma metamorfose estilistica.

Os retabulos colaterais que executou para a igreja de Sao Jodo Baptista de Souto de
Lafoes em 1724, cuja traca é da sua autoria, foram enformados pelo formulario caracteris-
tico do barroco nacional, tanto na sua concepcao estrutural como na gramatica decorativa
utilizada. Se tivermos também em consideracao a talha que reveste o arco cruzeiro ¢ a sua
ligacao com o remate dos dois retabulos, que também devera ser da sua autoria, verifica-
mos tratar-se de uma composicao muito arcaizante para a época, pois compde-se de um
entablamento rectilineo sobre o qual se elevam quatro pilastras que ladeiam o crucifixo
central.

Os retabulos gémeos possuem dois pares de colunas pseudo-saloménicas, cingidas por
ramos de videira, uvas e aves de [énix, assentes em misulas compostas por vigorosas {olhas
de acanto entumecidas. Sobre o entablamento, elevam-se dois arcos torsos concéntricos,
cujo centro ¢ marcado por um alongado fecho. Colunas e arcos emolduram o espago cen-
tral, cuja superficie apresenta uma pintura fitomorfica, a qual se encontra aposta a peanha
para a exposicao da imagem. Nos flancos dos retdbulos erguem-se colunas de maiores
dimensodes, com a mesma tipologia estrutural e decorativa das interiores, variando apenas
no facto de possuirem tambhém um enérgico putti que se enleia numa das espiras. Estas
colunas sustentam o entablamento que faz a ligacao com a talha do arco-cruzeiro.

Para além destes retdbulos, Manuel Vieira da Silva devera ter executado outros exem-
plares congruentes com o discurso de matriz barroca nacional, os quais, nao obstante des-
conhecermos os respectivos documentos contratuais, evidenciam claramente o virtuo-
sismo da sua técnica, concretamente o retabulo da capela-mor da igreja Matriz de Oliveira
de Frades, o retdbulo-mor da igreja de Santa Eulilia de Couto de Baixo e os retabulos das
capelas de Sao Roméo e Sao Domingos, sitas respectivamente em Travassos de Orgens
(Viseu) e em Algeraz (Nelas).

Infelizmente, da talha que realizou em 1726 para a igreja da Misericérdia de Viseu ape-
nas subsiste um medalhao. Contudo, através dos apontamentos que ficaram registados na
escritura podemos aferir algumas das suas caracteristicas:

“pera o retdbolo da capella-mor; athé o friso, na forma que esta riscado, com as colummas salamo-
nicas, ¢ o remate serd o que esta da parte da Epistola, e terd o camarim da tribuna todo o desvam que
poder ser para que fique com largueza, e serd feyto de meya laranja, todo emtalhado, ¢ arematard a
meya laranja em huma tarje que levard dous anjos peguando em huma coroa, ¢ serd de meter hum

I A.D.V. — Livro de Notas de Oliveira de Frades, n® 8/7. fls. 89 — 90.
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sacrario no primeyro banco da obra, passando asima do banco o que for necessdrio, feyto de talha
modemna, e o trono serd feyto na forma do que esid riscado na parte do Evangelho, com declaracam
que sera de emcher de obra as ilharguas da capella-mor, rematando em sima em volta que ajuste com
o pilar ¢ remate que esta da parte do Evangelho, e 0 mesmo se fard nos coleterais, fazemdo-lhe os
nichos de meya laranja, e tudo o que fica por sima dos coleterais no frontespecio serd cheyo de boa
tallla, com seus rapazes ou anjos, ¢ no meyo do arco que cobre o pilar da cappella-mor ¢ fromtespicio
della levard huma targe com a Vizitacam de Santa Izabel, com o mesmo remate que estd riscado, e em
luguar do pilar emtalhado que mostra do frontespicio levard (...) hum anjo de coatro palmos, ¢ o
mesmo pilar sera também emtalhado, e pera a parte de dentvo levara outro anjo do mesmo tamanho; e
quanto ae peé do retdholo se poderd comodar outro anjo e se lhe fard, comtando que estes anjos rece-
beram em cada mam sua tocha. A apianha hd-de ser a que estd riscada da parte da Epistola, a tri-
buna, emquanto ao camarim, levarda em primeyro luguar hum pilar com largura que acomode pera
receber a apianha, pera dar luguar a fazer-se a meya laranja, emquanto ao que mostra a trassa liso,
se emtalhard com huma tarje, donde nasseram raios que emcubra todo o lizo, ¢ no meyo desta tarje, se
Jard um Passo da Estacam que paresser @ Meza, emcoamto ao remate dos coleterais, levara no simo de
cada hum hum anjo, com accao e insinia que paresser a Mesa, mais levaram os remates em cada
ilharga seu rapaz gramde, que vem a levar cada remate trés anjos com as imsinias que paresser, os
pedestais que a planta mostra lizos seram emtalhados, mais se faram os trés frontais emtalhados que
seram de marco, encayxilhados, pera se poderem tivar as pessas do meyo ¢ ficarem os cayxilhos ser-
vindo aos frontais de seda, e seram muyto bem emtalhados”™ 1°.

Verificamos, assim, que o risco dos retabulos era composto por duas propostas dispos-
tas em paralelo, possibilitando ao encomendante a opg¢ao pela que mais lhe agradasse.
Podemos colocar a hipotese de um dos riscos apresentar os caracteres do estilo nacional e
o0 outro vincular ja aspectos inovadores distintivos do estilo joanino. Os apontamentos
que transcrevemos permitem-nos aferir que estes retdbulos apresentavam diferencas em
relacao aos acima descritos de Souto de Lafoes. Nestes, mantém-se a mesma tipologia de
colunas, porém, verificam-se alteracoes ao nivel dos remates, pois ao invés das arquivoltas
torsas seriam constituidos por anjos com insignias, representando, assim, uma deslocagiao
para o esquema caracteristico do formulario joanino. O medalhao que integra a colecgao
do Museu Grao Vasco apresenta uma composicao figurativa com a cena da Visitacao da
Virgem a Santa Isabel, reveladora do apuramento técnico do artista ao nivel da elaboracio
escultorica. A sua cercadura compoe-se por uma cadeia de enrolamentos e vigorosas folhas
de acanto.

Os dois retabulos gémeos que em 1727 realizou para o transepto da Catedral viseense
confirmam esta evolugao do seu percurso estético. A sua estruturacao remete-nos para a
sintaxe joanina: encaixados em arcos escavados nas paredes, compoem-se nos flancos por
duas colunas pseudo-saloménicas ¢ uma pilastra, que enquadram o nicho central, coberto
por uma sanefa de perfil curvo, da qual pendem primorosas cortinas, suspensas lateral-
mente por cordas enlacadas; no remate, sobre conchas e enrolamentos sucede-se um diné-
mico exército angelical, composto por sete rapazes, dois dos quais tocam trombetas. No
que concerne a gramatica decorativa, denota-se também a incorporacao de motivos joani-
nos, como flores, conchas e festdes, no seio de outros arcaizantes, caracteristicos da sin-
taxe nacional: putti, aves de fénix e robustas e profusas folhas de acanto. Estamos, assim,
em presenca de composicoes ecléticas, que estabelecem a transicio entre os dois discursos
do barroco ao nivel da talha, o nacional e o joanino.

15 FUSEBIO (2001: 370, 371).
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Retdbulo de N* S* do Rosdrio, Catedral de Viseu. Retdbulo lateral, igreja de Santa Maria, Pinheiro de
Lafoes.

Muito idénticos a estes sao os dois retabulos que executou para a igreja de Santa Maria
de Pinheiro de Lafoes. Primitivamente foram posicionados nos lancos do arco-cruzeiro e.
de acordo com escritura lavrada em 1730, seriam “feitos na forma dos qualetrais da Sé de
Vizeu que 0 mesmo mestre fes” '°, apenas com alteracoes pontuais para a devida adaptacao
as dimensoes do espaco que iam ocupar. Na actualidade, a sua analise estrutural fica cer-
ceada, mercé das amputacoes de que foram objecto aquando da sua transferéncia para o
interior de arcos abertos nas paredes laterais do templo. Contudo, sio ainda manifestas as
semelhancas estruturais e decorativas entre os dois conjuntos, salientando-se as principais
diferencas ao nivel do banco, devido ao posicionamento dos sacririos.

O hibridismo estético estd presente em outras obras do autor. nomeadamente no reté-
bulo que executou para a capela-mor da igreja de Sio Jodo Baptista de Sao Joao de Lourosa
em 1731. Neste verifica-se uma maior contencao na utilizacio das folhas de acanto, que
ostentam menor volumetria e se apresentam mais dispersas, conjugadas com um maior
numero de flores e conchas. No que concerne ao atico, verificamos a adopcao do esquema
joanino, com uma sanefa curva ao centro, delineada por lambrequins, flanqueada por
uma sucessao de enrolamentos, conchas, festoes de flores e anjos. O corpo central deste
retabulo, ao nivel do banco e do sacrario, tera sido modificado na segunda metade do
século XVIII, altura em que lhe foi colocada a policromia marmoreada e o douramento.
Sao claras as semelhancas estruturais e decorativas deste exemplar com o da igreja da
paroquia vizinha, de Ranhados, devendo o artista ter utilizado 0 mesmo risco para a sua
execucao,

16 AD.V. - Livro de Notas de Oliveira de Frades, n® 14/13, fIs. 134 — 135.
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Esta conjugacao de linguagens estd tam-
bém presente nos dois retabulos colaterais e
no interessante sacrario da capela da Via-
Sacra, sita em Viseu, que com toda a segu-
ranca lhe atribuimos.

O tratamento imputado aos meninos e
aos atlantes constitui um dos rasgos mais
criativos e personalizados da obra do mestre
Manuel Vieira da Silva: apresentam uma cor-
poralidade excepcionalmente robusta, com
uma modelacdo anatdmica muito vincada e
uma expressividade facial singular; muitos
deles ostentam posicionamentos verdadeira-
mente acrobdticos, que sugerem o dina-
mismo que é apanagio do barroco, e, em
simultaneo, revelam uma alegria que conta-
gia o observador. Veja-se, por exemplo, os
meninos suspensos e a fazer o pino em [es-
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tratamento muito individualizado, permite-
nos, como vimos, alargar o nimero de obras que lhe sao atribuidas muito para aléem das
documentadas.

A vastidao da sua obra no espaco diocesano viseense, que acreditamos ser ainda maior
do que a que apresentamos, devendo muitas das obras ter desaparecido, tal como aconte-
ceu com o retabulo que realizou para a igreja do Senhor da Barca sita em Almeida, ¢ o
facto de o seu percurso estético ser marcado por uma evolugdo estilistica, permitem-nos
atribuir-lhe um papel de relevo no processo de renovacao das formas ligadas a arte da
talha, contribuindo para a sua divulgacdo e afirmacdo neste espaco geogrilico.
Consideramos, assim, tratar-se de um artista marcante no panorama artistico coevo, con-
tribuindo para a divulgacao das novidades estéticas ligadas a escultura e a talha.

Tendo em conta as relacoes que estabeleceu com outros artistas e artifices locais, como
testemunham os varios fiadores que apresentou nas escrituras, podemos equacionar a
possibilidade de Manuel Vieira da Silva, nos periodos em que se estabeleceu nesta regido,
ter ministrado o seu oficio a aprendizes locais.
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