Jodo Antonio Bellini de Pdadua:
a mobilidade de um escultor italiano em Portugal no
século XVIII — parcerias artisticas e encomendadores

Teresa Leonor M. VALE*

0. Nota prévia

Constitui-se como objectivo principal deste texto desenvolver uma aproximacao eficaz
a figura de Joao Anténio Bellini de Padua, escultor e arquitecto italiano com actividade
conhecida em Portugal entre 1725 e 1748. Essencialmente reconhecido como escultor, a
verdade ¢ que o proprio Bellini se auto-intitula escultor e arquitecto, numa obra de sua
autoria — a Descripcam da Engenhosa Maquina em que para a Memoria dos Seculos se Colloca
a Marmorea Estatua do sempre Magnifico Rei e Senhor Nosso D. Jodo V — impressa em Lisboa
no ano de 1737! e como tal é igualmente referido no documento comprovativo do paga-
mento de um retdbulo (para a Quinta de Santa Barbara, nas proximidades de Constancia),
datado de 18 de Setembro de 17402. Com eleito, uma observacao mais atenta da globali-
dade da sua obra, permite aceitar com facilidade esta dupla formacao e eventual activi-
dade por parte de Joao Anténio Bellini — nao s6 a sua obra estritamente escultdrica se arti-
cula e interage de forma eficaz com a envolvente arquitecténica (como o gosto e a maneira
barroca reclamam) mas também algumas das suas pecas (como a sua intervencao nos
retdbulos da igreja conventual do Lourical ou da actual igreja paroquial de S. Bartolomeu
de Lisboa) evidenciam uma concep¢ao simultaneamente arquitectonica e escultorica, reve-
lando um claro dominio de ambas as linguagens por parte do artista paduano.
Sem grandes novidades documentais, este texto propoe-se sobretudo efectuar uma sis-
lematizacio e reflexao sobre a informacao disponivel, com a finalidade de esclarecer:
— o estatuto de Joao Antonio Bellini, na sua relacio com os encomendadores e com
outros artistas;
— a mobilidade, decorrente nio s¢ das solicitacoes da sua actividade mas também des-
sas relacoes;
—a dimensdo e o interesse da sua obra — elencando todas as noticias conhecidas da
mesma, identiflicando as sobrevivéncias, procurando clarificar autorias sustentadas
(documental ou bibliograficamente) e atribuicoes mais ou menos consistentes;

* Universidade Luséfona de Humanidades ¢ Tecnologias, foi bolseira da Fundagao paraa Ciénctae a Tecnologia.
! Descripcam da Engenhora Maquina em que para a Memoria dos Seculos se Colloca a Marmorea Estatua do sem-
pre Magnifico Rei e Senhor Nosso D. Joao V, Inventada ¢ Delineada por Joao Antonio Belline de Padua, Escultor ¢
Architecto, Lisboa, Officina de Pedro Ferreira, 1737.

2CIL ARQUIVO NACIONAL DA TORRE DO TOMBO, Jesuitas, Caixa 16, Maco 27, Doc. 20 — rel. por Francisco
Marques de Sousa VITERBO, Diciondrio Histdrico e Documental dos Arquitectos, Engenheiros ¢ Construtores
Portugueses, 2% ed., Vol. 11, Lisboa, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1988, p. 235 (1 ed. 1898 — 1922) e
publ. por Fausto Sanches MARTINS, A Arquitectura dos Primeiros Colégios Jesuitas de Portugal: 1542 — 1759.
Cronologia, Artistas, Espacos, (Dissertagao de Doutoramento em Historia da Arte apresentada a Faculdade de
Letras da Universidade do Porto), Porto, 1994,
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—a qualidade dessa mesma obra, do ponto de vista estilistico. plastico e compositivo,
atraves da analise das pecas sobreviventes.

1. Sintese biografica’

A semelhanca do que se verifica com muitos artistas activos em Portugal no periodo
barroco, também acerca da vida de Joao Antonio Bellini de Pidua predomina o desconhe-
cimento. A dificuldade em apurar elementos de cardcter pessoal, determina que a sua bio-
grafia se construa essencialmente através da sua actividade, revelando-se assim uma suces-
sao cronologica das suas obras.

Giovanni Antonio Bellini tera nascido na cidade de Padua (ou nas suas circunvizi-
nhancas) na década de noventa do século XVII, uma vez que se nos afigura pouco prova-
vel poder ser-lhe confiada uma obra relevante - como a da execucdo da componente escul-
torica da nova capela-mor da Sé de Evora - com menos de 25 ou 30 anos de idade.

No ano de 1725 Bellini j4 se encontra em Portugal e trabalha em Evora, realizando a
obra de escultura da capela-mor joanina da S¢, sob a direc¢ido do arquitecto Joao Frederico
Ludovice (c. 1670-1752),

Devem-se a sua intervencio designadamente: os dois anjos que ladeiam o Crucifixo, as
alegorias de quatro virtudes (Fé, Esperanca, Caridade e Religidao) colocadas sobre as jane-
las dos muros laterais, o frontao do arco mestre (com anjos e tabela floral) e ainda os bus-
tos de S. Pedro e de S. Paulo, obras em cuja realizacio se ocupa até 1734,

Entre 1734 e 1737 Jodo Antonio Bellini de Padua ja se encontra activo em Lisboa, rea-
lizando nestes anos quatro estatuas de apostolos, destinadas a preencher nichos no inte-
rior da igreja do colégio de Santo Antio-o-Novo, da Companhia de Jesus. Destes anos
data ainda a realizacdo do sacrario do altar-mor da igreja do colégio jesuitico de Nossa
Senhora da Conceicao de Santarém (actual Sé).

O ano de 1737 revela uma nova faceta do escultor paduano activo em Portugal, aquela
de autor, uma vez que nesta data publica a Descri pcam da Engenhosa Maquina em que para
a Memoria dos Seculos se Colloca a Marmorea Estatua do sempre Magnifico Rei e Senhor
Nosso D. Joao V, Inventada e Delineada por Joao Antonio Belline de Padua, Escultor ¢
Architecto, impressa na oficina lisboeta de Pedro Ferreira — corresponderia este texto a um
monumento a0 Magnanimo efectivamente realizado ¢, a semelhanca de tantas outras
obras, desaparecido com o terramoto de 1755?

Bellini terd continuado entretanto a trabalhar para a Companhia de Jesus e designada-
mente para a concretizacao da componente escultérica da igreja do colégio lishoeta de
Santo Antao-o-Novo, pois, a 26 de Novembro de 1737, procede-se ao assentamento de
dois pulpitos de sua autoria.

Entre 1737 e 1739 Joao Antonio Bellini terd muito provavelmente estado empenhado
na realizacdo de retabulos de pedraria — o mor e quatro laterais — para a igreja conventual
do Lourical (de religiosas clarissas), que sabemos estarem concluidos em 1739, aquando
da béncao da igreja.

* Para a elaboracio desta sintese biografica foram consultadas diversas obras, entre as quais nos permitimos
destacar: Cirillo Wolkmar MACHADQ, Colec¢dao de Memdrias, (ed. de J. M. Teixeira de Carvalho e Vergilio
Correia), Coimbra, Imprensa da Universidade, 1922, p. 201 (1° ed, 1823), Francisco Marques de Sousa
VITERBO, op. cit., Vol. 1, p. 98 e Vol. 11, p. 235, Francisco Marques de Sousa VITERBO, “Naticia de Alguns
Escultores Portugueses ou que Exerceram a sua Arte em Portugal”, in Boletim da Real Associacao dos Architectos
Civis e Archeologos Portugueses, Tomo 1X, Lishaa, 1900, pp- 8-13 e Vergilio CORREIA, Artistas Italianos em
Portugal Século XVIIT (2 metade), Coimbra, Coimbra Editora. 1932, p. 15.
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No ano de 1739 Bellini prossegue trabalhando para a Companhia de Jesus, datado
desse ano a realizacao do retabulo do altar de Nossa Senhora da Boa Morte, para a igreja
do colégio de Santarém, onde foi instalado a 13 de Agosto de 1740.

Ainda com os padres jesuitas (mas do colégio de Santo Antao) celebra, a 23 de Julho
de 1739, um contrato com vista a realizacio do retabulo marmoreo da capela da Quinta
de Santa Barbara, propriedade da Companhia de Jesus (como resultado de um legado pio
de D. Fernando de Mascarenhas de Lencastre) situada nos arredores de Consténcia.

Ainda durante este ano teria Joao Anténio Bellini concluido o retabulo para a igreja do
convento de Nossa Senhora do Monte Olivete (Grilos), de Lisboa.

Durante 1740 Bellini ultima as oito estatuas em falta para o apostolado da igreja do
colégio de Santo Antdo-o-Novo, as quais sdo colocadas nos respectivos nichos. A 18 de
Setembro desse ano, Jodo Anténio Bellini passa uma quitacao, no valor de 491$585 reis
(pagos pelo Padre Rafael Mendes do colégio de Santo Antao de Lishoa), pela obra do j4
mencionado retabulo para a capela da Quinta de Santa Bérbara. O escultor passou ainda
outro recibo (a proposito da mesma obra), no valor de 477$707 reis (pagos sempre pelo
Padre Rafael Mendes).

De 1743 data a realizacao da estatua de S. Jodo Nepomuceno, a colocar na ponte de
Alcantara (actualmente no Museu Arqueologico do Carmo), procedendo-se a sua inaugu-
racido no meés de Janeiro do ano imediato.

Em 1748 Bellini continua activo em Lisboa, ocupando-se nomeadamente da realizacao
de um grupo escultérico e de duas estatuas, figurando S. Francisco e S. Domingos, desti-
nadas ao retdbulo da capela-mor da igreja de S. Domingos, reedificada por Joao Frederico
Ludovice.

No ano de 1749, em documento por si assinado (segundo A. Ayres de Carvalho),
declara-se “vencido pelos achaques ¢ até pela velhice e pela miséria™.

Jaem 1752 o desbastador e ajudante de Joao Anténio Bellini, Pedro Anténio Avogradi,
dito Luquez (de Lucca, nao de nascimento, uma vez que era milanés, mas por ter traba-
Ihado durante algum tempo naquela cidade da Toscana), passa a trabalhar para o escultor
Alessandro Giusti (1715-1799) - pelo que se podera pensar na falta de trabalho por parte
do escultor de Padua ou no seu falecimento, o qual, nao dispondo de quaisquer outras
noticias, podera ter ocorrido durante esta década de cinquenta, podendo mesmo Bellini
ter perecido no terramoto de 1 de Novembro de 1755°.

2. A obra: identificacao das obras documental e bibliograficamente atribuidas

Componente escultorica da capela-mor da Sé de Evora - 1725 a 1734°

— Dois anjos (marmore branco de Estremoz, ladeando crucifixo no muro de topo,
1725-1729)

* CL A. Ayres de CARVALHO. A Escola de Escultura de Mafra, (separata de Belas-Artes, N° 19), Lishoa, 1964, p. 9.,
2 ClL idem, p. 6; a investigagao entretanto desenvolvida, com vista a elaboracio de um estudo mais vasto, per-
mitiu entretanto constatar que, nos seus ultimos anos Joao Antonio Bellini terd ainda trabalhado para o rei de
Espanha — concretamente nos anos de 1752 ¢ 1753 reconhecemo-lo em Madrid, envolvido numa campanha
de redecoragao da galeria principal do Paldcio Real, para qual conribui com a realizacao de dois relevos, dos
quais um ainda sobrevive e integra na actualidade o acervo da coleccio de escultura do Museu do Prado — para
informacoes mais pormenorizadas cf. Teresa Leonor M. VALE, Um Port ugues em Roma, Um Italiano em Lishoa,
Os Escultores Setecentistas José de Almeida e Jodo Antinio Bellini, Lishoa, Livros Horizonte. 2007 (no prelo).

© Acerca desta campanha, as obras de consulta essencial sio: Tulio ESPANCA, Artes ¢ Artistas em Evora no
Século XVIII, (Cadernos de Histéria e Arte Eborense, X). Evora, Livraria Nazareth, 1950, p. 57, Tulio
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— Quatro alegorias de virtudes: Fé, Esperanca, Caridade, Religiao (marmore branco
de Estremoz, sobre as janelas, 1725-1729)

— Anjos e tabela floral (marmores policromos de Estremoz, frontao do arco mestre,
1730-1733)

— Dois bustos, figurando S. Pedro e S. Paulo (marmore branco de Estremoz, 1734-
17352).

A realizacdo da obra de escultura para a nova capela-mor da catedral de Evora tem ini-
cio em meados de 1725, recebendo Bellini um primeiro pagamento (de 4$800 reis), como
sinal para a realizacao de um dos anjos que ladeiam o crucifixo monumental, a 11 de
Agosto desse ano’.

No ano imediato encontrava-se ja pronta a estatua de um dos dois anjos, comprome-
tendo-se entdo Joao Antonio Bellini a continuar o seu trabalho (para cuja concretizagao
conta com a colaboracao, como desbastador, de Carlos Henrique Harcuria, nome aportu-
guesado de um seu compatriota), fazendo: “Sinco Estatuas de Pedra de quatorze palmos na
forma E preposta que comresponde as que se achdo no Modello mas maiz bem feitas segundo a
Regra e medidas da Arte a saber a primeira Hum Anjo com duas Azas na forma de outro que
esta ja feito por preco de Duzentos e Sessenta mil Reis, A segunda a Figura da Fee com suas
Insigniaz por preco de Duzentos e vinte ¢ quatro mil Reis; a terceira a Figura da Religiao com
todas as suas insigniaz pelo preco de Duzentos e vinte e quatro mil Reis; A quarta Figura da
Esperanca com todaz as Suas inSigniaz por preco de trezentos mil Reis; E a quinta ¢ ultima a
figura da Caridade com todaz as suas Insigniaz por preco de trezentos e vinte mil Reis az
quaiz Sinco Estatuaz com todaz az suaz inSigniaz e pertencas Serdo de Pedra de Estremos fei-
tas e acabadas com toda a perfeicao e proporcao da Altura Segundo a Regra da Arte e se The
darao as pedras pera az ditaz figuras dezbastadaz na forma que Se lhe deu pera a primeira
(o,

O ritmo dos pagamentos — atestados pela documentacao exaustivamente trabalhada
por Tulio Espanca -, revela também o ritmo a que se processava a conclusao das pecas.
Assim, a Caridade estava quase acabada em Julho de 1727, a Esperanca encontrava-se em
elaboracao em Outubro de 1728, a Religiao em Maio de 1729, enquanto a alegoria da Fé
estava igualmente em realizacao em Setembro desse mesmo ano. Ja na década de trinta
(em concreto entre 1730 e 1733), Bellini ocupa-se com a decoracéo do frontao do arco da
capela-mor (a cujo assentamento e gateamento assiste em Maio de 1734) e. seguidamente
(entre 1734/1735?) com os dois bustos dos apostolos Pedro e Paulo®.

Curiosamente, embora a sua participacao pareca estar concluida em Maio de 1734, em
1735 Antonio Bellini de Padua continua ligado a obra da capela-mor joanina da catedral
eborense desde a cidade de Lishoa, onde ja se encontrava, pois, no final deste ano de 35,
chega a Evora o oficial de entalhador José Lopes levando consigo um serafim para o docel
do retabulo, que havia sido delineado pelo escultor paduano'’.

ESPANCA, Fundacao da Nova Capela-Mor da Seé de Evora, (Cadernos de Historia e Arte Eborense, X1), Evora,
Livraria Nazareth, 1951, p. 19 e ss. e Tilio ESPANCA, Inventario Artistico de Portugal. Concelho de Evora,
Lishoa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1966, pp. 30-31.

7 CI Talio ESPANCA, Fundacdo da Nova Capela-Mor da Se de Evora, (...}, p. 46 (Documento 20).

8 Tulio ESPANCA, Fundacdo da Nova Capela-Mor da Sé de Evora, (...), p. 46 (Documento 19).

9 CF. Tulio ESPANCA, Fundacdo da Nova Capela-Mor da Se de Evora, (...}, pp. 23-24.

10 Cf, Tulio ESPANCA, Fundacao da Nova Capela-Mor da Sé de Evora, (...), p. 28.
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Interessante ¢ acompanhar a evolucao dos pagamentos efectuados a Joao Antonio de
Padua durante o periodo em que trabalha a obra da capela-mor da Sé: em 1725 recebia o
escultor paduano 480 reis ao dia (num momento correspondente a uma fase de prepara-
cao do trabalho efectivo, correspondendo decerto a elaboragao dos modelos a que o docu-
mento supra-citado alude); em 1726 Bellini, em plena laboracao, integrava ja o rol das
[érias, auferindo a quantia de 960 reis diarios, situacao que cremos se manteve até ao ano
de 1731. Voltamos a ter documentados pagamentos a Bellini em 1734, data em que ja
recebe o montante de 1.200 reis por dia, “(...) o que bem denota o seu grande valor como
estatudrio: Mestres Manuel da Cruz ou Manuel Gomes, encarregados da obra, nunca exce-
deram 600 reis didrios.”, como com pertinéncia nota Tulio Espanca 'l

Componente escultorica da igreja do colégio de Santo Antao-o-Novo, Lisboa — 1734 a 1740
- Quatro estatuas de apostolos (marmore de Estremoz, 1734-1 737)

— Dois pulpitos (marmore da Liguria, 1737)

— Oito estatuas de apostolos (marmore de Estremoz), 1740.

[ precisamente no ano de 1734 que podemos encontrar Jodo Bellini a trabalhar pela
pimeira vez (tanto quanto nos ¢ dado saber) para a Companhia de Jesus e em concreto
para o colégio de Santo Antao-o-Novo. Ocupava-se Bellini com a realizacao de quatro
estatuas de apostolos, em marmore de Estremoz, as quais se encontravam colocadas nos
respectivos nichos em 1737'% ano em que se procedeu igualmente ao assentamento de
dois pulpitos - no dia 26 de Novembro -, que 0 mesmo artista esculpira em marmore da
Ligtria (i.e., de Génova), os quais haviam custado 3.540$695 reis e tiveram o melhor dos
acolhimentos'>.

O apostolado da igreja do colégio de Santo Antao tera ficado concluido no ano de
1740, no qual Joao Antonio Bellini ultima mais oito estatuas, entao colocadas nos respec-
tivos nichos!'*. Esta informacio, recolhida por Fausto Sanches Martins no Archivum
Romanum Societas lesu e apresentada na sua dissertacao de Doutoramento, levanta-nos
inevitavelmente uma questio: porque se encomendaram a Jodo Anténio Bellini - e se rea-
lizaram, entre 1734 e 1740 - doze estatuas de apéstolos para a igreja do colégio, quando
existiam jd, pelo menos, trés estatuas de apostolos (e outra de um evangelista) vindas de
Geénova nos ultimos anos do século XVII? O que poderia ter resultado desta situacio seria
a eventual substituicao das estatuas genovesas (e uma sua hipotética colocacao noutra
parte do edificio do antigo colégio) pela totalidade do apostolado de Bellini, uma vez que
¢ referida a colocacao deste ultimo nos nichos da igreja®>.

Porém, o que na actualidade se observa, no conjunto de oito estdtuas sobreviventes ¢
que duas delas — figurando S. Pedro e S. Paulo, colocadas ladeando a que ¢ hoje a porta
principal do hospital de S. José — apresentam dimensaes diferentes (ligeiramente meno-
res), bem como um tratamento plastico diferenciado (apesar dos danos causados pela
exposicdo as intempéries por parte de obras destinadas a permanecer no interior) e ainda
Y Tulio ESPANCA, Fundagdo da Nova Capela-Mor da Sé de Evora, (...), p. 24.
12.Cf, ARCHIVUM ROMANUM SOCIETATIS 1ESU, Lusitania 54, fls. 275v.-276.

BANTT, Jesuttas, Caixa 16, Mago 92, {1 63 — cl. Fausto Sanches MARTINS, op. cit., Vol. 1, pp. 348-349,
M CI. ARS.L, Lusitania 54, 1. 204v.
15 CI. Teresa Leonor M. VALE, Escultura Italiana em Portugal no Século XVII, Lishoa, Caleidoscapio, 2004, pp.

179-184 ¢ Teresa Leonor M. VALE, Escultura Barroca Italiana em Portugal. Obras dos Séculos XVII ¢ XVIII em
Coleccoes Publicas ¢ Particulares, Lisboa, Livros Horizonte, 2005, pp. 78-82.
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bases regulares, ao contrario de todas as restantes, que ostentam bases irregulares e de
cardcter pretensamente naturalista,

Assim, cremos poder afirmar serem essas duas estdtuas as sobrevivencias da encomenda
genovesa, enquanto as restantes - Santo André, S. Bartolomeu, S. Jodo Evangelista, S. Marcos e
dois apostolos nao identificaveis pela auséncia de atributos especificos - serao da autoria de
Bellini, as quais, apresentam, alids, algumas das caracteristicas de outras obras do escultor de
Padua, como sejam: os pescogos (excessivamente) altos, as cabecas demasiado pequenas (na
proporcdo global da figura), a muito evidente marcacio a trépano da pupila ocular, o trata-
mento anguloso dos panejamentos, etc., como adiante teremos ocasiao de ver.

Sacrario e retabulo de Nossa Senhora da Boa Morte da igreja do colégio de Nossa
Senhora da Conceicao, Santarém — 1734 a 1739

— Sacrdrio (marmore, 1734-1737)

— Retabulo de Nossa Senhora da Boa Morte (marmore e estuque, 1738-1739).

Para a igreja do colegio da Companhia em Santarém, Bellini tera trabalhado em dois
momentos da mesma década de trinta. Comecou por realizar o sacrario marmoreo, desti-
nado a integrar o jd existente retabulo-mor (1713), obra da autoria de um outro italiano
residente em Lisboa, 0 mestre pedreiro e escultor Carlos Baptista Garvo'®, por volta dos
anos de 1734 a 173717,

Pouco depois ocupava-se com uma obra de maior folego para a mesma igreja, o reta-
bulo de Nossa Senhora da Boa Morte, decerto uma das suas melhores obras, denotando a
maior aptidao do escultor de Padua em trabalhar com um suporte arquitectonico, neste
caso concreto, tendo uma pretensa superficie parietal (de facto o fundo do altar) como
elemento estruturante e organizador de uma composicao vertical, na qual os varios ele-
mentos se articulam num controlado dinamismo. O retabulo, instalado a 13 de Agosto de
17401, ainda nao se encontrava no local quando o Pe. Inicio da Piedade e Vasconcelos
escreve a sua Historia de Santarém Edificada (impressa em Lishoa em 1740 mas efectiva-
mente elaborada alguns anos antes), pelo que autor menciona: “E mais para baixo desta,
esta outra [capela], que he dedicada a Nossa Senhora da Boa Morte, e ainda nao tem reta-
bolo.”'°. Porém, o texto de Luis Montez Mattozo, pouco posterior (provavelmente do
exacto ano de 1740), jd refere: “No Sabbado 13 do corrente appareceu a celebre capella, e
retabolo de pedraria de N. S. da Boa Morte na Igreja do Collegio da Conceycam dos Religiozos

1 Filho do também mestre pereiro ¢ escultor milanés, Ja residente e activo em Lisboa no tltimo quartel do
século XVII, Joao Baptista Garvo (ja lalecido em 1696 e que trabalhara na obra da igreja do colégio de Santo
Antdo-0-Novo), a Carlos Baptista Garvo sido encomendados, a 7 de Janeiro de 1696, pelos padres da
Companhia, quatro anjos para adorno complementar do retabulo da mesma igreja de Santo Antao - ¢ A. N, T,
T., Jesuitas, Caixa 16, Maco 11, Doc. 92, cit. por Fausto Sanches MARTINS, op. cit., Vol. 1, p. 421 -, a0 mesmo
Carlos Baptista entregam igualmente os padres jesuitas a execugdo da ja mencionada obra de embutidos da
capela-mor da igreja do colégio de Santarém e, posteriormente (em 1718), reconhecemo-lo ainda acompa-
nhando a obra régia de Malra - ¢f. A. Ayres de CARVALHO, D. Joao V e a Arte do Seu Tempo, Vol. 11, (..), p.
239, A. Ayres de CARVALHO, Documentdrio Artistico do Primeiro Quartel de Setecentos Exarado nas Notas dos
Tabelides de Lishoa, (separata de Bracara Augusta, Vol. XXVII, Fase, 63/75). Braga, 1974, p. 12 ¢ Teresa Leonor
M. VALE, Escultura Italiana em Portugal no Século XVII, (....), pp.179-180 e p. 282

7 CI. ARS.L, Lusitania 54, fl. 278w, ref. por Fausto Sanches MARTINS, op. cit., Vol. 1, p. 834.

18 Decerto por lapso Jose Fernandes PEREIRA, Joao Antdnio Bellini de Pddua, in PEREIRA, José Fernandes, (dir.
de), Diciondrio da Arte Barroca em Portu gal, Lishoa, Editorial Presenca, 1989, p. 78 indica a data de 1747 para
o retabulo de Nossa Senhora da Boa Morte.

¥ Pe. Indcio da Piedade e VASCONCELOS, Historia de Santarém Edificada, Tomo 11, Lishoa, s. ed., 1740, Livro
1, Cap. IX, p. 120.
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Jezuitas desta villa, obrada pelo grande arquitecto Anténio de Pddua, e pela direccao do R. P
Ignacio Telles da Companhia de Jezu, com o producto da fazenda, que lhe deyxou Jozé
Gongalves Fagundes mercador nesta mesma villa, onde fallecew em 9 de Julho de 1738.”%.

Retdbulos da igreja do convento do Lourical — 1737 a 1739 (?)
— Cinco retabulos: o mor e quatro colaterais (marmore, 1737-1739?).

A associacdo da figura de Jodo Antonio Bellini de Padua a obra da igreja do convento
de clarissas do Lourical ¢ feita logo em 1750 pelo cronista Pe. Manuel Monteiro, o qual,
na sua Historia da Fundacao do Real Convento do Lourical de Religiosas Capuchas Escravas
do Santissimo Sacramento e Vida da Veneravel Maria do Lado sua Primeira Instituidora,
escreve: “Na Capella mor, e nas duas Collateraes se achao ja assentados os Retabulos, fabrica-
dos das pedras mais escolhidas, que se tirao nas pedreiras de Lisboa, de differentes cores ele-
gantemente matizadas, e polidas, ornadas com Anjos, e Serafins, e varios primores entalhados
pelo celebre Estatuario Antonio de Padua.™".

Do discurso do Padre Manuel Monteiro parece poder presumir-se que so 0s anjos € 0s
serafins serdo da autoria de Bellini, enquanto que a arquitectura seria da responsabilidade
do engenheiro Carlos Mardel (o qual teria adaptado um projecto inicial de Joao Antunes
de cerca de 1690), mostrando “na sua Architectura a grande pericia, e bom gosto do Sargento
mor Carlos Mardel, de nacao Hungaro (...).” *.

A obra deveria estar concluida aquando da béncao da igreja, a 27 de Outubro de 1739.

Retdabulo-mor da igreja de Nossa Senhora da Conceicao do Monte Olivete (Grilos),
Lisboa — 1739
— Retabulo constituido por camarim, ladeado por colunas salomonicas e sobrepu-
jado de anjos (marmore branco, rosa e cinzento).

O retabulo-mor da igreja do antigo convento de Nossa Senhora da Conceicao (de reli-
giosos agostinhos, popularmente denominados Grilos), actual igreja paroquial de S.
Bartolomeu, encontra-se atribuido a Joao Antonio Bellini de Padua sem qualquer susten-
tagdo documental ou mesmo bibliografica cronologicamente proxima da sua realizagio.
Foi, com efeito, Ayres de Carvalho que, em 1962, no seu D. Joao V e a Arte do Seu Tempo,
escreveu ter sido o retabulo “erigido certamente por Ludwig com a colaboracio do ita-
liano Jodo de Padua, escultor que também se intitulava arquitecto.” . A mesma atribui-
¢do ¢ aceite mais recentemente por José Sarmento de Matos e Jorge Ferreira Paulo, que
referem ainda como “sdo notdveis as diversas portas de desenho erudito e o conjunto do
altar-mor, com colunas saloménicas, evidente citacio do modelo romano de Bernini.”**,

201 nis Montez MATTOZO, Anno Naticioso ¢ Historico, Tomo 11, Lisboa, Biblioteca Nacional, 1937, pp. 44-45
(ms. datdvel d ¢. 1740).

21 Pe. Manuel MONTEIRO, Historia da Fundacao do Real Convento do Lourical de Religiosas Capuchas Escravas
do Santissimo Sacramento ¢ Vida da Venerdvel Maria do Lado sua Primeira Instituidora, Lishoa, Officina de
Francisco da Silva, 1750, pp. 215-216.

22 Pe. Manuel MONTEIRO, op. cit., p. 216; cl. tambeém Gustavo de Matos SEQUEIRA, Inventdrio Artistico de
Portugal. Distrito de Leiria, Lisboa, Academia Nacional de Belas-Artes, 1955, pp. 111-113 e julio GIL, As Mais
Belas Igrejas de Portugal, Lisboa, Editorial Verbo, 1988, pp. 264-265, que repetem a mesma informagao ja vei-
culada pelo cronista setecentista.

2 A. Ayres de CARVALHO, D. Joao V e a Arte do Seu Tempo, Vol. 11, (...), p. 228.

2 José Sarmento de MATOS, Jorge Ferreira PAULO, Caminho do Oriente. Guia Historico, Vol. 11, Lisboa, Livros
Horizonte, 1999, p. 68.
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Tambem a nos se afigura aceitavel e plausivel a atribuicdo, uma vez que nao nos
repugna uma aproximacio a uma eventual autoria de Bellini, pois quando efectuada uma
observacao cuidada da peca e, em particular das figuras dos anjos que animam o remate
superior e, mais concretamente ainda, dos tenentes da coroa real (na parte central) — ela
permite constatar afinidades com outras do mesmo tipo, realizadas pelo escultor paduano.

Retdbulo da capela da quinta de Santa Barbara, Constancia - 1740
— Retabulo constituido por relevo central, ladeado por colunas e sobrepujado de
anjos (marmore e estuque).

A 23 de Julho de 1739 foi celebrado um contrato entre os padres do colégio de Santo
Antdo de Lisboa e Joao Antonio Bellini, com vista a realizacio do retabulo da capela da
Quinta de Santa Bérbara, nos arredores da vila de Constancia?’. Um ano mais tarde a obra
encontrava-se concluida e por ela recebeu o escultor italiano 491$585 reis. tendo o retd-
bulo sido executado com “variedade de pedras marmores Jfinas”, como fica atestado pelo
documento de 18 de Setembro de 1740, comprovativo do pagamento da obra2®.

Trata-se de uma obra caracteristica no ambito da producio de Bellini, dotada de dinami-
cos anjinhos esvoacantes, no remate superior, ¢ denotando uma influéncia de pecas do bar-
roco romano (que a partir do seicento se difunde gradualmente por todo o territério da penin-
sula itdlica através de uma intensa circulacio de pecas e de artistas). De facto, a figuragio de
Santa Barbara no retabulo da capela da quinta de Constancia, remete (decerto de entre outros
exemplos citaveis) para aquela do Extase de Santa Catarina de Siena, tal como se observa no
altar-mor da igreja romana de Santa Caterina a2 Magnanapoli (datada de 1667). obra da auto-
ria do escultor maltés activo em Roma, Melchiorre Caffa (1635 ou 1638-1667)".

Estdtua de S. Joao Nepomuceno, ponte de Alcantara, Lishoa (actualmente no Muscu
Arqueologico do Carmo) - 1743
- Estatua de vulto (mdrmore branco, com cerca de 6m de altura com hase).

A obra tera sido realizada por Bellini — decerto na sequéncia de uma encomenda na
qual a rainha D. Mariana de Austria tera desempenhado um papel relevante (ainda que
muito provavelmente indirecto), responsavel que foi pela grande difusao do culto de S.
Joao Nepomuceno em Portugal, embora a inscricao da base aluda a um devoto (anonimo)
= por volta de 1743. Com efeito, na tarde de Quarta-feira, dia 8 de Janeiro de 1744, veri-
fica-se a béncao da estatua ja colocada na guarda norte da ponte de Alcantara, realizando-
se a cerimonia na presenca da rainha, do principe e da princesa da Beira (futuros reis D.
José I e D. Mariana Vitoria de Bourbon) e dos infantes?,

# CI. Francisco Marques de Sousa VITERBO, Diciondrio Historico ¢ Documental dos Arquitectos, Engenheiros ¢
Construtores Portugueses, 2* ed., Vol. T1, (...), p. 235 e Francisco Marques de Sousa VITERBO, “Noticia de
Alguns Escultores Portugueses ou que Exerceram a sua Arte em Portugal”, (...), pp. 8-13.

0 ANT.T, Jesuitas, Caixa 16, Mago 27, Doc. 20, publ. por Francisco Marques de Sousa VITERBO, “Noticia
de Alguns Escultores Portugueses ou que Exerceram a sua Arle em Portugal”, (...), pp. 8-13.

*T Acerca de Calfa cf. a bibliografia indicada por Teresa Leonor M. VALE, Escultura Italiana em Portugal no
Seculo XVIL (...), p. 110 e p. 262.

28 Evento noticiado pela Gazeta de Lishoa de 14 de Janeiro de 1744, afirmando ter sido a rainha a encomenda-
dora da obra; cf. tambem Fr. Claudio da CONCEICAOQ, Gabinete Historico, Vol. 1X, Lisboa, Imprensa Nacional,
1823, pp. 52-253 e ainda Fernando Castelo BRANCO, “Alcantara (Ponte de), in Francisco SANTANA, Fduardo
SUCENA, (dir. de), Dicionario da Historia de Lishoa, Lisboa, Carlos Quintas & Associados, 1994, p. 35
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O escultor terd composto para a ocasiao um poema que dedicou precisamente a rainha e
possuia o descritivo titulo de Per la Sollenne Fonsione, che si fece nella dedicatione della Statua,
del Glorioso Martire S. Giovanne Nepomuceno: che si coloco sopra la ponte d’Alcantara®.

As transformacoes da zona de Alcantara ainda na segunda metade do século XVIII e,
sobretudo, no século XIX*, acabaram por determinar o apeamento da estitua em 1888,
tendo a mesma sido depositada no Museu Arqueologico do Carmo no ano imediato, por
ordem da Camara Municipal de Lishoa®!. Assim, a peca sobreviveu a ponte, com a respec-
tiva base, na qual se reconhece, sob a sanefa decorativa contendo uma inscricao’?, a “assi-
natura” comprovativa da autoria: JOAO AN.to D. PADOA A FES.

A estdtua evidencia alguns problemas que Bellini revela de forma sistematica nas pecas
de vulto, embora se constitua talvez como o melhor exemplo de tratamento (verosimil e
dinamico) de panejamentos.

Componente escultorica do retdbulo-mor da igreja de S. Domingos, Lisboa - 1748
— Estatuas de vulto figurando S. Francisco e S. Domingos, grupo escultérico do
remate superior. escultura ornamental em torno do sacrario (marmore branco).

A participacao de Joao Antonio Bellini de Padua na nova capela-mor da igreja lisboeta
de S. Domingos ¢ cronologicamente a sua ultima obra conhecida até este ponto da inves-
tigagdo. Trata-se afinal de mais uma intervencao de Bellini no ambito de uma obra con-
liada ao arquitecto Joao Frederico Ludovice: a edificacao de uma nova capela-mor, ao
gosto do barroco joanino para uma igreja originalmente medieval. Foi curiosamente em
idéntica situacao (mas na catedral de Evora) que pela primeira vez encontramos Bellini
activo no nosso pais.

Apo6s o incéndio de 1959 é quase impossivel apreciar o conjunto da capela-mor joa-
nina do antigo cenébio dominicano de Lisboa, a cujo primitivo esplendor se pode aceder
apenas através de algumas representacoes pictoricas ou de fotografias (ficando lamenta-
velmente ausente a componente cromatica, nestas ultimas).

Para a capela-mor de S. Domingos, Bellini realizou as grandes estatuas figurando os
santos fundadores das duas ordens mendicantes, S. Domingos e S. Francisco, dispostas
lateralmente ao camarim e, decerto, também o aparato decorativo em torno do sacrario e
o dinamico grupo escultorico, tendo por centro a figura da Virgem, que rematava supe-
riormente a estrutura retabular.

29 Ref. por José Fernandes PEREIRA, Jodo Anténio Bellini de Padua, (...), p. 78 e José Fernandes PEREIRA, Jodo
Antdnio Bellini de Padua ¢ a Estética Italianizante do Reinado de D. Joao V, in AAVV, I Congresso Internacional do
Baraco. Actas, Vol. I1, Porto, Reitoria da Universidade do Porto — Governo Civil do Porto, 1991, pp. 221 — 226.
30 Senda porém figurada durante a centiria de Oitocentos em pelo menos duas interessantes representacoes:
um desenho aguarelado de cerca de 1826, constante de um album de desenhos de Luis Gonzaga Pereira (onde
tem o n° 31) e se guarda na Biblioteca Nacional de Lisboa e uma gravura, publicada no Archivo Pittoresco , Vol.
V, Lisboa, Castro & lrmao, 1862, p. 177, cf. Augusto Vieira da SILVA, “A Ponte de Alcantara e suas
Circunvizinhangas”, in Olisipo, N® 18, 1942 (ou in Dispersos, Vol. 111, Lishoa, Camara Municipal de Lishoa,
1960, pp. 39 — 75).

3L CI. Augusto Vieira da SILVA, op cit., p. 49.

32 Na qual se pode ler a seguinte inscrigao: S. IOANNI / NEPOMUCENO / NOVO ORBIS THAUMATURGO /
TERRAE AQUIS, IGNT AERIQUE / IMPERANTI / ATQUE CUM ALIAS / TUM PRAESERTIM IN ITINERE / MARI-
TIMO / LOCULENTO SOSPITATORI SUO / GRATI ANIMI ERGO / HANC STATUAM / POSUIT / CLIENS DEUO-
TISS: / AN: REPARAT: SALUT: / M: DCC; XLIIL, que se apresenta em Lranscricio nossa mas que ja foi publ. por
J. M. Cordeiro de SOUSA. Inscricaes Portuguesas de Lisboa (Sécs. XIT — X1X), Lisboa, Academia Portuguesa da
Historia, 1940, p. 221.
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Poreém, esta intervengao do escultor italiano — que apenas as [otografias hoje revelam e
nao permitem efectivamente apreciar em termos de qualidade escultorica — nao parece ter
sido muito apreciada, senio na €poca, pelo menos alguns anos mais tarde. De facto, no
Summario de Varia Historia de J. Ribeiro Guimaraes, podia ler-se: “Fm 1748 se fabricou de
novo a capella-mor pelos desenhos de Joio Frederico Ludovice, sendo a esculptura de
Jodo Antonio de Padua. Custou esta obra cem mil cruzados, tendo dado el-rei D. Jodo V
22:000, além de outros auxilios da Fazenda publica. Nao abona o talento do esculptor a
obra. E de grande incorreccio como se pode ver (...)." (sublinhado nosso)33,

No dominio das atribui¢oes destaca-se uma que remonta desde logo as Memorias de
Cirillo (1823) e foi depois repetida por varios autores®*, referimo-nos aos serafins do ora-
torio da Casa da Moeda de Lishoa, os quais terao todavia desaparecido com o teramoto de
1755 e nao podem por tal motivo ser objecto da nossa analise.

Sem pretender efectuar atribuicaes precipitadas — por ndo possuirmos qualquer suporte
documental — nao podemos todavia ignorar um conjunto de quatro estatuas figurando os
Santos jesuitas Santo Indcio de Loyola, S. Francisco Xavier, S. Luis Gonzaga e S. Fstanislau
Kostca, que hoje se podem observar na S¢ de Beja mas cuja proveniéncia é uma desconhe-
cida casa da Companhia em Lishoa33. A observacao destas quatro estituas (e do seu deco-
rativo enquadramento superior de panejamentos em marmore negro e serafins) permite
com efeito constatar uma série de afinidades com outras obras de Joao Anténio Bellini,
designadamente: as cabecas demasiado pequenas (que se constata de modo evidente na
figuracao de S. Joao Nepomuceno, por exemplo). os pescocos altos (que quase todas as
suas representacoes de anjinhos ostentam), o tratamento anguloso dos panejamentos (que
se observa igualmente nos apostolos sobreviventes da igreja de Santo Antao-0-Novo) e
ainda essa generalizada falta de agilidade no dominio da massa, que Bellini sempre evi-
dencia na estatuaria de vulto. Um ultimo pormenor a referir é o facto destas quatro esla-
tuas apresentarem bases irregulares muito afins aquelas dos ja citados apostolos de Santo
Antao, e que nio se observam, por exemplo, nas estdtuas genovesas igualmente de apos-
tolos feitas para a mesma igreja do colégio jesuita de Lishoa,

Assim, ndo sendo nossa intencio efectuar atribuicoes nao sustentadas, afirmamos ape-
nas que as estatuas da catedral de S. Tiago de Beja deverao ser pelo menos tidas em consi-
deracdo no ambito da elaboragio de um eventual catdlogo das obras de Bellini em Portu gal.

3. A matriz italiana e o desenvolvimento de um discurso escultorico no con-
texto do barroco joanino

Breve panorama da escultura italiana do settecento

a) Roma

Embora ja nao detentora do esmagador protagonismo do seicento, a cidade pontificia
continua a assumir-se, durante o primeiro quartel e mesmo durante a primeira metade da
centuria seguinte, como o principal centro produtor de esculturg e introdutor de novida-

¥ ]. Ribeiro GUIMARAES, Summario de Varia Historia, Vol. 1V, Lishoa, Rolland & Semiond. 1874. p. 153,

* Cf. Cirillo Wolkmar MACHADO, op. cit., p. 201; atribuicao depois repetida por Emilio LAVAGNINO, L'Opera
del Genio Italiano all Fstero. Gli Artisti in Portogallo. Roma, La Libreria dello Stato, 1040, p. 98.

¥ CIL Tulio ESPANCA, Inventdrio Artistico de Portugal. Distrito de Beja. Zona Norte, Vols. 1 ¢ 11, Lishoa,
Academia Nacional de Belas-Artes, 1992, respectivamente p. 95 e est. 170,
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des no contexto da peninsula itdlica. Assim, do ponto de vista da producao artistica em
geral ¢ escultorica em particular, o settecento caracteriza-se estilisticamente, desde o seu
inicio, pela diversidade, sendo reconheciveis em simultaneo: um discurso barroco tardio
(que perpetua a vigorosa corrente berniniana do barroco romano), um timido baroccheto
— essa designacio italiana para um rococd que nao o é verdadeiramente — e uma lenta e
gradual introducao da estética neocldssica .

Este panorama de diversidade ficou essencialmente a dever-se ao processo de desagre-
gacao do sistema de producdo de escultura do seicento, organizado em torno da figura
tutelar de Gianlorenzo Bernini (1598-1680) e a simultanea chegada a Roma de um numero
cada vez maior de artistas oriundos das varias regioes e estados italicos. bem como de
outros paises europeus, destacando-se, entre estes ultimos, os franceses que frequente-
mente evidenciavam a intenc¢ao de se fixarem na cidade pontificia e nao a de permanece-
rem apenas alguns anos com o apoio da Academia Francesa de Roma.

E também esta emergente ¢ crescente influéncia [rancesa, reconhecivel na Roma sete-
centista, que alimenta a difuso do gosto rococd, o qual encontra terreno fértil junto de
artistas florentinos, por exemplo, cuja tradi¢ao escultorica integrava caracteristicas e valo-
res que podem considerar-se proximos daqueles do rococo, como sejam a delicadeza, a
graca e 0 gosto pela minuciosa representacao do pormenor decorativo’”.

b) Pdadua (e o Veneto)

O panorama romano difere porém de outros centros de producao de escultura, nos
quais domina ainda a estética barroca seiscentista e s6 muito mais lentamente se vai veri-
ficando a introducio das novidades do settecento. No caso concreto do Veneto, em cuja
produgio escultérica se inclui aquela de Padua, embora seja na capital da regiao, Veneza,
que se verificam as grandes encomendas e para onde se deslocam e fixam os principais
artistas, o baroccheto ou rococé terd um evidente sucesso mas apenas a partir da segunda
década do século XVIIL

Durante o século XVII as inovagdes chegavam [requentemente atraves da deslocacdo de
artistas oriundos do norte da Europa ou de italianos que, por periodos de tempo mais ou
menos dilatados permaneciam na cidade dos doges, destacando-se no ambito da ltima
situacdo enunciada a influéncia resultante das obras ai realizadas pelo genovés Filippo
Parodi (1630-1702) e pelo bolonhés Giuseppe Mazza, detentores de discursos ainda marca-
damente berninianos. Contudo, e como nota Wittkower: “Venti anni pit tardi la situazione
era cambiata. Gli scultori nati fra il 1680 e il 1700 diedero vita a un stile raffinato e sereno
che andava da par e passo, ma indipendente, con lo stile di Filippo della Valle e di Bracci a
Roma. La transizione alla nuova maniera si pud osservare in opere come la capella del
Rosario nella chiesa dei Santi Giovanni e Paolo (1732) o la facciata dei Gesuati (1736).7%%,
Fsta mudanca licou a dever-se essencialmente a actividade de trés artistas: Anténio

36 Cf. acerca desta problematica o texto de Robert ENGGASS, “Settecento Sculpture in St.Peters: an
Encyclopedia of Styles™, in Apollo, Vol. CXIII, N° 28, Fev. 1981, pp. 74-81 e também Bruce BOUCHER, ltalian
Baroque Sculpture, Londres, Thames & Hudson, 1999, sobretudo Cap. 8. From Late Baroque to Neoclassicism,
pp. 195-216.

7 Cf. Teresa Leonor M. VALE, A Escultura Italiana de Mafra, Lisboa, Livros Horizonte, 2002, pp. 32-33.

3 Rudolf WITTKOWER, Arte ¢ Architettura in Italia 1600 — 1750, Turim, Einaudi, 1993, pp. 393-394 (1* ed.
1958); cf. também a obra fundamental de Camillo SEMENZATO. Scultori Veneti del Seicento ¢ del Settecento,
Veneza, Alfieri, 1966, a mais recente de Giuseppe PAVANELLO, La Scultura Veneta del Seicento e del Settecento.
Nuovi Studi, Veneza, Istituto Veneto di Scienze. Lettere ed Arti, 2002 ¢ ainda Terisio PIGNATTI, LAt Vénitien,
Paris, Flammarion, 1992, p. 224 sobretudo.
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Corradini (1668-1758), Giovanni Marchiori (1696-1778) e Gian Maria Morlaiter (1699-
1781), estes ultimos com datas de nascimento muito proximas da que cremos tera sido a
de Bellini, o qual terd com muita probabilidade conhecido a obra do mais famoso Corradini
¢ também as primeiras dos outros dois artistas da sua geracao. Nao se nota porém a ten-
déncia rococo, que a producido destes trés escultores evidencia. naquela de Joao Anténio
Bellini, muito provavelmente porque a sua vinda para Portugal o alastou dessa evolucio na
adesao ao novo gosto que se vivia jd nos ambientes venezianos e o emergiu no vigoroso
barroco joanino, que dominou ainda toda a primeira metade de Setecentos em Portugal.

A recepcao da arte italiana no Portugal joanino e a escultura de Joao Antonio Bellini de Padua

A importacao de um conjunto de cinquenta e oito estatuas italianas para a basilica de
Nossa Senhora e Santo Antonio de Mafra ¢ o melhor exemplo da aptido para o consumo
de escultura italiana que se registava no Portugal joanino. Alids, a ohsessdo italiana (e mais
concretamente romana) do Magnanino justifica a aquisicao de intimeras obras de arte, atra-
vés de agentes diplomaticos e comerciais colocados em territGrio italiano, como é bem
sabido. Assim, pode afirmar-se que era propicio o terreno para a fixacao de artistas italianos
em Portugal, conotados naturalmente com a exceléncia da arte produzida no seu pais de
origem. Cremos que tal situacdo tera lacilitado a aceitacdo de Bellini e do seu trabalho,
ainda que o escultor paduano estivesse longe de ser um artista de primeira qualidade.

Como caracteristicas essenciais da sua escultura podem reconhecer-se alguns aspectos
ja atrds sumariamente enunciados e que se podem sintetizar:

* uma maior aptidao para a realizacio de uma escultura preferencialmente arquitecto-
nica, ou seja, que desenvolve uma mais mtima relagio com a arquitectura - bem visi-
vel na sua obra na capela-mor da S¢ de Evora ou mesmo no que se pode ainda obser-
var daquela de S. Domingos de Lishoa
ou
de uma escultura de estruturacao vertical (presa a um suporte parietal), como se
pode observar nos retibulos de Nossa Senhora da Boa Morte, na actual Sé¢ de
Santarém, e no da capela da Quinta de Santa Bérbara nos arredores de Constancia,
obras alias cronologicamente muito proximas (1739/1740):
uma maior dificuldade na elaboracio de estatuaria de vulto, na qual evidencia recor-
rentemente alguma desproporcao (traduzida em cabecas demasiado pequenas para
0S COTPOs), pescocos esguios (com frequéncia excessivamente altos). expressividade
fisionomica diminuta, tratamento dos panejamentos denotando falta de dominio de
modelacao da massa, a qual se revela pouco capaz de atribuir as morfologias adequa-
das e as qualidades superficiais desejaveis.

4. A mobilidade — parcerias artisticas e encomendadores

Podem reconhecer-se como elementos dinamizadores da obra de Joao Antonio Bellini
de Padua duas situacoes fundamentais: uma dparente parceria artistica e a relacao privile-
giada com um agente encomendador.

Com efeito, uma parte significativa da obra de Bellini em Portugal, fica a dever-se
essencialmente a

— um arquitecto relevante no contexto dos empreendimentos joaninos : Joao Frederico

Ludovice;
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— uma ordem religiosa indiscutivelmente poderosa e da maior importancia enquanto

agente construtor e encomendador de obras de arte: a Companhia de Jesus.

Quanto a primeira situacao referenciada, nao possuimos elementos suficientes para
classificar taxativamente de parceria artistica a relacio estabelecida entre Ludovice e o
escultor paduano. O que se revela inegavel € que, apesar de mediar entre as duas colabo-
racoes documentadas um intervalo de tempo significativo (cerca de quinze anos entre a
conclusdo da primeira obra e o inicio da segunda), o arquitecto alemao volia a solicitar o
trabalho de Bellini para a realizacao da componente de uma outra capela-mor por si reedi-
ficada. Assim, encontramos Bellini integrando a equipa de Ludovice — e sera talvez esta a
visio mais correcta da situagdo de colaboracio dos dois artistas — na obra da capela-mor
da Sé de Evora (entre os anos de 1725 e 1733) e naquela da capela-mor da igreja conven-
tual de S. Domingos de Lishoa (em 1748) e talvez ainda na do retabulo-mor da igreja con-
ventual de Nossa Senhora da Conceicio do Monte Olivete (1739), se se considerar, com
Ayres de Carvalho, que a mesma se deve também a Ludovice.

Esta colaboracdo dos dois artistas — decerto determinada pela vontade do arquitecto
alemao — pode justificar-se por um conjunto de razdes, desde logo a afinidade sentida por
Ludovice com um artista estrangeiro, como ele, e em particular com um artista italiano,
tendo ele passado varios anos em Itdlia e sendo casado (em primeiras nupcias, realizadas
em 1700, em Roma) com uma italiana (Clara Morelli), mae de dois dos seus filhos.

Por outro lado, como j4 tivemos ocasido de referir, Jodo Anténio Bellini auto-intitu-
lava-se escultor e arquitecto (e como tal o entendiam também os padres da Companhia
que, em 1740, lhe pagam o retdbulo da Quinta de Santa Barbara), ora esta dupla formacao
torna-lo-ia um interlocutor particularmente eficaz — pelo entendimento que teria da arqui-
tectura — para um arquitecto que queria ver realizada em bem sucedida articulacao uma
componente escultorica numa sua obra.

Quanto a Companhia de Jesus, pode afirmar-se ser o mais importante encomendador
de Joao Antonio Bellini ao longo de toda a sua obra. Desde o apostolado e pulpitos para a
desaparecida igreja do colégio lisboeta de Santo Antao-0-Novo, até ao sacrario e retabulo
de Nossa Senhora da Boa Morte para aquela do colégio de Nossa Senhora da Conceicdo de
Santarém, passando pelo retabulo da capela da Quinta de Santa Barbara de Consténcia,
propriedade dos mesmos padres jesuitas, o escultor de Padua trabalha para a Companhia
de 1734 a 1740. Porém, esta ligacdo aos jesuitas poderd ter passado também pela figura de
Jodo Frederico Ludovice, artista da Companhia a sua chegada a Portugal. Recorde-se que
o arquitecto alemao trabalhara em Roma para a Companhia de Jesus (concretamente na
igreja do Gesu) e € por iniciativa dos padres inacianos que se verifica a sua vinda para
Lisboa, em 1700 (ou 1701), a fim de dirigir as obras do colégio de Santo Antao-o-Novo.

5. Consideracoes finais

Foi provavelmente o facto de nao ser um escultor de primeira qualidade que trouxe
Joao Antonio Bellini da sua Padua natal até ao nosso pais, onde procurou e encontrou boas
oportunidades de trabalho. Desconhecemos se o escultor paduano efectuou uma passagem
por Roma, tendo ai contactado pela primeira vez com Jodo Frederico Ludovice (jd na cidade
pontificia em 1697, trabalhando com Andrea Pozzo e também com o arquitecto Carlo
Fontana) ou com a Companhia de Jesus — agentes determinantes na sua actividade em
Portugal, como tivemos oportunidade de constatar -, o que teria motivado e [acilitado a sua
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vinda para o nosso pais. E uma possibilidade a considerar, entre os tantos aspectos da vida
e da obra de Joao Anténio Bellini acerca dos quais subsiste ainda o desconhecimento.

O que parece certo ¢ que a sua obra e a mobilidade inerente  sua concretizacdo resul-
tam essencialmente dos dois factores que ao longo do nosso texto reconhecemos e procu-
ramos clarificar: a parceria artistica com o arquitecto Joao Frederico Ludovice e a relacao
com o grande encomendador que ainda era a Companhia de Jesus no Portugal da pri-
meira metade da centtiria de Setecentos.

1. Anjos ladeando crucifixo, 2. Apostolo, Hospital de S. Jose,
Capela-mor da S¢ de Evora. Lisboa (proveniente da desapare-
cida igreja do colégio jesuitico de
Santo Antao-o-Novo).

3. Retabulo de Nossa Senhora da 4. Estatua de S. Joao Nepomuceno,
Boa Morte, S¢ de Santarém (igreja Museu Arqueologico do Carmo,
do antigo colégio jesuitico de N* Lisboa (proveniente da desapare-

5% da Conceigio), cida ponte de Acantara).



