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1.

O principal artista a quem esta comunicacao ¢ dedicada, Antonio Vieira, nasceu em
Lamego em 1590 e ai faleceu, pobre, em 1642. Filho de um mercador de origem crista-
nova e, por essa razao, muito estigmatizado devido a sua linhagem familiar de sangue
judaizante, foi um discreto pintor beirao das modalidades de 6leo, tempera e dourado
com regular actividade ao servico do mercado religioso das terras da Beira Alta I, Sabemos
que, tal como sua mulher, [oi preso, por duas vezes, pelo tribunal do Santo Oficio nos car-
ceres da Inquisicao de Coimbra.

Apesar de professar anos a [io uma das artes mais privilegiadas ao servico dos valores
contra-reformistas dominantes, este pintor de oleo e dourado foi sujeito a dolorosos pro-
cessos que nos revelam, na sua crueza, contornos interessantes sobre a migracao de artis-
{as «conversos» para as Américas durante os anos da Uniéo Ibérica: assim, a segunda pri-
sio de Antonio Vieira, em 1631, deveu-se ao facto de, segundo os inquisidores, ele ter
pretendido cobrir a fuga de um seu irmdo, também pintor, Nicolau Vieira, cujas alegadas
préticas judaicas o haviam entretanto obrigado a refugiar-se com sua familia, através da
chamada ‘Puerta Falsa de America’, na regiao do «Rio da Prata nas Indias de Castela», a fim
de poder escapar as perseguicoes religiosas de que era vitima. O conhecimento deste
pequeno escandalo que agitou, a época, a sociedade lamecense, constitui um singular
exemplo da mobilidade de artistas no mundo de expressao portuguesa durante os anos de
ferro da Contra-Reforma e abre-nos mais uma pista para o estudo de tais relacoes artisti-
cas entre Portugal e 0 mundo hispano-americano durante a Idade Moderna.

Os trés processos do Santo Olicio de Coimbra relativos a esta familia de pintores, que
siao merecedores de uma transcri¢ao integral e de uma analise de pormenor que nao cabem
no ambito desta comunicacio 2, tém o interesse maior de nos mostrarem os contornos de
uma sociedade extremamente intolerante nos seus pressupostos religiosos, e de nos reve-
larem a causa que levou muitos artistas do interior de Portugal a enveredar pela emigra-
¢do forcada para terras americanas em busca de adequado ambiente de trabalho. Este capi-
tulo obscuro da expansao peninsular nas Américas mereceu ja um primeiro estudo de
balango por parte de Maria José Gouldo . Através da preciosa documentacao recenseada

* O autor deseja manifestar o seu agradecimento a Maria da Graga Mateus Ventura, a Pedro Dias, a José Meco,
a Maria José Gouldo e 2 Maria Adelina Amorim pelas informagoes prestadas.

L Sobre este mal conhecido artista lamecense, cfr. Vitor Serrao, A Pintura Proto-Barroca em Portugal, 1612-1657.
O triunfo do Naturalismo ¢ do Tenebrismo, tese de Doutoramento, vol. 1l (nao publicado), Universidade de
Coimbra, 1992, pp. 441-455.

2 ANTT, Inquisicao de Coimbra, processos n’s 8045 e 8202 (dois processos). Inéditos.

3 Maria José Gouldo, ‘La Puerta Falsa de América’. A influéncia artistica portuguesa na regido do Rio da Prata no
periodo colonial, tese de Doutoramento, Universidade de Coimbra, 2005.
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por Maria da Graca Mateus Ventura, a partir dos processos judicais e de testamentaria,
assentos paroquiais e de cabildos, protocolos tabelionicos, e inventarios de bens de portu-
gueses emigrados, incluindo as comunidades de judens conversos *, alguma coisa de mais
concreto se sabe sobre a presenca de obras de pintura e outros objectos artisticos nessas
regioes. Tal processo de mobilidade e emigracao ainda nao foi devidamente estudada no
que toca ao recenseamento alargado de testemunhos artisticos, que com toda a certeza
subsistirao, como dissemos, em igrejas, capelas e coleccaes de espacos geograficos tdo
longinquos quanto o Tucuma (sabendo-se, por exemplo, que um dos bispos do Cordoba
era portugues), a cidade de Lima e o Alto Peru, Potosi na Bolivia (onde chegou a existir
uma Calle lusitana), Buenos Aires na Argentina, e toda a zona do estudrio do Rio da Prata...
A presenca lusitana nestas regioes foi mais forte do que se julga, como hoje se atesta de
modo peremptorio seguindo as fontes documentais dadas a conhecer por Maria da Graca
Mateus Ventura, que confirmam a presenca nessas terras de artistas oriundos de Portugal
(carpinteiros, pedreiros, ourives e tamhém pintores) durante os séculos XVI, XVII e XVIIL,
muitos deles com sangue cristdo-novo. A arte das missoes [ranciscanas junto aos Guarani,
no Paraguai do século XVII, ¢ também uma das nebulosas ainda por estudar com a devida
alencao, pois restam templos e obras de arte movel (talha, escultura, pintura, ourivesaria,
téxteis. mobilidrio) que aguardam estudos e inventdrio, e onde bem poderiam ter actuado
artistas de origem portuguesa °. Rasga-se, assim, o espaco para um estudo mais globaliza-
dor sobre os gostos e praticas artisticas no seio de tais sociedades ibero-americanas, que
urge aprofundar, a partir de estudos de equipas inter-disciplinares, 2 luz dos testemunhos
de arte sacra que certamente remanescem. E de supor, por exemplo, que este Nicolau
Vieira, ao fugir de Lamego para terras do Rio da Prata, levasse no alforje os mesmos mode-
los imagéticos em que se havia educado, com seu irmao pintor Anténio Vieira, ai os divul-
gando para o mercado catolico, assim ocultando as suas origens cristas-novas e outros
embaracos de suspeicao... Um artista que chegasse a estas terras inospitas adestrado na
pratica da representacao de tais modelos europeus poderia facilmente impor-se junto as
clientelas e viver com algum desafogo nessa actividade, escondendo mesmo os sinais sus-
peitos que o haviam movido a viagem, sabendo-se também do mais frouxo controlo inqui-
sitorial nessas paragens. Mas nada se sabe, ainda, quanto a pinturas de cavalete do século
XVII que subsistam nessas regides e possam ser adstritas a0 mesmo estilo. ..

A formacao estistica de Anténio Vieira — e muito provavelmente também a de seu
irmdo Nicolau Vieira — decorreu em Lisboa, na oficina do pintor Gregdrio Antunes, e em
Granada e Cordova, logo de seguida, em fidelidade aos tradicionais modelos tardo-manei-
ristas ainda dominantes no gosto anacrénico dos mercados da Beira interior. O mundo
artistico destes dois artistas lamecenses de segunda plana denuncia sempre uma forte ins-
piracao em conhecidas gravuras italo-flamengas (desde Marcoantonio Raimondi, a
Cornelis Cort, a Adriaen Collaert, a Sadeler. aos Wierix, a Berwinchel, etc), dentro dos
canones didascalicos tridentinos a que ambos se mantiveram fiéis, mesmo tendo em conta
0 estigma judaizante de que foram acusados. E interessante, alids, verificar-se como as

1 Maria da Graga Mateus Ventura, Portugueses no Peru ao tem po da Uniao Iherica: mobilidade, cumplicidades ¢
vivéncias (tese de doutoramento, FLUL; 2000, ed. IN-CM.2006). ¢ idem, «Los judeoconversos portugueses ¢n
el Peru del siglo XVIL. Redes de complicidad», Familia, religion y negocio: el sefardismo en las relaciones entre el
mundo ibérico y los Paises Bajos en la Edad Moderna, Madrid, Fundacion Carlos Amberes, 2003.

3 Clr., como exemplo (entree muitas outras fontes), o catalogo Caazapa. Las reducciones franciscanas y los gua-
rani del Paraguay, Diputacion de Granada, 1998.
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tdbuas que Vieira pintou tanto para o altar de Jesus, Maria, José no Mosteiro de Sao Joao
de Tarouca, ou para o antigo retdbulo da matriz de Mangualde, sao respeitosas seguidoras
de modelos de estampas de gravadores como os atrds referidos, mostrando o limitado
campo de manobra inventiva que possuia, face aos sempre impostos desejos e gostos das
clientelas tridentinas. Esse ¢ um dos aspectos fundamentais de caracterizacao da pintura
sacra de Seiscentos, quase sempre marcada por uma seriacdo de modelos, por uma estan-
dartizacao de receitas e por uma imposicao de linhas de «decorum» segundo a iconografia
catolica vigente.

Vendo-se, entretanto, uma obra tao interessante como os painéis do retabulo da Capela
de Siao Cosme e Sio Damiio, na Quinta do Paco em Sao Cosmado (Armamar), um deles
assinado e datado por Anténio Vieira (1624), atesta-se uma personalidade artistica mais
pessoalizada de estilo do que aprioristicamente se poderia pensar face ao modesto perfil
que a biografia deixa esbocada: de facto, essas pinturas revelam um seguro desenho de
figura, alguma agilidade compositiva, um gosto tradicional de paisagem e descritivismo
dos acessorios € uma atmosfera cromatica de certa frescura. Antonio Vieira nao era o que
poderfamos chamar um mau pintor, antes, nos canones de valorizacdo profissional da
época, um competente produtor de imaginaria devocional, como bem se atesta no modo
elogioso como a fabrica da igreja matriz de Mangualde, em 1635, recebeu os seus quadros
destinados ao retabulo-mor da igreja beira, e mesmo tendo em conta a excessiva depen-
déncia de estampas de que as referidas composicoes pictoricas enfermam. O poder de per-
suasao dessas «imagens sagradas» era, a época, um fortissimo calalizador de emocoes cate-
quizadoras.

2,

A luz dos nossos actuais conhecimentos, a biografia de Anténio Vieira pode ser assim
reconstituida em tracos fundamentais:

1592. Segundo os dados recolhidos aquando do seu processo inquisitorial, Anténio
Vieira nasceu em Lamego em 1592, filho de um mercador e «vecendeiro» cristao-novo,
Anténio Vieira, e de sua mulher Isabel Rodrigues.

1605. Por contrato firmado em Lamego nas notas do tabeliao Diogo de Morais, em 9
de Novembro, Antonio Vieira, «que sera de idade de catorze annos pouco mais ou menos»,
vem para Lisboa a fim de aprender a arte de pintura e dourado na oficina de Gregorio
Antunes, sita na Rua de Mestre Gongalo, por tempo de seis anos, recebendo cama, comilda
e «bom tratamento» enquanto durasse o aprendizado °.

1612. Findo o aprendizado, e depois de receber carta de examinacao, o pintor lame-
cense passa por terras de Castela, designadamente por Cordova e por Granada, segundo
afirmara quinze anos volvidos no decurso de um processo notarial; ai trabalhou algum
tempo, tendo tido oportunidade de ter visto obras do pintor de tradico epi-maneirista
Pedro de Raxis el Viejo (falecido em 1626) 7, sem esquecer ainda, no caso de Granada, que
possa ter visto (embora sem Thes seguir os modelos) obras do célebre Frei Juan Sanchez
Cotan (1560-1627) & em Granada e as de Pedro de Moya em Cordova.

6 Vergflio Correia, Artistas de Lamego, Coimbra, 1922, pp. 66-68,e Vitor Serrio, O Maneirismo ¢ 0 Estatuto
Social dos Pintores Portugueses, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, Lisboa, 1983, pp. 303-304.

7 Este artista tratou, alias, 0 mesmo tema de Sao Cosme e Sao Damido, em obra de 1592.

8 Diego Angulo Ifiguez e Allonso Emilio Perez Sanchez, Pintura Madrilena del Primer Tercio del Siglo XVII,
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, Madrid, 1972. pp. 39-102.
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1617. Regressado ao reino, radica-se em Lamego, sua terra natal, ocupando-se de certo
retdbulo em que andava associado a0 pintor portuense Diogo de Oliveira, mas tal emprei-
tada originou um pleito com o referido «parceiro», que a 16 de Janeiro desse ano desig-
nava procurador no seu aprendiz Manuel Correis para tratar das «causas que lhe move
Antonio Vieira, pintor de lamego, sobre hum retabolo que lhe esta arrematado» . desconhe-
cendo-se como se desenrolou o referido pleito .

1620. Casado ja com Maria Ribeira de Abreu. vivia junto a igreja de Almacave, em
Lamego, nascendo neste ano a sua filha Luzia.

1624. Pinta as wrés tabuas do antigo retabulo da Capela de Sao Cosme e Sao Damiio
no Solar do Patio em Sdo Cosmado (Armamar), que representam Sdo Damido, Sdao Cosme
€ 5ao Joao Evangelista e a Virgem Maria (fundo de Calvdrio, de que resta a bela imagem
luso-oriental, em marfim), de que a primeira se encontra assinada ANT® VIERA PINTAVA_
ANNO 1624 10,

1625. Segundo se depreende dos seus processos inquisitoriais, neste ano nasceu, nas
casas do pintor junto a Santa Maria de Almacave, em Lamego, sua filha Maria.

1627. A 16 de Agosto, Antonio Vieira é preso pela primeira vez pelo Santo Oficio de
Coimbra, apos ser alvo de uma dentincia, dando entrada nos cdrceres por mao do alcaide
do Santo Oficio Miguel Aires Ferreira !'. O artista val passar alguns meses nos referidos
carceres, acusado de «praticar a lei de Moyses desde hd pelo menos nove annos», depois de
reunidos diversos depoimentos de conterraneos. anexos ao processo, como Isabel Teixeira,
filha do ourives Manuel Teixeira, o confeiteiro Domingos Pereira (que também acusa um
seu irmao pintor, Ncolau Vieira), Gaspar Coelho. e um seu cliente Diogo Dias que, indo
buscar tintas a casa de Antéonio Vieira, constatou, como os outros, que vivia na «ley de
Moisés e nella esperava salvarse» — tudo isso apesar da arte que praticava... Na confissio
que o artista fez durante o processo, € referido o seu irmio Nicolau Vieira. também pintor,
entretanto fugido para terras do Rio da Prata, nas indias de Castela,

1627. A 19 de Agosto, apés varias peripecias processuais e depois de tambeém ele ser
obrigado a denunciar alguns lamecenses por alegadas simpatias judaizantes (caso do padre
Sebastiao Rodrigues, paroco da igreja de Sao Martinho de Mouros), o pintor foi conde-
nado pelo tribunal do Santo Oficio de Coimbra a «abjurar publicamente de seus erros» e a
receber habito penitencial a arbitrio, sendo solto a 22 de Agoslo desse ano e regressando a
sua Lamego !2.

1630. A 22 de Fevereiro, a mulher de Anténio Vieira, Maria Ribeira de Abreu, de vinte
¢ oito anos, € presa pela Inquisicao de Coimbra por alegadas «culpas de judaismo» 13, &
ordem do Inquisidor Lopo Soares de Castro, ainda em relacao a dentincias recolhidas no
ano de 1626, mostrando-se arrependida das culpas que lhe atribuiam e, depois de confes-
sar publicamente em forma, serd «reconciliadas pelo Santo Oficio em 17 de Agosto de

? Arquive Distrital do Porto, Cartorio Notarial, PO-1, 1.° 187, fls. 59 v* a 60 v°.

' Vitor Serrao, op. cit. (1992), 11, Pp- 449-451: e Exposicao de Artes Decorativas dos séculos XVl ¢ XVIII, Museu
Nacional Soares dos Reis, Porto, 1942, p- 22, n 56 ¢ 57. Depois de apeado o retdbulo seiscentista, estas pin-
Luras passaram, respectivamente, para as coleccoes privadas do senhor Dr, Castro Tavares na Casa do Pdtio (o
Sao Damido) e da senhora D. Isabel Mendonca Machado Galvao Telles em Lishoa (Sdo Cosme e Sao Jodo e a
Virgem). Agradecemos penhoradamente aos proprietarios das referidas pecas a possibilidade de as termos
podido examinar com delonga.

1V ANTT, Inquisicio de Coimbra, Processo n® 8202. Inedito.

12 Idem, ibidem.

B ANTT, Inquisicao de Coimbra, processo n® 8045, Inedito.
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1631, sendo de seguida, solta, nao sem ter de repetir a confissao piblica no Convento de
Sao Francisco de Lamego perante o padre-mestre Frei Joao Marmoleiro, deputado do
Santo Oficio.

1631. A 15 de Julho deste ano, o pintor é de novo preso pela Inquisicao de Coimbra
por, alegadamente, ter encoberto algumas pessoas nos depoimentos feitos aquando da
anterior prisdo, em especial 0 que se reportava a seu irmao pintor Nicolau Vieira, entre-
tanto fugido do reino, pois embarcara para «o Rio da Prata em Indias de Castella», pondo-
se assim a salvo do controlo dos inquisidores. Com Nicolau Vieira viajavam na fuga de
Portugal sua mulher e uma sua filha, Luisa, de catorze anos '*.

1632. O pintor retoma o trabalho profissional em Lamego, certamente com dificulda-
des; a 12 de Abril, Anténio Vieira e sua mulher apadrinharam uma crianca na S¢ de
Lamego 7.

1635. Segundo um documento do Arquivo Eclesiastico de Viseu '® dado a conhecer
pelo historiador de arte Alexandre Alves, o pintor Antonio Vieira pintou neste ano as seis
tabuas componentes do retdbulo-mor da igreja matriz de Mangualde, obra que ficou
«muito perfeita» segundo a avaliacao coeva de um visitador da Diocese. O retdbulo foi
apeado no inicio do século XVIII, e substituido pelo actual, de talha barroca de Estilo
Nacional, mas restam ainda as seis tabuas que o compunham, reutilizadas na decoracao
das ilhargas da capela-mor, embora em alguns casos repintadas e, no geral. muito danifi-
cadas '7.

1636. Antonio Vieira pinta e doura umas grades na igreja da Misericordia de Lamego
por preco de 2400 s, tarefa de indica como era escasso o trabalho de pintor de cavalete
que se oferecia ao artista e o obrigava a assumir outras tarefas de decorador '%....

1642. A 23 de Agosto deste ano, decorre o falecimento de Anténio Vieira, com idade
de apenas cinquenta anos, no lugar de Caldas, termo de Lamego “.

3.

O pintor Anténio Vieira [oi, naturalmente, uma personalidade discreta no vasto pano-
rama nacional de produtores de imagens sacras activos no século XVIL Pintor provin-
ciano, educado em modelos plasticos ja no seu tempo anacronicos, as suas melhores obras
sdo as duas carinhosas versoes da cena da Sagrada Familia (trecho da Oficina de José,
segundo modelo gravado de Berwinchel) num altar do Mosteiro de Sao Joao de Tarouca e
numa coleccio particular e, ainda, as duas representacoes dos santos médicos anargyros
da época do imperador Diocleciano, Sao Cosme e Sao Damido. A historia lendaria dos san-
tos médicos, vitimas de martirio em 287, serviram a Vieira para executar em 1624, no
retabulo da capela da Quinta do Paco em Sao Cosmado, figuras de airoso porte, com 0s
seus atributos de cirurgia, um deles a exercer medicina no interior de um hospicio onde
se divisam os doentes acamados, o outro a socorrer enfermos num trecho de paisagem
beira onde perpassam ressonancias das vedute renascentistas de Vasco Fernandes, com [ra-

M ANTT, Inquisicdo de Coimbra, processo n® 8202. Inédito.

15 Manuel Gongalves da Costa, Historia do Bispado e Cidade de Lamego, vol. 111, Lishoa, 1982, p. 343,

1% Arquivo Eclesiastico de Visen, Livio n” 142 das Visitacoes de Mangualde, fls. 33-36.

17 Alexandre Alves, «Artistas e Artilices nas Dioceses de Lamgo e Viseu», Beira Alta, vol. XLVI1Ln®s 3-4, 1989,
pp- 277-278, e A Igreja de Sao Julido de Azuraras, Matriz de Mangualde, Mangualde, 1990, pp. 32-33.

18 Vergilio Correia, op. cit., p. 68.

19 M. Gongalves da Costa, ap. cit., p. 343.
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gas rasgadas de arcos e formosos campos a perderem-se em refrescantes longes %°. Nesta
altura, as conlrarias de Sio Cosme e Sao Damiao recebiam uma forte eXPansio em Lerrito-
rio portugués, tanto na metropole como nos espacos coloniais, ligados a instituicoes de
assisténcia e socorro corporal.

Dentro do seu gosto tradicionalista, que deriva de uma educacio tardia em modelos
maneiristas contra-reformados, Vieira trabalhava sobre fontes gravadas, flamengas ou ita-
lianas, para compor as suas obras. Recorreu, por exemplo, a um gravado rafaelesco de
Marcoantonio Raimondi para pintar, com grande fidelidade a estampa, a predela com a
Matanca dos Inocentes a mando de Herodes que integrou no retdbulo (constituido por dezas-
seis tdbuas) dedicado a Jesus, Maria, José (ou a Sagrada Familia) no cruzeiro do Mosteiro
cisterciense de Sao Jodo de Tarouca, obra de cerca de 1620; a utilizacao dessa estampa
mostra a forma como Anténio Vieira utilizava as fontes disponiveis, servindo clientes de
provincia, ja de si pobres de gosto e de recursos, com pecas imagéticas nesse contexto efi-
cazes mas, quase sempre, revelando escassos dotes inventivos. A Sagrada Familia do
mesmo altar, com a Virgem sentada a bordar, Sao José trabalhando como carpinteiro, ¢ 0s
trechos domeésticos bem caracterizados, segue um modelo que o artista repetiu noutras
versdes. O mesmo se diga com o Repouso na Fuga para o Egipto, segundo Barocci, a
Circuncisao segundo Maerten de Vos, e na Anunciacdo do antigo retibulo-mor da igreja
matriz de Mangualde, seguiu, de forma simplificada, um modelo de Federico Zuccari
difundido por gravura de Cornelis Cort. No Baptismo de Cristo, seguiu gravado do mesmo
Cort segundo modelo do famoso maneirista florentino Francesco Salviati e. na Visitacdo,
um modelo de Federico Barocci gravado por Gisbert van Veen. Os exemplos multiplicam-
se, atestando que Vieira dispunha de um acervo de estampas maneiristas de que se servia
consoante os critérios de escolha dos seus clientes — em geral pequenas confrarias, irman-
dades, conventos e fabricas de igrejas da Beira Alta.

Cristao-novo que age como produtor de imagens sagradas para o seu mercado regio-
nal, assim tentando ocultar as suas fidelidades religiosas, Vieira foi educado em modelos
estéticos do tardo-Maneirismo de raiz italiana, junto a um pintor lishoeta de segunda
plana (Gregorio Antunes) 21, apesar de constar no seu modesto curriculum uma passa-
gem por Granada (onde veria as obras, p. ex., do maneirista Pedro de Raxis). nao mostra
abertura as novidades do naturalismo proto-barroco ja dominante no seu lempo. A arte de
Antonio Vieira revela assim, de modo exemplar, os recursos, e os limites, de um secunda-
rio profissional de pintura na didspora portuguesa durante a Unido Ibérica. A fuga de seu
irmao Nicolau Vieira para as terras do Rio da Prata, entre o Peru,a Argentina ¢ o Paraguai,
af ocultando a sua origem judaica através da actividade de produtor de imagens sacras
que lhe dava a devida cobertura, deve ter proporcionado a expansao dos mesmos modelos
tardo-maneiristas nessas longinquas e ainda inospitas dreas hispano-americanas, onde
continuou a tratar esses modelos e receitas apreendidas na tradicio declinante do

20 E interessante notar-se como na pintura lamecense do século XVII se continuaram a manilestar ecos de

modelos graovasquinos da primeira metade do século precedente, como sucede também nas tabuas da igreja
do Mosteiro de Ermida de Paiva, pintadas por Antonio Rodrigues de Chios no tardissimo ano de 1659,

*! De Gregorio Antunes, activo de 1602 a 1656, conhece-se (entre outras pegas atribuidas) a tela Jodo Afonso de
Santarém distribuindo pao pelos pobies, existente no Hospital de Jesus Cristo em Santarém, obra de 1633, ja
convertida aos novos canones do tenebrismo peninsular, mas que ¢é de segunda plana (pese o seu interesse ico-
nografico), o que atesta o nivel secunddrio em que funcionou o aprendizado de Anténio Vieira. Clr. Vitor
serrdo, A Pintura Proto-Barroca em Portugal, 1612-1657. O triunfo do Naturalismo ¢ do Tenebrismo, tese de
Doutoramento. vol. I1, polic., Universidade de Coimbra, 1992, pp. 111-118,



Antonio e Nicolau Vieira, dois pintores maneuristas de Lamego na diaspora ibero-americana 525

Maneirismo de Trento para as clientelas catdlicas. Como este Nicolau Vieira, tantos alega-
dos adeptos da «lei de Moysés» se refugiaram nas novas terras do Rio da Prata, que lhes
ofereciam tanto a seguranca necessaria como o mercado sulicientepara uma existéncia
condigna.

Apesar de tudo, as trés dezenas de tabuas remanescentes de Antonio Vieira atestam
acertos de pincel e um repertorio pessoal de facil caracterizacao, no ambito de um dis-
curso pictorico facil e eficaz, muito influenciado por gravuras do Maneirismo nordico e
também italiano. Artista de segunda plana, € a sua origem cristd-nova que maior destaque
neste mMomento nos merece, por ser pintor judaizante — tal como seu irmao Nicolau — que
produz obras sacras dentro da iconografia catolica dominante nesses anos, os mais duros
da Contra-Reforma peninsular. Uma questao como esta, entrevista a partir de trés proces-
sos da Inquisicdo, permite-nos analisar a outra luz as qualidades do ultimo Maneirismo
provincial projectado para o espaco ibero-americano e, em termos gerais, a producdo artis-
tica de periferia durante a Contra-Reforma, como linguagem formal conservadora; ao
mesmo tempo, abre a possibilidade de se analisarem os modelos e ‘receitas’ compositivas
que, através de artistas que (como o citado Nicolau Vieira) passaram para os territorios
ultramarinos, vieram a receber franco acolhimento nos mercados da diaspora ibero-ameri-
cana — um campo de trabalho que ainda se encontra insuficientemente estudado.

Estes emigrantes clandestinos portugueses de origem crista-nova buscavam abrigo e
seguranca em terras onde a Inquisi¢cao nao estava organizada, como era o caso do porto de
Buenos Aires. Também no Peru, onde se sabe que varios autos-de-fé, no século XVII, fla-
gelaram as comunidades de refugiados oriundos da Peninsula Ibérica, houve, mesmo
assim, uma conjuntura propicia a integracao de tais emigrantes clandestinos, muitos deles
portugueses. Mas quase nada se apurou ainda, por mingua de pesquisas, sobre a activi-
dade pictérica realizada em terras hispano-americanas por esses artistas de origem portu-
guesa, ainda que dos documentos conhecidos transparecam — além dos casos mais conhe-
cidos do arquitecto bracarense Constantino de Vasconcelos, que actua em Lima, com obra
importante, até a sua morte em 1668, e do escultor de Pombeiro Afonso Carvalho, que
actua em Buenos Aires de 1619 a 1643 — alguns pintores como Nicolau de Chaves, que
actua em Potosi, na Bolivia, em 1676 22, Martim Santos e Marcos da Silva, activos em
Lima em 1649 3, Bernardo Delgado, que exerce a profissdo na mesma cidade em 1689 %,
Baltazar da Cruz, que trabalha na Colombia em meado do século XVII 2%, entre outros
nomes de artistas e artifices lusos sem obra remanescente.

Em suma: o gradual estudo historico-artistico das trés dezenas e meia de pinturas que
remanescem do tardo-maneirista lamecense Antonio Vieira — a saber, as trés tdbuas da
capela de Sao Cosmado (Armamar), as dezasseis tabuas do referido altar no mosteiro de
Sao Jodo de Tarouca, as seis tdbuas do antigo retdbulo da matriz de Mangualde, uma
pequena Santa Face em cobre assinado “Ant” Vieira', em coleccdo particular, uma bela tela
da Sagrada Familia também em coleccao privada, algumas tdbuas em dependéncias do

*2 Mario Chacon Torres, Arte virreinal en Potost. Fuentes para su historig, Sevilha, 1973, p. 40.

3 José Emilio Burucua, «Pintura y escultura en Argentina y Paraguay», Barroco Iberoamericano. De los Andes a
las Pampas, cord. Por Ramon Guiticrrez, ed. Lunwerg, Barcelona, 1997.

2 1dem, ibidem.

%3 1dem, ibidem.
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convento de Sao Francisco de Lamego, etc 2° — permite-nos analisar a outra luz as quali-
dades possiveis do tltimo Maneirismo provincial, a luz das suas limitacoes e convencio-
nalismos mas, também, das suas energias vitalizadoras.

Tomando como exemplo o que entretanto se produziu no mercado religioso das terras

da Beira e, em termos gerais, a producdo artistica da periferia luséfona durante a Contra-
Relorma, como linguagem formal mais conservadora, esse conhecimento abre, ao mesmo
tempo, a possibilidade de se analisarem os modelos e ‘receit
de artistas emigrados para territérios ultramarinos (como o ¢
a receber franco acolhimento nos mercados da diaspora iber

trabalho que ainda se encontra insuficientemente estudado.
Ao consultar-

as’ compositivas que, através
itado Nicolau Vieira), vieram
‘0-americana — um campo de

se, de novo, a preciosa documentacao recenseada por Maria da Graca
Mateus Ventura na sua jd citada dissertacio Portugueses no Peru ao tempo da Uniao Ibérica:
mobilidade, cumplicidades e vivéncias 27, rasga-se todo um espaco de pesquisa para melhor
caracterizar o conhecimento sobre os gostos e praticas artisticas no seio dessas sociedades

ibero-americanas, que urge aprofundar, também, a partir dos testemunh

os de arte sacra
que certamente remanescem.

Sdo Damiao, por Antonio Vieira, 1624.
Capela de 5. Cosme e S. Damiao(Solar do Patio Y
Sao Cosmado, Armamar,

* Sobre estas obras, cfr. Vitor Serrao, A Pintura Proto-Baroca em Portugal, 1612-1657. O triunfo do Naturalismo

¢ do Tenebrismo, tese de Doutoramento, vol, 11 (ndo publicado), Universidade de Coimbra, 1992, pp. 441-455,
7 Maria da Graga Mateus Ventura, Port ugueses no Peru ao tempo da Unido Iberica: mobilidade, cumplicidades ¢
vivencias (tese de doutoramento, FLUL; 2000, ed. IN-CM, Lishoa, 2006).
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Nascimento da Virgem, por Antonio Vieira, 1635. Gravura de Adriaen Collaert com o tema do
Tgreja matriz de Mangualde. Nascimento da Virgem segundo Glovar
Stradana.

Sagrada Familia, por
Antonio Vieira, c. 1620
¢ gravura de Berwinchef
em que se inspirou.

Matanca dos Inocentes, por Antonio Vieira, c.

= o e A 1620, no altar de Jesus, Maria, José do

£
Anunciacao da Virgem, por Antonio Vieira, 1635, na Mosteiro de S. Joao de Tarouca, e estampa
matriz de Mangualde, e gravura deCornelis Cort rafaclesca de Marco Antonio Raimondi em

segundo Federico Zuccaro, em que se inspirou. que fielmente se inspirou.
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