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A encomenda de monumentos
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papel da mulber na construcdo da
memoria familiar’

| J. FRANCISCO FERREIRA QUEIROZ?

Abstract
Is it possible to individualize special features on tombs erected in the 19 cen-
tury just because its construction was ordered by women? Through an analysis
of several Portuguese examples, this paper makes a preliminary approach to
this problem.
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Resumo
Sera que os tumulos oitocentistas devidos a encomenda de mulheres apresen-
tam caracteristicas especiais que geralmente ndo se encontram em tumulos
da mesma época mandados erigir por homens? Através de uma analise de
exemplos marcantes em Portugal, far-se-4 uma primeira abordagem a esta
questao.

PALAVRAS-CHAVE: Mulheres, Tumulos, Romantismo

! Este trabalho tem como base uma comunicac¢io apresentada ao “IV Coloquio Internacional — Em busca
da Historia das Mulheres Portuguesas” (Porto, 5 e 6 de Junho de 2003), do qual ndo se publicaram
actas.

2 Doutor em Historia da Arte pela Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Docente de Historia
da Arquitectura e Urbanismo na Escola Superior Artistica do Porto. www.queirozportela.com
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Uma das caracteristicas mentais mais marcantes do Romantismo prende-se
com a necessidade de perpetuar a memoria dos defuntos através de uma panoplia
de celebracoes, sendo a mais importante a construcao de um timulo que, perene-
mente, demonstre as virtudes de quem se finou. As memoérias sepulcrais, dentro
da evolucio das mentalidades no século XIX, cada vez mais claramente foram-se
ligando a nocio de “familia”, afastando a morte propriamente dita para longe do
olhar e do olfacto. O cemitério romantico, moderno e com a sua pompa burguesa,
expressava visualmente e de forma “limpa” aquilo que a morte e a saudade tinham
de mais cruel’.

No Cemitério Britinico de Lisboa, encontramos os primeiros exemplos em
Portugal deste fenomeno de vivéncia romintica da morte. Neste cemitério, o pri-
meiro timulo de alguma dimensao foi dedicado ao menor Thomas Bradlen, que
faleceu em 1749 e tinha apenas 3 anos. Denotando novidade na forma de entender
a morte, a generalizacio de solucoes monumentais em timulos dedicados a crian-
cas sO varias décadas mais tarde chegaria aos espacos de enterramento catdlico
em Portugal.

No Romantismo, criangas, jovens ou mulheres passam a ser também os pe-
quenos herdis, a escala familiar, merecendo elegias perpétuas na pedra do seu
timulo, muitas vezes apenas por terem existido ou por terem sido o culminar das
aspiracoes de um casal (por exemplo), o qual deixa a sua saudade gravada para
que todos a possam ver. Alexandre Herculano afirmava mesmo em 1837: Se nds
tivessemos de escolber um amigo, antes de dar entrada a amisade, iriamos ver se
no cemiterio os restos de seu pae jaziam esquecidos; e se assim acontecesse, nuNca
seria juncto do nosso coracdo que bateria o seu (“O Panorama”, 1837).

Por varias razoes, destacando-se sobretudo a maior esperanca de vida, as
mulheres acabaram por tornar-se privilegiadas encomendadoras deste tipo de
memorias sepulcrais, nas quais frequentemente plasmaram formas especificas de
sentir a perda de um ente querido.

A capela do comerciante Barnabé Mendes de Carvalho, no Cemitério da Lapa
(n.° 2 da seccao lateral) foi a segunda capela sepulcral romantica construida neste
cemitério e também em Portugal. Foi mandada erigir por Clara Maria Mendes de
Carvalho para o seu marido, falecido em 25 de Outubro de 1839. Trata-se de uma
capela neoclassica em granito, muito semelhante a2 pioneira capela do Bario de
Ancede, que lhe fica mesmo ao lado. Porém, o portao em ferro forjado do jazigo-
capela de Barnabé Mendes de Carvalho é muito interessante, sendo um trabalho
Unico nos cemitérios portugueses. Nao encontramos, porém, evidéncias claras de
que este original portao tenha partido do gosto especifico da encomendadora.

3 Sobre este assunto, veja-se a nossa tese de Doutoramento em Historia da Arte, Os Cemitérios do Porto
e a arte funerdria oitocentista em Portugal - Consolidacdo da vivéncia romdntica na perpetuacdo da
memoria (Porto, 2002). Neste trabalho, pode ser encontrada mais informacdao biografica sobre quase
todas as personalidades referidas ao longo do texto deste artigo.
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No caso da estela sepulcral n.° 100 da divisao 1 do Cemitério da Lapa (Fig. 1),
cerca de trés anos posterior, a escolha da iconografia finebre esculpida podera ter
tido alguma influéncia da encomendadora - Bernarda Tavora de Carvalho. Efecti-
vamente, a coroa de rosas com laco era simbolo apropriado para monumentos eri-
gidos a criangas ou a jovens do sexo feminino. Ora, Bernarda Tavora de Carvalho
mandou ali colocar a estela em memoria da sua filha Cirfaca Circaciana Carvalho,
pelo que a vitva e encomendadora ter-se-4 limitado a adaptar a iconografia ao
sexo da destinatiria do monumento. E claro que a sugestao pode ter partido do
canteiro ornatista que fez a obra, baseado provavelmente no que era entio co-
mum nos monumentos sepulcrais romanticos franceses, ingleses ou italianos. Em
suma, torna-se muito dificil saber em que medida o gosto particular das mulheres
encomendadoras de timulos transparece nas obras que mandaram erigir. Vejamos
alguns exemplos mais interessantes.

No antigo Cemitério da Ordem Terceira do Carmo, erigiram-se os primeiros
monumentos sepulcrais romanticos em Vila Real. Ali existe ainda um belissimo
monumento, do melhor que foi feito na década de 1840 em Portugal (Fig. 2).
Trata-se de um pedestal de grandes dimensdes e bem trabalhado que, através de
volumosas molduras e um pequeno caveto, evolui para uma base de suporte a um
grupo escultérico representando uma figura feminina - a Dor - debrucada sobre
uma urna. A escultura € algo tosca, mas o granito também nio ajudava a melhor
aperfeicoamento das formas anatomicas. Este monumento € da familia Botelho
Machado, proprietarios da Casa de S. Pedro. A inscri¢io nao refere quaisquer no-
mes, apenas aludindo a uma vitva e filhos menores. Contudo, supomos que este
mausoléu tenha sido mandado erigir por Luisa do Loreto Teixeira e Sousa que, em
requerimento de 1856, identificou-se como sendo do Lugar de Relvas, com casas
no Pioledo e vitva do Dr. Sebastido Botelho Machado de Queiroz, a quem tera
dedicado o monumento. Julgamos que a escolha do motivo escultorico podera
representar a propria vidva, metaforicamente, denotando talvez uma tentativa de
adequacio a algum modelo francés ou a alguma vinheta necrolégica publicada em
Portugal na época.

Mais ou menos da mesma época ¢ a capela que a célebre Anténia Adelaide
Ferreira mandou erigir para a sua familia, no Cemitério da Régua, entre 1845 e
18497, A propria iniciativa da construcao do actual Cemitério da Régua é de Anto-
nia Adelaide Ferreira, devido ao falecimento do seu marido Anténio Bernardo Fer-
reira. De acordo com viria documenta¢io compulsada no arquivo histérico desta
familia, percebe-se que a obra foi feita ao gosto de Anténia Adelaide Ferreira, mas
com intervencio (sobretudo monetaria) do seu pai, José Bernardo Ferreira. E certo
que ja existia uma planta anterior aprovada, mas Antonia Adelaide Ferreira sugeriu
os aspectos decorativos finais, contando com a opiniio dos administradores da

4 Sobre esta capela, veja-se o nosso trabalho A capela sepulcral da familia Ferreira. Relagées socio-
artisticas entre o Porto e a Régua na década de 1840 (Porto, 2004).
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casa, ap6s consulta avisada aos mestres, sobretudo ao construtor Manuel Domin-
gos da Costa Barreira e ao ornatista Emidio Carlos Amatucci®. Anténia Adelaide
Ferreira pretendia uma capela monumental, que mostrasse a todos o quanto ela
amava o marido. Paralelamente, a dimensao do jazigo plasmava a propria impor-
tancia social da familia. O jazigo-capela da familia Ferreira é claramente Gnico no
seu género e um dos melhores exemplos de arquitectura tumular oitocentista em
Portugal.

O monumento sepulcral de José Mendes Braga (1780-1851), no Cemitério
da Lapa (jazigo n.° 41 da divisdo 1), € também de caricter muito original, sendo
parte da sua qualidade devida certamente ao ja referido ornatista Emidio Amatucci.
Porém, o mestre tera talvez concretizado as ideias da abastada viava do finado
contratador do tabaco no Porto - Maria Angélica da Natividade. Este interessante
timulo apresenta uma tipologia pela primeira vez proposta nos cemitérios
portugueses. Trata-se de uma grande arca tumular, com colunas isentas de ordem
toscana nos cunhais, suportando um entablamento de friso também toscano com
gotas pendendo dos triglifos (Fig. 3). A face principal do monumento contém
os dois campos epigrificos, correspondendo a dois gavetdes no interior. Maria
Angélica da Natividade pretendia um jazigo com apenas dois lugares, até porque o
casal nao tinha filhos vivos quando José Mendes Braga faleceu. Acabou por mandar
erigir um monumento que comemora mais o amor do casal do que propriamente
a familia. Nao foi por acaso que o monumento recebeu no topo a escultura de um
cao sentado — o simbolo da fidelidade, com a particularidade de ter sido copiado
do natural, supondo-se que fosse o proprio cio de José Mendes Braga. Alids, a
tradicao oral alude ao facto deste cio ter seguido o féretro a sepultura, ficando a
velar o extinto dono até ali morrer também.

Claramente romantico e de grande relevancia artistica, o monumento sepulcral
de José Mendes Braga viria a ser copiado mais tarde por duas vezes e também
por iniciativa de uma mulher: Ana Margarida Soares da Silva Passos (1794-1869).
Esta senhora, vitva do célebre politico liberal José da Silva Passos, mandou erigir
em 1865 dois mausoléus logo a entrada da seccdo privativa da Misericérdia do
Porto. Estes monumentos gémeos ficaram em posicdo simétrica, ambos virados
para a avenida central do Prado do Repouso. O mausoléu n.° 1 foi erigido para
seu finado marido, José da Silva Passos. Foi no dia 22 de Junho de 1865 que se
fez a trasladacio dos seus restos mortais, do Cemitério da Lapa para o novo mau-
soléu. A trasladacio foi feita com pompa, num carro ricamente adornado. A vitva
leu entio um pequeno discurso, que introduziu no caixdo. A imprensa da época
faz crer que Ana Margarida Soares da Silva Passos devia ter amado muito o seu
finado marido. O mausoléu n.® 2 foi erigido para o seu irmao José Pinto Soares
(1795-1865), o qual foi Deputado, membro destacado do Partido Progressista e

> Sobre Emidio Carlos Amatucci, veja-se o nosso trabalho Os Amatucci - trés geragoes de uma familia
de artistas, no prelo (Porto, 2006, no prelo).
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Director da Companhia de Vinhos. José Pinto Soares faleceu vitvo de Emilia Del-
fina da Costa Soares. Assim, ambos os mausoléus foram dedicados a casais e nao
propriamente a familias. A tnica diferenca entre o mausoléu de José Mendes Braga
e os dois mausoléus gémeos mandados erigir por Ana Margarida Soares da Silva
Passos € o cio que encima o timulo. Nos dois monumentos geminados, este cio
¢ um galgo idealizado.

Podemos também encontrar nos cemitérios de Lisboa varios monumentos se-
pulcrais interessantes mandados erigir por mulheres. E o caso do jazigo n.° 533 do
Cemitério do Alto de S. Joao, dedicado a Manuel Rodrigues de Aguiar, a mando da
vidva Ana Joaquina de Sousa Aguiar, em Setembro de 1855. A solu¢io encontrada
para metaforizar a saudade sentida pela vitiva foi uma figura dolente sentada, a
carpir junto a um chordo e a uma saudade, vendo-se também duas dormideiras
crescendo entre pedras.

Com um cardcter ainda mais cenografico e tipicamente romantico, baseando-
se em algumas formulas tumulares da antiguidade, temos o projecto para o jazigo
n.° 631 do Cemitério do Alto de S. Jodo, aprovado em 9 de Julho de 1857. O
monumento foi mandado erigir por uma vitva e um ou mais filhos, personificados
nos bustos de carpideiras que se colocam a ladear o retrato escultérico do finado
(Fig. 4). Este Gltimo apresenta-se também numa posi¢ao algo cenogrifica, ficando
atrds uma e¢a com o caixao, coberto de um tecido com franjas e borlas.

Voltando ao Porto, referenciemos a lapide da sepultura do médico Joao
Ferreira da Silva Oliveira (falecido em 1855). Este singelo monumento (n.° 26/17
do Prado do Repouso) foi mandado construir pela sua mulher Gertrudes Carolina
Cervaes Ferreira. Trata-se de uma estela em lousa, talvez como muitas que eram na
altura colocadas nas sepulturas temporarias. Na altura, foi certamente visto como
o tipo de monumento mais modesto que poderia ser levantado a alguém. No
entanto, nao deixou de receber uma interessante iconografia — o mocho — a qual
nao encontrdmos em qualquer outra lousa sepulcral oitocentista, das poucas que
subsistiram até hoje.

Também despojado, mas igualmente muito sugestivo e romantico € o
mausoléu n.° 56 (divisao 1) do Cemitério da Lapa (Fig. 5). A concessdo foi feita
em 25 de Junho de 1857 a Maria da Felicidade do Couto Browne, que pretendia
erigir um monumento ao seu finado marido Manuel de Clamouse Browne (1790—
1857). Trata-se de um penhasco verdadeiramente rustico, pois nem sequer possui
qualquer tabela para inscri¢ao. A muito custo, vislumbram-se apenas alguns nomes
insculpidos de forma tosca nas pedras irregulares do calvario. Este monumento
tipicamente romantico dos Browne levou até as ultimas consequéncias o seu
caracter despojado e rastico. Nao admira que tivesse sido mandado erigir por
Maria da Felicidade do Couto Browne, a poetisa romantica que ficou mais tarde
conhecida como Soror Dolores e que privou com Camilo Castelo Branco, tendo
organizado célebres saraus poéticos na sua quinta no Lugar do Choupelo (Vila
Nova de Gaia).
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Contrastando com esta singeleza ou despojamento, temos também exemplos
no sentido oposto, na mesma época. Maria José Larcher, por exemplo, tinha
mandado erigir uma capela monumental no entao ainda desorganizado tabuleiro
superior do Cemitério de Portalegre, certamente porque o tabuleiro inferior nio
estava preparado para tal constru¢iao, sendo um espaco nao arruado. Maria José
Larcher mandou erigir a dita capela em memoria de Manuel de Andrade e Sousa
(1788-1855). Trata-se da capela n.° 218 da seccio F — o monumento sepulcral mais
interessante em todo o cemitério (Fig. 6). E curiosa a mistura de influéncias nesta
capela de dimensoes anormalmente grandes, que a torna uma construco funeraria
dnica no pafs. A estrutura € de alvenaria e reboco, com pintura a ocre nos cunhais
e cornijas, como se tratasse de uma casa popular alentejana. Por outro lado, os
dois pequenos corpos que saem dos paramentos laterais, nao sendo muito comuns
na arte funeriria portuguesa, denotam conhecimento dos modelos internacionais
de arte funeraria. Curiosamente, o reboco destes dois corpos € rusticado e imita
a cantaria do granito. A inscricdo desta capela surge numa lidmina de marmore
inteiramente lisa e perfeitamente rectangular. A caveira e as tibias no timpano
do frontio sio também em pedra marmore. O portio em chapa de ferro, com
uma cruz de ferro fundido aplicada em cada batente e a definir duas minudsculas
aberturas para o interior, € uma solugio tipica da arte funeraria lisboeta da época de
construcao da capela. Estas cruzes estao colocadas de forma a impedir a visibilidade
para o interior, porque estao acima do nivel do olhar. As cruzes sio goticas na
decoracao, sendo um dos elementos mais modernos e lisboetas desta capela. A
cruz que remata a capela é em ferro fundido e também é outro dos elementos na
capela que nao esta em total concordiancia com o seu caricter regional. A notar
o gradeamento exterior, estrutura de vedaciao entao também comum em algumas
capelas sepulcrais dos cemitérios de Lisboa. Esta capela representa, na morte,
um dos homens mais importantes da regiao de Portalegre. Manuel de Andrade e
Sousa era Comendador da Ordem de Cristo e um importante negociante, tendo
sido Administrador da Fabrica Real de Lanificios de Portalegre. A sua mulher
beneficiou da fortuna deixada e plasmou-a, assim, na referida construcio finebre.
Porém, ao longo da sua vida, Maria José Larcher foi mantendo a posi¢ao social e
manifestando-a em gratdos legados pios.

Outra mulher com relevo na sociedade portuguesa da época que também
procurou plasmar no jazigo de familia toda essa relevancia foi Constanc¢a Lodi. O
jazigo-capela que mandou construir em 1872 no Cemitério dos Prazeres (n.° 1994),
nao sendo muito grande, era de um risco moderno, em estilo neoromanico. Esta
capela foi talvez a primeira claramente neorominica nos cemitérios portugueses,
embora com elementos eclécticos. Nao se tratava de um jazigo qualquer, mas tao
s6 do jazigo de Joaquim Pedro Quintela — Conde de Farrobo — um dos maiores
mecenas artisticos do Portugal de Oitocentos e o homem que mandou beneficiar
a Quinta das Laranjeiras. Esta quinta possuiu um dos primeiros jardins romanticos
em Portugal e um dos mais notaveis, tendo sido inaugurado em 1842.
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No Porto, também a capela n.° 42 lateral do Cemitério da Lapa reflecte o
desejo de ostentaciao por parte de uma vitva abastada. Em 1865, a Irmandade da
Lapa concedeu um terreno a Maria Miquelina Moreira Barbosa, de modo a que
esta mandasse erigir um jazigo-capela para o seu marido Anténio de Sousa Bar-
bosa, falecido em 18 de Novembro de 1864. A familia Barbosa seria mais uma a
possuir jazigo no Cemitério da Lapa, mais uma familia com relacdes de amizade
mantidas com varias outras familias representadas nos jazigos-capela monumen-
tais ja ali erigidos. Ora, Maria Miquelina Moreira Barbosa nao deixou descuidada
a tarefa de edificacio da capela. Contratou o melhor canteiro ornatista da cidade
para fazer a obra — Emidio Amatucci. A capela que ali mandou erigir € de uma
grande elegincia, sendo dos mais interessantes exemplos de tumuldria neoclassica
em Portugal (Fig. 7). Alguns anos mais tarde, este modelo de capela viria a ser
adoptado por outra vitva abastada — Maria do Carmo Rodrigues Forbes — para
erigir um monumento sepulcral ao seu marido Anténio Ribeiro Fernandes Forbes
(Prado do Repouso).

Singular ¢ o monumento mandado erigir por Henriqueta Emilia da Concei¢cio
no Prado do Repouso, em época proxima. Henriqueta Emilia da Conceicdo era
uma mulher bem conhecida na cidade do Porto, como prostituta de luxo. Nascida
em 1840, ficou 6rfa muito cedo da sua mae, tendo sido a nascenca abandonada
pelo pai (um militar). Viveu no Asilo das Raparigas Abandonadas, tendo ido depois
trabalhar numa fabrica de fosforos. Na prostituicao, conseguiu amealhar alguma
fortuna. Aos vinte anos vivia ja numa boa casa, servida por criados. Porém, ganhou
compreensivel aversio aos homens, com quem nao se conseguia envolver afec-
tivamente. Henriqueta Emilia da Conceicao ter-se-a enamorado de uma rapariga
chamada Teresa Maria de Jesus, que também se entregava a mesma vida e que
faleceu muito jovem. E certo que todos estes dados poderio ter sido romanceados
ainda no século XIX por Anténio Joaquim Duarte Junior, no seu livro Henriqueta;
Uma heroina do século XIX. A realidade é que, em Outubro de 1868, Henriqueta
Emilia da Conceicio e Sousa pediu a transferéncia do caixdo de chumbo da “sua
Jamiliar’ Teresa Maria de Jesus para um jazigo que lhe mandara fazer no Prado
do Repouso. Na altura da trasladacao, Henriqueta Emilia da Conceicdo pediu as
pessoas presentes para se retirarem, de modo a ficar a s6s com os restos mortais
de quem amava. Foi entao que terd decapitado o cadaver e guardado a cabeca,
denotando — segundo o entao secretario da Cimara Municipal do Porto, nio “pro-
Jfanacdo, mas sim dedicacdo por aquella familiar’. O monumento que Henriqueta
Emilia da Conceicao e Sousa mandou erigir no Prado do Repouso € o jazigo n.°
177/33, sendo constituido por pedestal de granito simples, servindo de mero su-
porte a uma estatua de S. Francisco (Fig. 8). Porqué S. Francisco representado num
monumento sepulcral? Nao se tratava do patrono da finada nem o da encomen-
dadora. Trata-se de um monumento algo estranho, cujas verdadeiras motivacoes
talvez nunca se venha a saber, assim como o significado do medalhdo preso ao
rosario que S. Francisco traz a cintura, podendo eventualmente tratar-se de algum
detalhe explicitamente pedido pela encomendadora ao escultor.
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A capela de José Estevao Coelho de Magalhdes (1809-1862), no Cemitério de
Aveiro, também suscita algumas interrogacdes. Em meados da década de 1860 ja
existiam varios monumentos no Cemitério de Aveiro. Porém, s deveria existir
ainda uma capela — a dos Barbosas, granitica e monumental. Ora, esta capela
dedicada a José Estevao Coelho de Magalhaes nio foi erigida ao lado da primeira,
mas sim do lado nascente, em frente da rua transversal do cemitério. Quando José
Estevao Coelho de Magalhaes faleceu, ficou sepultado no Cemitério dos Prazeres,
no jazigo Pinto Basto. Os restos mortais deste célebre tribuno s6 em Maio de 1864
vieram para Aveiro. Porém, a vinda destes despojos cadavéricos para Aveiro nio
implicou a encomenda de um monumento em Lisboa para lhe enobrecer o jazigo,
como seria mais 16gico. Ao que parece, a capela foi mandada fazer em Aveiro
ou arredores, quando ja os restos mortais de José Estevdao estavam em Aveiro. A
encomendadora foi a sua vitva Rita de Moura Miranda de Magalhaes. O resultado
€ um jazigo-capela regional, em alvenaria rebocada, com cantaria calcaria apenas
nos cunhais, ombreiras, soco, cornijas e na pequena e simples cruz de remate
(Fig. 9). O exterior da capela de José Estevio Coelho de Magalhides &, pois, de
uma severidade neocldssica e de uma singeleza propositada. Mas, se a fachada é
muito simples - apesar da grande volumetria, o interior é bastante monumental,
feito para ser visto por quem passava no cemitério. Alids, os gavetdes dispoem-se
lateralmente, nao tendo sido colocada qualquer epigrafe na fachada da capela.
Tudo teria de ser visto no interior. Como se pode verificar, esta capela pretendeu-
se simples, mas monumental e equivalente a importancia social do finado. A
ostensiva visibilidade para o interior pode ser também avaliada pelo facto de este
ser mais trabalhado que o exterior, tendo até ficado o grande sarcéfago de José
Estevao Coelho de Magalhaes ao centro da capela. Este sarcéfago € em lioz, de
linhas austeras mas com alguma graciosidade, pois possui aplicacdoes de marmore
azulado, nomeadamente uma moldura e uma cruz.

Pouco tempo depois da capela de José Esteviao Coelho de Magalhaes ter sido
erigida, também em Viana do Castelo foi erguida aquela que tera sido uma das trés
primeiras capelas sepulcrais hoje existentes na parte municipal do cemitério da
cidade, sendo também uma das mais grandiosas de todo o cemitério. Esta capela
foi mandada erigir por Ana Candida Furtado de Mendonga Dantas, em 1868. E uma
capela-obelisco claramente colada ao modelo de capela-obelisco do Cemitério da
Lapa, numa versao mais vertical. Esta capela de Ana Cindida Furtado de Mendonca
Dantas era moderna apenas no contexto de Viana do Castelo, niao se distinguindo
na sua tipologia alguma especificidade pelo facto de ter sido encomendada por
uma mulher.

O mesmo pode dizer-se da capela de Joio Anselmo da Silva Avares, no
Cemitério da Figueira da Foz, mandada erigir por Ludovina Augusta da Silva
Avares, sua viiva, sendo datdvel de 1869. Esta capela apresenta aquele que serd
provavelmente o primeiro portal de capela sepulcral verdadeiramente neogético
decorado em cemitérios fora de Lisboa, sendo também uma das mais originais
constru¢oes sepulcrais em Portugal.
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Em Leiria, onde existe ainda um interessante conjunto de capelas sepulcrais
oitocentistas, salta 2 vista a capela de José da Silva Santos®. O projecto para a
capela foi apresentado a Camara de Leiria em 7 de Maio de 1874, a mando da viiva
Maria da Luz Cabeleira. A monumentalidade desta capela é deslumbrante, sendo
uma das mais espectaculares construcoes flnebres portuguesas da sua época,
obra do original desenhador Francisco Maria Teixeira. Tera sido uma edificacao
muito dispendiosa, até pela elevada quantidade de cantaria com ornato de que
necessitou. Por outro lado, como a familia de José da Silva Santos nao possuia
jazigo no anterior Cemitério da S¢é, a concessao de terreno teve de ser paga, o que
talvez justifique o maior pendor vertical da capela relativamente as restantes do
seu género no mesmo cemitério. José da Silva Santos era um abastado negociante
em Leiria. Provavelmente, Maria da Luz Cabeleira pretendeu uma constru¢io que
representasse 0s recursos e a importancia que o marido teve em vida.

Mas aquela que serd a mais eloquente demonstracao de poder social através
de um timulo, mandado também erigir por uma mulher, € a monumental capela
sepulcral dedicada ao lente Dr. José Pereira da Costa Cardoso, na sec¢io privativa
da Ordem do Carmo (Agramonte). Emilia Cabral Pereira Cardoso foi quem mandou
levantar esta capela de planta centrada, riscada por Antonio Almeida da Costa e
executada em 1888 nas suas oficinas, com preciosas colaboracdes dos Teixeira
Lopes (pai e filho). No interior, magnifico, pode ver-se um calvario em ferro e
varias pecas feitas na fibrica das Devesas (Fig. 10). Curiosamente, Emilia Cabral
Pereira Cardoso mandou colocar um sarcofago para a primeira mulher do seu
marido (Amélia Augusta Cabral), do mesmo tipo daquele que iria servir para ela
propria e em posicao simétrica em volta do sarcéfago principal’.

A capela de Luzia Joaquina Bruce, no Cemitério da Lapa (n.° 181, 1.* divisao),
¢ também uma edificacdo interessante, pelo facto de ter sido mandada erigir por
uma mulher brasileira, que a dedicou a um homem com quem nio era legalmente
casada — o abastado proprietdrio Joio Anténio de Lima (1825 - 1891). Trata-se de
uma capela toda em marmore alentejano, sendo a primeira no Cemitério da Lapa
que utiliza apenas este tipo de pedra (Fig. 11). Ladeando o portal desta capela,
existem nichos neogdticos com as figuras alegéricas da Fé e da Saudade, esta
dltima com coroa de flores. Um Anjo da Redencdo encima a capela, mas nio
substitui a cruz de remate. Este anjo ostenta uma flor e indica o Céu. O interior da
capela possui um altar neogético decorado com trés ediculas. Na central, existe
uma imagem da Imaculada Conceicao. Nas laterais, existem os patronos daqueles
a quem foram destinados os sarcofagos: S. Joao Baptista, do lado do sarcofago

¢ Sobre esta capela, veja-se o nosso trabalho, em co-autoria com Ana Margarida Portela, A casa de
José da Silva Santos, em Leiria: percurso bistorico de uma habitacdo burguesa do Romantismo (Porto,
2004).

7 Relativamente a solucoes adoptadas em jazigos de familia cujos concessiondrios casaram por duas
vezes, veja-se 0 nosso trabalho, em co-autoria com Marcelina das Gracas de Almeida, Teatro Baquet:
Ruina e Memorias (no prelo).
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de Joao Antonio de Lima e Santa Luzia, do lado do sarcéfago destinado a Luzia
Joaquina Bruce. Sobre cada sarcéfago, colocar-se-ia o busto do sepultado. Porém,
o busto de Luzia Joaquina Bruce nio existe, pois esta senhora viria a falecer em
Lisboa, onde ficou sepultada. Luzia Joaquina Bruce devia nutrir um grande amor
ou dedicacio por Joao Antonio de Lima, a julgar pela capela que lhe mandou erigir,
pela colocacao da estatua do seu defunto amante no coroamento do frontao do
edificio do Hospital da Lapa (que custeou) e pelo extremo cuidado que dedicou a
conservacao da capela. E, pois, curioso como uma obra sepulcral nascida do amor
e dedicacio de uma mulher acaba por resultar numa obra incompleta, pela prépria
auséncia da finada no monumento que era dedicado ao amor de ambos. Note-se
que a capela de Luzia Joaquina Bruce teve grande impacto em finais do século
XIX, tendo sido copiada em outros cemitérios da regiao do Porto.

Outra mulher singular que também mandou erigir um monumento sepulcral
distinto foi Virginia Rosa Teixeira. Esta senhora adquiriu fortuna gracas a sua acti-
vidade como cartomante, debaixo do pseudénimo de “Madame Brouillard”. Assim,
apesar de ter deixado a terra que a viu nascer — Vila Real — acabaria por ser aqui
uma grande benemérita, tendo mesmo mandado erigir o seu jazigo de familia no
respectivo cemitério. Certamente de modo a destacar-se dos demais conterrineos,
mas também por uma questao de facilidade, mandou executar uma capela em lioz
numa oficina de Lisboa (José Joaquim Castelo), tendo esta sido depois transporta-
da em partes para Vila Real, em 1904. Nao sendo suficiente esta forma de distin¢io,
a capela acabou por levar o proprio retrato da célebre cartomante (Fig. 12).

Deixamos propositadamente para o final o caso da Princesa Augusta de
Montléart, que mandou edificar um cenotafio em forma de capela ao seu meio
irmao Rei Carlos Alberto da Sardenha, no Porto (Fig. 13). Nao s6 a edificacio é
singular, tratando-se do maior e mais importante cenotifio romantico existente em
Portugal®, como a prépria personalidade da encomendadora e os seus propdsitos
sio o reflexo mais paradigmatico do que era o Romantismo e de como uma mulher
pode deixar a sua marca indelével na perpetuacio da memoria.

Em Marco de 1854, Augusta de Montléart veio ao Porto para visitar o local
onde falecera o seu meio irmdo e com a inten¢do de construir uma capela o
mais perto possivel desse local. E curiosa esta inten¢do, nio s6 porque nio teria
havido grande intimidade entre ela e o finado Rei, mas também porque este tinha
ja falecido cinco anos antes. Augusta de Montléart instalou-se no Porto apenas
com uma criada e aqui viveu durante cerca de trés meses, sem qualquer luxo que
a sua condic¢ao real poderia exigir. Ia praticamente todos os dias ao Campo da
Torre da Marca, onde passava o tempo a desenhar e a pintar as belas paisagens
que dali se avistavam. Procurando nunca ser reconhecida, saia de casa apenas
com a sua criada, que lhe levava a pasta de desenhos. Ia ela prépria ao mercado

8 Sobre este assunto veja-se o nosso trabalho, A Princesa Augusta de Montléart e a capela do Rei Carlos
Alberto (Porto, 1999).



J. FRANCISCO FERREIRA QUEIROZ

fazer as compras e dormia modestamente “n’um canapé de palbinba’. A sua
personalidade desconcertante motivou todo o tipo de especulacdes na imprensa.
Alguns explicavam-na pelo desgosto de nao ter chegado a casar com o Duque
de Génova. Sendo uma “mulber moga (...), os soffrimentos mais do que os annos”
tinham-lhe “marcado o rosto”, embora os seus olhos fossem “vivos e expressivos,
o seu porte nobre e o talbo garboso”. Era também “notdvel pela sua affabilidade
e expressdo melancholica da sua phisionomia” e “mui instruida, de conversagdo
interessante, e maneiras delicadas”. Para além do italiano, falava alemao, espanhol
e francés e traduzia hebraico e grego. Podemos concluir: um perfil tipicamente
romantico para uma princesa’.

A concepc¢io da capela-cenotifio tinha em mente a realizacio regular de
missas de sufrigio. Dai ter sido construida com alguma grandeza, para poder
comportar pessoas no interior. O projecto que Augusta de Montléart desenhou
para a capela, neogotico e elegante, ¢ bastante interessante. Apesar do arquitecto
municipal Joaquim da Costa Lima Juanior ter dado algumas dicas na adaptaciao do
risco de Augusta de Montléart as necessidades de construcio (e ao seu proprio
gosto), esta capela acabaria por resultar numa obra original. Demorou varios anos
para ser construida, s6 tendo sido benzida em 1861, quando Augusta de Montléart
estava ja doente e sobretudo interessada em finalizar de vez a sua caprichosa e
sentida iniciativa.

Se o Romantismo € a exaltacao do sentimento, entao esta capela poderd ser
considerada como um simbolo do Romantismo em Portugal. A sua constru¢io
foi importantissima para a consolidacio de uma vivéncia romintica da morte, no
Porto, e poderiam ser aqui citados casos concretos de uma influéncia directa, quer
mental, quer artistica.

Conclusiao

Ap6s estes exemplos, que acabdmos de explanar muito sucintamente, coloca-
se-nos a questao: sera que os timulos rominticos mandados erigir por mulheres
apresentam, estatisticamente, caracteristicas diferentes dos que foram mandados
erigir por homens?

Responder a esta questao nao € ficil, sobretudo porque nio podemos ter a
certeza, na maior parte dos casos, sobre quem realmente mandou erigir determinado
monumento sepulcral. Por outro lado, a influéncia dos executantes devia ser
esmagadora em muitos casos, condicionando a escolha das encomendadoras
por um ou outro tipo de monumento, por uma ou outra solucio decorativa em
particular. Contudo, tendo como base virios anos de pesquisa e algumas centenas
de cemitérios oitocentistas levantados em Portugal, parece-nos mais prudente
colocar a questao principal noutros termos. De facto, em termos estatisticos,

? Estd em preparacao um trabalho de maior profundidade sobre o cenotifio mandado erigir pela
Princesa Augusta de Montléart, contendo também uma biografia desta mulher singular.
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nio encontramos diferencas evidentes entre monumentos comprovadamente
encomendados por homens e monumentos comprovadamente encomendados por
mulheres. Encontramos, sim, diferenc¢as substanciais nas propostas iconograficas
escolhidas para os timulos, em funcio do sexo da pessoa a quem o tdmulo era
destinado. Demos ja exemplo de um monumento no Cemitério da Lapa em que
a coroa de rosas surge no contexto de entronizacio de uma finada jovem. A
rosa, a pomba e representacdes de criancas chorando parecem ser mais comuns
em monumentos sepulcrais romanticos dedicados a mulheres, denotando que o
caracter feminino dos tdmulos deriva sobretudo da pessoa a quem se dedica e nao
tanto de quem pretende dedicar. Trata-se apenas de uma hipétese de trabalho que
aqui deixamos, na certeza de que serao necessarios muitos anos e mais aturada
investigacio para que se possa ter algumas certezas sobre estes fendmenos socio-
artisticos.
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Fig. 9

Fig. 10
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