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E sob o signo do tempo que a obra Gedrgicas, de Fernando Echevarria, se orga-
niza e que, simultaneamente, propde um modo ou um modelo de inteligibilidade.
Mais precisamente: trata-se, por um lado, de um olhar sobre a origem do mundo, sobre
a ocupagio do espaco pelo homem, sobre a subsequente memoria da vida humana;
trata-se, por outro lado, da construcio de uma forma de nomear o que ji vem depois
do tempo, sob a designac¢do de “historia™: «De dentro de si mesmo, o tempo espraia/
somente a sua propria para¢do./ A histéria tem ai lugar. (p. 19Y). Esta “historia” tem,
assim, um inusitado caricter dindmico e universal; ela é entendida em directa articulagao
com o trabalho — um dos elementos centrais da obra de Fernando Echevarrfa. Revisitar
a memoria narrativa do Génesis €, mais do que invocar um lugar onde se ancoram as
possibilidades de dizer o tempo, propor aquilo a que Eduardo Prado Coelho chama a
“impensabilidade da origem” (Coelho: p. 8). E quer seja devido a necessidade de
dizer o que nio pode ser pensado (instaurando-se assim uma ruptura na unidade pri-
mordial que configura a nossa propria condigio cindida), — quer seja devido a essa
necessidade de dizer o que ndo pode ser dito (porque, no inicio, «a tudo presidia, nao
palavra,/ mas o siléncio na palavra inscritor — p. 10), quer seja por isso, quer seja pela
prépria histéria de Addo e Eva, — a verdade € que no inicio de Gedrgicas se inscreve
uma fractura e a nostalgia do que se perdeu: «S6 o sigilo garantiu o incerto/ cunho de
luz. Para que a paz dos anos,/ a peregrinagdo e o siléncio/ sanassem essa cicatriz de
andarmos/ a procurar aquilo que tivemos» (p. 32).

O lugar do inicio (também desta obra) &, assim, o lugar da cria¢do da historia
como possibilidade de nomeagio: por um lado, estamos perante a definicdo de um
campo sacro; por outro, perante uma proposta de explicagdo actuante - no sentido
em que, evocando um modelo (o biblico), o proprio texto ocupa um lugar demitrgico.
Isto tem como consequéncia situar o grande tema do livro (o trabalho, nas suas
diversas ocorréncias) em dependéncia da referida fractura — até porque a histéria con-
tada tem um carécter de exemplaridade, tal como se pode ver pelo inicio do Gltimo
poema da secgdo que tem por titulo «Nascimento do pastoreio»: «Vamos trazendo da

! Todas as citacdes de Gedrgicas dizem respeito & edicdo utilizada: Fernando Echevarria, Gedrgicas,
Porto, Edigdes Afrontamento, 1998.
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poeira arcaica/ a assombragdo convicta de uma histéria/ que, sendo antepassada,/
entra por um futuro que a retoma./ Mas, sobretudo, a alarga/ a paramos de luz.» (p. 52).

O modelo do texto biblico estd patente em Gedrgicas, pelos motivos que temos
vindo a apontar. Mas serd o titulo homénimo de Virgilio igualmente uma instancia
modelar neste livro de Fernando Echevarria? Tém sido diversas as vozes a chamarem
a atencdo para a distincia entre ambos os textos (vejam-se, por exemplo, as opinides
de Fernando J. B. Martinho ou de Gustavo Rubim?®), preferindo-se acentuar o jogo
semintico produzido pela dimensao etimoldgica da palavra Gedrgicas, isto &, o “trabalho
da terra” como metifora do trabalho poético, ou, como afirma Maria Jodo Reynaud, a
«correspondéncia que se estabelece entre o lavor da terra € o lavor da obra poética-
(Reynaud: p. 179). Nesta linha, parece licito afirmar que da licdo de Virgilio terio
estas Gedrgicas aprendido, pelo menos, trés coisas: em primeiro lugar, o intenso olhar
sobre a terra, sobre as actividades humanas centradas no mundo natural, sobre o
reino animal e vegetal e a atencdo ao passar do tempo sazonal; em segundo lugar,
um, se bem que de diferente tipo, certo discurso pedagogico que, nio tendo o cunho
quase prescritivo que € visivel em Virgilio, deriva naturalmente de um olhar sage pro-
veniente da velhice; por Gltimo, uma consciente nostalgia —a qual, sendo em Virgilio,
mitigadamente, a da idade de ouro, atenuada por certo grau de idealizacdo do trabalho
campestre e da visdo do campo, €, em Echevarria, a representagio do paraiso perdido,
mas também achado.

A proposito deste Gltimo aspecto, convird recordar que onde ele € central é no
cbdigo estético do bucolismo; como afirma José Augusto Cardoso Bernardes, «o buco-
lismo responde a necessidade estética que o Homem tem de perspectivar a sua relacdo
com o Tempo (o mito da idade edénica, tipicamente pastoral, ocupa neste contexto
um papel primacial)» (Bernardes: p. 15). Ora, juntamente com os Idilios, de Tedcrito,
sdo as Bucdlicas, de Virgilio, e nio as suas Gedrgicas, os textos fundadores da tradi¢io
literdria do bucolismo, cujo género permanece activo até muito tarde. Porém, se é ver-
dade que nio se podera considerar as Gedrgicas virgilianas como um texto pertencendo
especificamente ao dominio da pastoral, o certo € que, como afirma Terry Gifford,
elas «evelam o processo pelo qual um natural comprazimento no trabalho, em harmonia
com as estacdes do ano, se pode tornar, na pastoral, uma idealizacdo da estabilidade
—a qual fornece uma critica implicita aos turbulentos afazeres da cidade- (Gifford: p. 20%).
Quer dizer: o bucolismo, centrando-se sobre as Bucdlicas, terd lido nas Gedrgicas um
certo modo de construir, de consolidar a oposicio cidade/campo que lhe é fundamental.
Alids, o mesmo autor afirma explicitamente que <o que € significativo para o posterior
desenvolvimento da pastoral é o facto de a idealizacdo dos valores campestres ser
feita por Virgilio explicitamente como critica 4 vida na cidade» (idem: p. 199, citando,
como caugio do raciocinio, o final do segundo livro das Gedrgicas.

2 Afirma Fernando J. B. Martinho: «Amor 2 terra, aos homens que a povoam e trabalham, aos bichos
que dela vivem, as cores, as formas. aos volumes de que se faz o mundo, as luzes, penumbras, sombras
que o transfiguram e lhe ddo consisténcia. E disso que fala este livro, nascido das fontes de um ‘siléncio
interior’ que o rumor do mundo contemplado e entendido ndo perturba. Lembrar, pela coincidéncia do
titulo, Virgilio, s6 por esse amor, que nao por qualquer precisa memoria intertextual, para 14 daquela que
se faz, num e noutro, respeito, sacral, pela Criacdo.» (Martinho: p. 69); segundo Gustavo Rubim, «Seria
equivoco tomar pelo seu valor facial a alusfio virgiliana que o titulo deste livro apresenta. O que Fernando
Echevarria propde nio € decerto um regresso a Virgilio como programa para uma poética futura, nem a
sua escrita parece disponivel para uma reapropriacio classicista. Mas uma interpretacio quase etimologica
desse titulo, remetendo-nos a terra e ao seu trabaltho, junto com a estrutura do livro, indicam o horizonte
cosmoldgico de uma poesia entregue 4 investigacdo das origens e, nesse sentido, ela mesma necessariamente
religada 4 memoria das suas proprias origens.» (Rubim: p. 122).

3 Traducdo nossa.

4 Tradu¢io nossa.
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A tradicio do bucolismo, ndo sdo, portanto, totalmente estranhas as Gedérgicas
virgilianas; s6 esse facto bastaria para nos interrogarmos acerca do papel que tal tra-
dicio ocupa no texto de Fernando Echevarria — sobretudo quando, nele, o tratamento
do tempo, por exemplo, recobre um tema fundamental da pastoral (o do paraiso per-
dido), olhado, alids, igualmente, no ambito do sagrado (e, neste sentido, sob a pers-
pectiva de uma tradicdo crista da pastoral). A pertinéncia de tal leitura das Gedrgicas
de Fernando Echevarria terd ainda em conta, naturalmente, um entendimento modal
do bucolismo, na esteira do que tem vindo a ser proposto por diversos estudiosos deste
dominio®. De facto, compreender o bucolismo como modo implica reconhecé-lo como
actuante num plano transtemporal. Isto nio significa que o esquecamos enquanto
género, e, portanto, que ¢ nio consideremos num plano histérico, ligado as trans-
formacdes que os cddigos que regem os géneros sofrem; significa, antes, que a sua
existéncia ndo pode ser ligada apenas ao passado, e que a sua permanéncia contribui
para a compreensdo do modo como se configuram certas linhas de sentido da nossa
modernidade literdria, sem rejei¢des da historia.

Deste modo, ao otharmos para a tradicdo greco-latina do bucolismo, uma das
figuras que tem especial relevo é, como se sabe, a figura do pastor, uma vez que &
este o responsavel pelo canto bucélico. Também na linhagem cristd da pastoral, o refe-
rido pastor ocupa um lugar central: no Evangelho Segundo Sdo Lucas € aos pastores
que os$ anjos anunciam, em primeiro lugar, o nascimento de Cristo; a verdade é-lhes
comunicada por, justamente, possuirem as qualidades que os tornam aptos a (e dignos
de) ouvirem a revelacdo — eles sio, de facto, simbolos da bondade e da simplicidade
naturais; por outro lado, o pastor é recorrentemente utilizado como metdfora do
discurso cristico e, como lembra Francisco Lopez Estrada, «o Senhor &, segundo Santo
Agostinho, Pastor pastorum» (Lopez Estrada: p. 1549).

Nio seri, por tudo isto, estranho que, numa obra em que a dimensio do buco-
lismo ocupa lugar fundamental, como é o caso das Gedrgicas, de Fernando Echevarria,
a figura do pastor seja concedido relevo particular. De facto, ao compulsarmos o
volume, constatamos imediatamente que sao dois os conjuntos de poemas organizados
sob a temdtica da pastoricia: intitulam-se «Nascimento do pastoreio» (que compreende
8 poemas — pp. 45-52) e Pastoreio» (que abarca 21 poemas — pp. 53-73). Como se
pode depreender pelas designagdes de ambos os conjuntos, o texto enfatiza sobretudo
a actividade do pastor, o cardcter processual e dindmico da relacdo do homem com o
outro — quer este seja ele proprio, Deus, os animais, a natureza, ou o tempo. Mas uma
outra questio parece ressaltar das designagdes destes grupos de poemas: pela posicdo
ordenadora que ocupam no dmbito do livro, situam-se ao mesmo nivel de outras
nomeacgdes que regem outros conjuntos tematicos; referimo-nos, nomeadamente
(exceptuando o primeiro grupo de 18 poemas que aparece inominado, isto €, 0 que
diz, curiosamente, respeito 4 narrativa do Génesis), a: «Adio e Eva» — designacio repe-
tida duas vezes, contemplando dois conjuntos de nove poemas que referem o tempo
anterior 4 expulsio do Paraiso, bem como o que se lhe segue; virios nomes que
dizem actividades ou profissdes ligadas 4 vivéncia rlstica do homem, concretamente:
«Os lavradores» (10 poemas), «Semeador (30 poemas), Lavadeiras» (32 poemas), €
ainda JLavrador (agora no singular — 26 poemas); encontramos ainda nicleos tematicos
enquadrados sob a designag¢do de: um objecto ligado ao trabalho e um elemento que
neste & usado (-Enxada» — 3 poemas e «Poc¢o» — 5 poemas, respectivamente); um pro-

5 Numa das mais recentes visdes de conjunto sobre a problematica do bucolismo, Paul Alpers reafirma
a necessidade de o considerar como modo, dizendo mesmo: <t is clear that pastoral has consciously

modal interests- (Alpers: p. 30).
$ Traducdo nossa.
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duto concreto do mesmo trabalho («Vinho» — 3 poemas); um tempo proprio ao repouso
(:Sesta» — 40 poemas); um elemento do mundo natural («Castanheiro» — 16 poemas);
finalmente, encontramos nomeacdes de vivéncias concretas do Homem na sua relacio
com o tempo e com a morte (Morte da Beliza» — 16 poemas), bem como com Deus:
«Oragio da noite» (4 poemas) e «Oracido da manhd» (26 poemas). Desta longa enu-
meracio parece podermos concluir do relevo concedido ao lugar ocupado pelo Homem
na sua relacdo com a natureza, consigo proprio e com Deus, nesta poesia; parece
ainda podermos concluir da atencdo votada especificamente aos oficios — até pelo
grande nGmero de poemas em que o tema do trabalho € glosado. Mas se, como dizia-
mos, todas estas instincias estao nomeadas na obra a um mesmo nivel formal, pelo
lugar estrutural que ocupam, poder-se-4 pressupor algum teor de equivaléncia semantica
entre, pelo menos, algumas delas. O caso que mais se nos afigura digno de nota é o
das profissdes rurais (ou as que tradicionalmente sio desempenhadas num espaco
rural); neste sentido, lavrador, semeador, lavadeira e, claro, pastor, poder-se-iam ler
como diversas faces de um mesmo.

Esta questdo € tdo importante quanto se sabe que o discurso bucdlico moderno
se caracteriza pela atencgdo votada 2 relagdo do homem com a natureza e pelo lugar
central por ambos ocupado. Referimo-nos, concretamente, aos poetas em que é visivel
uma clara preocupa¢do — ndo com uma natureza meramente idealizada ou regida por
convencdes que reconhecemos na tradicio bucdlica greco-latina, mas sim com um
lado humano e até, poderfamos dizer, mais realista e problematizado de ambos (homem
e natureza). Nao estamos, bem entendido, a sugerir que o convencionalismo da
representacdo da natureza seja “desumano”; isso seria esquecer o lado ético da bucélica
classica, bem como certas motivacdes ideoldgicas que lhe sdo proprias. Limitamo-nos
a notar que o bucolismo, na modernidade, entende de uma nova forma a acc¢do do
homem no mundo natural, enquanto pensa ambos segundo as novas coordenadas do
tempo a que pertence.

No livro de Fernando Echevarria, de facto, a articula¢ao da figura do pastor
com as restantes que dizem profissdes sublinha a relacio do homem com a terra,
assente no trabalho. Neste sentido, o pastor parece funcionar, nas Gedrgicas, como nd
central para onde convergem diversas leituras da pastoral: a da tradicio greco-latina,
por um lado; a da tradi¢ao crista, por outro. No que a esta diz respeito, lembrariamos
a caracterizac¢do de Maria Jodo Reynaud de Gedrgicas como uma «deslumbrante liturgia
da terra» (idem: p. 77): -Numa perspectiva transcendental do religioso, o trabalho da
terra surge como um acto fundador, que marca simbolicamente a re-ligacdo do humano
ao sagrado e vem coroar a evolugdo espiritual do homem dentro de uma ordem mais
vasta, regida por um principio absolutamente divino» (idenz: p. 77). E se, como afirma
ainda a autora, a «ferra € a matriz imensa e fecunda da vida (...) [e] sim-bolo de uma
profundidade misteriosa, que € fonte do conhecimento poético» (iden: p. 78), o trabatho
sobre ela ilumina, enquanto metdfora do préprio trabalho poético, a poesia e o seu
artifice. Alids, o poeta, para Fernando Echevarria, € o <homem que tem por oficio fazer
poesiar — como ele mesmo afirmou num texto publicado em 1961, intitulado Arfe e
oficio (Echevarria: p. 6). Por outro lado, a dimensdo gnoseologica, oficinal e processual
da ars, de tdo longa tradicdo no ocidente, por via aristotélica e horaciana, tem ainda
relacio directa com o imaginario cristio — ndo 56 a necessidade do trabalho € uma
consequéncia da fractura primitiva, como veiculo de aperfeicoamento espiritual. Nesta
medida, como afirma Gustavo Rubim, «0 pastoreio deste livro tem uma autonomia
poética que, de certo modo, o faz funcionar em segundo grau: figura da mais arcaica
relacdo do homem com o espaco da terra, ela torna-se via de acesso ao sentido da
permanéncia e, portanto, forma de percepcio primordial do tempo» (iden: p. 124). E
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esta mesma relagdo com o tempo que € dita num poema de Echevarria onde parecem
ouvir-se ecos de uma outra visao moderna (e extrema) da pastoral (a de Alberto Caeiro):
«Pastores de horas. Ou, nem isso. Apenas/ vamos levando ao que fica/ um augusto
vagar de inteligéncia/ que s6 a velhice elucida./ E, mais ainda, reajusta a tenda/ para
que o tempo lhe eternize a mitica/ brancura de refdgio./ Onde se pensa,/ e de onde
a idade, abstracta, se retira./ S6 o pastoreio sobrevive. (p. 62).

Por outro lado, lembremos que a figura do pastor recobre, na sua relacio com
o divino, o acto sacrificial pelo qual se actualiza a memoria da presenca de Deus no
Homem; € ele o guarda dos animais oferecidos em holocausto, transformando-se,
assim, num elo simbélico que, depois, se tornari transcendental, definitivo e perma-
nente, tal como € dito pelo primeiro poema da sec¢do «Pastoreion: <De al que esteja
perto/ esse pacto de vitima e de espirito/ que hi-de erguer dignidade ao pastoreio./
Aonde se pressente quanto € intimo/ apenas o sagrado a revelar-se externo. (p. 53).
Esta “dignidade” de uma profissdo simples, é condi¢do, como vimos, de acesso i
sabedoria (referimo-nos 4 revelacdo), e pode ainda ser lida numa outra ocorréncia do
caminho da perfei¢io — nomeadamente na condi¢io de ndémada e de peregrino que o
pastor também é&. Esse «errar de estirpe» (p. 57), cuja raiz, de antiga memoria, provém
da falta adimica, figura a expia¢do da culpa a que estd condenado o homem — uma
vez mais, a nostalgia da unidade perdida, via de descoberta de si proprio e de aper-
feicoamento espiritual: «E, de ai por diante, o espaco alarga/ a sequiddo. A demandar
caminhos,/ com rebanhos de sede a estremecer na vara/ que se punge do poco
pressentido./ Desperta o homem a utilidade. A 4gua/ puxa vias ao gado. Funda sitios,/
aonde o Ocio cresce pelo mapa/ de afinco na procura de sentido./ O pastoreio destringa
essa enigmdtica/ antiguidade infusa de caminhos.» (p. 54).

Uma das questdes que se nos afigura essencial, na bucdlica de Fernando Eche-
varria, €, como afirmavamos, a confluéncia, na sua poética, e por via do pastor, de
elementos provenientes das tradigdes greco-latina e cristd. No poema citado, por
exemplo, encontramos o ofium teocritiano e virgiliano relido a luz do sagrado: A
dgua/ (...) Funda sitios,/ aonde o &cio cresce pelo mapa/ de afinco na procura de
sentido.». Cremos entenderem-se melhor estes versos se pensarmos no modo como o
6cio foi associado, na referida tradicio cristd, 4 condi¢do contemplativa do pastor — e,
portanto, a sua condi¢do salvifica: a auto-contemplagio traduzir-se-ia em aperfeicoa-
mento interior que conduziria 4 salva¢io do Homem. Nio serd, por isso, estranho que
encontremos toda uma secgdo das Geodrgicas, de Fernando Echevarria, dedicadas ao
6cio: referimo-nos 4 que tem por titulo Sesta» (pp. 190-229). E, devido as razdes
apontadas, nio serd também estranho que ai encontremos um «anjo farinhento [que]
dissimula/ o surdo ruido e a aflac¢do das asas/ na branca escuridio- (p. 193) e, até,
esta reinvencao de um Jlocus ameenus nos rigores do Verdo: «Vinham os campos demons-
trar a sede./ A suspensao retinha da poeira/ sé o estio quase a estrepitar./ (...)/ Talvez,
14 pela noite, a luz argente/ o murmrio das dguas. Com a rega/ nutrindo sulcos. E a
noite, sempre/ estacando o aumento cereal das trevas.» (p. 194). A representacio do
espaco natural na poesia de Fernando Echevarria opera frequentemente uma superacio
dos elementos disféricos, transfigurando-os por via do sagrado. Nio se trata de elidir
o que hi de doloroso na vida humana, ou na natureza, mas sim de pdr em pritica uma
vidéncia que provém da sabedoria de quem doa o discurso, transfigurando, pelo
poder da palavra luminosa, o mundo que se contempla e que se conhece: £ no verio
que se estuda,/ ndo o calor canicular, a carga/ imével da extensio, mas a frescura./
No pino do verio ha uma aridez que pdra/ granitica na luz. E volve a cGpula/ do
estio, mineral laboratério para,/ em arcaicos vestigios de estrutura,/ inculcar 2 humidade
necessaria/ as arvores.» (p. 221).
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Em Gedrgicas, de Fernando Echevarria, podemos surpreender algumas das
marcas constitutivas do bucolismo moderno, as quais se integram, nesta obra, numa
mundividéncia sacra, simultaneamente convivendo com a tradi¢io cristd da pastoral; reflec-
tindo-se sobre o tempo da Criac¢do, é do trabalho do Homem que se trata, medido
pelas oracdes da noite e da manha com que termina o livro.

. «De trabalho, de graga, de utensilios/ se fez a assombragio desta lavoura- (p. 255)
— diz-se no poema imediatamente anterior 4 sec¢do «Oracio da noite»; poderia ser este
o balanco da viagem que Gedrgicas traga. Porém, o verdadeiro balango consiste num
discurso de esperanca: reencontro da Arcidia, redescoberta do Eden que o poeta con-
nosco partilha neste soneto, também ele davoura/ de luz interior» (p. 198): «Dé-lhes a
paz. Um carrilhdo repleto,/ de repente s6 flor dominical/ a que o limbo de luz de cada
objecto/ devolva o jabilo da paz geral.// Di-lhes a paz. Ondiculas a celha/ iluminem
no bordo nupcial/ de correnteza, onde, um momento, a abelha/ cruze de sol € hesite,
musical.// Da-lhes a paz. E ainda a paz. E ainda/ celhas e carrilhdes e, em cada lado,/
agua que abunde pela terra infinda// de musica e de mel. E um ar dourado/ rumoreje
de trigo pela quinta/ de perpétuo domingo consagrado.» (p. 209).
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