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Resumo: Uma antropologia tos sentidos deve sustentar que os modelos sensorials universalistas da cultura, quer eles
sejam visuais cu auditivos, guer se apoiem no texto ou na palavra, devem dar lugar & expieracéo de ordens sensorials proprias
das culturas. Neste trabatho, designa este tipo de eultura que é predominante em Mogambique, como acdstica, porque efa tem
ne som, no ouvido, e ndo na vista, seu drgdo de recapgdo e percepgiio por exceléncia. Os tragos fortes da oralidade {presentes
nas linguas autdctones mogambicanas), contudo, ndo feram levados em consideragdo na politica lingliistica adoptada pelo
poder politico ne pés-independéncia de Mogambigue, o gue acabou influenciando o processa de literacia. Ao analisarmos as
possibilidades e limites ¢uma revalerizagie da tradigio oral, mais ndo pretendemos do que criar possibilidades de uma reflexdo
que possa mostrar caminhos para uma genuina revalorizagds cultural em Mogambique.
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INTRODUGAO

Do ponto de vista do alcance cultural o postulado segundo o qual a visdo é o mais importante de todos os
sentidos e aguele que é o aliado mais préximo do pensamento racional, traduz bem ¢ posicienamente da cuitura
ccidental em favor da visgo.

Contudo, trabalhos de alguns estudiosos vém contestando a hegemonia da vista no estudo das culturas,
propondo substituir ou completar os modelos explicativos fundados sobre a vista por modelos fundados sobre a
palavra e o oral. Marshali McLuhan (1968) e Walter Ong (1967), em particular, sustentam que o modeic sensorial de
uma sociedade ¢ determinado por suas tecnologias de comunicagde. Segundo esta teoria, as sociedades de escrita
e, mais particularmente, de imprensa, privilegiam a vista devido ac caracter visual da escrita, enquanto que as
outras sociedades privilegiam o ouvido devido ao cardcter fonice da palavra.

O modelo que opde culturas orais e culturas escritas tende por hipdtese a atribuir aos diferentes sentidos o
mesmo valor social e 05 mesmos efeitos sociais em todas as culturas. Assim, as sociedades (sobretudo ocidentais)
que privilegiam a vista cultivarfio o espirito de andlise e preocupar-se-8o com a estrutura e com a aparéncia, em
conformidade com a natureza da vista. Aquelas que estabelecem a prioridade em relagdo ae cuvido cultivardo, ao
contrario, o espirito de sintese e se preocupardo com a interioridade e a integragdo, mais adequados & natureza do
cuvida. Mas a vista, reputada como racional e analitica no Ocidente, podera ser associada ao irracionat ou & fluldez
dinamica da cor nas outras sociedades.

Tendo em vista as diferencas de significagdo dos sentidos que podem deste modo existir entre as culturas,
somos de opinido que uma antropologia deos sentidos deve sustentar que os modelos sensoriais universalistas da
cultura, quer eles sejam visuais ou auditivos, quer se apoiem no texto ou na palavra, devem dar lugar a exploragio
de ordens sensoriais proprias das culturas,

Neste trabalho, o autor designa este tipo de cultura de acUstica, pergue ela tem no ouvido, & ndo na vista,
seu drgdo de recepgdo e percepgdo por exceléncia. Nesta cultura se recorre (como artificio de meméoria) ao ritmo,
a misica, & danga,  repeticiio e & redundancia, As frases feitas, as formulas, as sentengas, aos ditos e refrdes, a
retérica dos lugares-comuns e as figuras poéticas.
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Caracterizar e valorizar a cultura acistica a partir da cultura letrada ou vice-versa, implica desde ja um
esclarecimento. Se a introdugdo da escrita e da literacial implica determinadas mudangas cognitivas, nos modos
de expressar e pensar a realidade, entdo com que perspectiva e a partir de que pressupostos se podem defini-las
sem menosprazar ou ignorar 0s tracos préprios de uma cultura acUstica? Este questionamento repercute tanto no
entendimento das caracteristicas e valores desta Gltima, quanto nos modos de ensino e insergdo nas culturas
letradas das criangas, jovens e n&@o letrados ou semi-letrados adultos. No entanto, quero deixar claro o seguinte:
a sucessdo da oralidade, da escrita e, mais recentemente, da infermatica, como modos fundamentais de gestao
social do conhecimento ndo se da por simpies substituigdo, mas antes por complexificagdo e destocamentos de
centros de gravidade. O saber oral e 0s géneros de conhecimento fundados sobre a escrita ainda existem, & claro,
e sem duvida irdo continuar existindo sempre. Por que entiio fazer distingac entre elas? Porque a utilizagdo deum
determinado tipo de tecnologia intelectual coloca uma énfase particular em certos valores, certas dimensdes da
actividade cognitiva ou da imagem social do tampa, que tornaram-se entdo mais explicitamente tematizadas e ao
redor das quais se cristalizam formas culturais particulares.

Estes tracos fortes da oralidade (presentes nas linguas autéctones mogambicanas), contudo, ndo foram
levados em consideragde na politica linguistica adoptada pelo poder politico no pds-independéncia de Mogambique,
o que acabou influenciando ¢ processo de literacia. As elevadas taxas de iliteracia herdadas do periodo coloniat,
vieram somar-se, com o passar dos anos, as preocupantes taxas de evasiio e repeténcia, sobretudo nas primeiras
classes da escolarizagio formal e no processo de erradicagdo da iliteracia no seio de jovens e adultos. Uma das
razbes para 0 agravamento das taxas de iliteracia estd na adopgdo da lingua peortuguesa come lingua oficial e
lingua de ensino e na consequente rejeigdo, por parte do peder politico, do estudo, sistematizagdo e introdugdo
das linguas autdctones mogambicanas nas primeiras classes. Mas mais do que isso, a rejeicdo desse rico universo
finguistico, pade estar contribuindo para perdas irreversiveis das tradigbes orais 2o mesmo tempo que constitui
um desrespeito e uma desvalorizacdo das varias culturas étnicas.

Nesse sentido, comegaramos por analisar as principais linhas de forga que estruturam a antropologia dos
sentidos. Em seguida abordaremos as caracteristicas mais importantes que configuram uma cultura actstica,
recorrende para esse efeito ds poesias e provérbios mogambicanos. Por Gltimo, procuraremos estabelecer os
tragos que, de algum modo, colecam em dialogo a cultura acistica e a cultura letrada. Ao analisarmos as possibi-
lidades e limites duma revalorizag@o da tradi¢do oral, mais ndo pretendemos do que criar possibilidades de uma
reflexdo que possa mostrar caminhos para uma genuina revalorizacdo cultural em Mogambique.

1. O debate em torno da aniropologia dos sentidos

© especialista da midia Marshall McLuhan (1977), seu discipulo Walter Ong (1969, 1982} e Lévy-Strauss
(1964} sdo importantes prototedricos da antropoiogia dos sentides. "As culturas, escrevia Ong em 7he presence of
the world, apresentam uma enorme variedade na expleragdo dos diferentes sentidos e no modo de relacionamen-
to de seu aparelho conceptual a cada um deles” (1967, p. 8). Ele conciuia que “mediante um conhecimento
suficiente do campo sensorial explorado, podar-se-ia provaveimente definir uma cultura em quase todos os seus
aspectos” (Idem, p. 6). Se Ong, como MclLuhan, procura essencialmente estabelecer distingbes enire as socleda-
des da oralidade e as da escrita (as sociedades “visuais"), afirmacgtes como aquelas ndo deixaram de encorajar
outros pesquisadores {(como é o caso de Edmund Carpenter, 1973) a explorar a totalidade do campo senscrial
cultural.

! Na neva realidade social contempordnea nio basta apenas saber ler e escrever, é preciso também saber fazer uso do ler e do escrever, saber
responder as exigéncias de leitura @ de escrita que a sociedade faz continuamente - dai 0 recente surgimento do termo Ateracia {que, vem se tomando de
usa corrente, em detrimento do terme af@belizacdo). Nos seus tracos gerals, esta perspectiva rencvada chama a atengdo para o fato de a Jferacia dever
ser tomada como uma consirugdo séaio-cultural e, nessa medida, ndo poder ser estudada independentemente dos contextes onde & utilizada. Ne Brasil,
usa-se ¢ terme letramento. Para uma melhor compreensde desta questdo, veja-se a Tese de Doutorado do autor defendida em Fevereiro de 2000 na
Pontificia Universidade Catdlica de S3o Pauls, intitulada '"Cutrs acdstica € letromento em Macambique: em Busca de fandamentos amrepolioicos para
uma educagde intercultural” (620 pags,)
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Sob a dupla influéncia de Mci.huan e de Lévi-Strauss, Anthony Seeger (1975, p. 211-224; 1981) estudou
cemo os Suys de Mato Grosso, no Brasil, classificam os seres humanos, os animais e as plantas segundo as
caracteristicas sensoriais que eles lhes atribuemn. No que diz respeito aos seres humanos, Seeger constatou, por
exemplo, que os Suya, atribuem aos hamens um odor doce e agradavel, as mulheres e as criangas um odor forte
e desagraddvel, Isto ocorre, porgue eles associam os homens a um dominio valorizado da cultura, enguanto as
mulheres e as criangas s8o associadas ao dominio suspeito da natureza. Seeger constatou, por outro lado, que os
Suya atribuem um grande valor social a palavra e a audigio enquanto a vista estd relacionada a comportamentos
antisociais como a feiticaria. A importdncia da audic8o pode ser comprovada, segundo ele, pelas argolas que os
homens colocam nos labios e nas orethas, exemplo de adorno destinado a lembrar a cada um a hierarquia correcta
dos sentidos (ver também Turner, 1995, p. 143-170; Howes, 1991, p. 175-178).

A influéncia de Lévi-Strauss e de McLuhan ocorre também nos trabalhoes do etnomusicologo Steven Feld
(1986; Keil & Feld, 1994), que estudou o papel do som no pensamento classificador, bem come as dancas e outros
espactaculos dos Ka/uif na Papua-Nova-Guiné. Como Seeger no caso dos Suwya, Feld sustenta que € o ouvido e ndo
a vista que tem a maior importdncia cultural para os KXa/u/, aos quais fornece um modelo para a expressio
estética, as relagdes sociais e a organizacio das emocbes. Tanto Field como Seeger destacam pois, a importancia
da oralidade nos povos que estudaram. No entanto, a primazia do ouvido encontra sua explicagdo no interior da
propria sociedade analisada, e nSc em um paradigma geral das culturas da oralidade por oposicdo dquelas da
ascrita.

Importa reflectir sobre a natureza do proprio som como tal (Ong, 1967, p. 111-138). Toda sensagio ocorre
no tempo, Mas o som possui uma relagdo especial com ele, diferente da que existe em outros campos registrados
na sensagdo humana. O som existe apenas quando estd deixando de existir. Ele ndo & apenas peracivel, mas é
essencialmente evanescente e percebido como evanescente, Quando pronuncio a palavra “*permanéncia”, no mo-
mento em que chego a “-néncia”, “perma-" desapareceu e tem de desaparecer.

N&o ha come deter e possuir o sem. Posso deter uma cAmara cinematogréfica e fixar um gquadro na tela. Se
detiver o movimento do som, ndo tenho nada ~ apenas siléncio, auséncia absoluta de som. Toda sensacdo ocorre
ne tempo, mas nenhum outro campo sensorial resiste completamente a uma imabilizacdo, a uma estabilizagHo,
idéntica & do som. A visdo pode registrar o movimento, mas pode também registrar a imobilidade, Na realidade,
ela favorece a imobilidade, pois, para examinar algo atentamente por meio da visde, preferimos manté-le imdvel.
Muitas vezes, reduzimos o movimento a uma série de instantneos a fim de ver melhor o que é 0 movimento. Nio
existe o equivalente de um instantdneo para o som. Um oscilograma € silencioso. Ele existe fora do munde sonoro
(Ong, 1982, p. 42).

O fato de os povos orais comumente ~ e muito provavelments em todo o mundo - julgarem as palavras
dotadas de uma potencialidade magica estd estreitamente ligado, pelo menos inconscientements, a sua percep-
cdo da palavra coma necessariamente falada, proferida e, portanto, dotada de um poder. Os povos profundamente
tipograficos esquecem-se de pansar nas palavras como primariamente orais, como evenios g, logo, necessaria-
mente portadoras de poder: para eles, as palavras tendem antes a ser assimitadas a coisas, “1a8" em uma super-
ficie plana. Essas “coisas” ndo sic tdo prontamente associadas & magia, pois ndo constituemn accdes, mas, num
sentido radical, estdo mortas, embora passiveis de ressurreigdo dindmica (Ong, 1977, p. 230-271).

G que parece ficar claro € que no campo da antropologia se faz necessdrio abandonar um certo visualismo
ocidental para adaptar os sentidos & paisagem senserial das outras cuituras. Uma antropologia dos sentides deve
procurar, antes de mais nada, determinar como a estruturagdo da experiéncia sensorial varia de uma cultura para
cutra, segundo o significado e a importancia relativa atribuidas a cada um dos sentidos. S6 através de uma
rigorosa tomada de consciéncia sobre 0s preconceitos da episteme ocidental em favor da vista e do texto, & que
nés conseguiremos compreender come a vida se organiza em outros quadros culturais. A histéria dos sentidos
lembra-nos que os modelos sensoriais ndo sdo estaticos, mas se aiteram ao lengo do tempo. Segundo Classen
(1993), no Ocidente, se prestarmos atengio, podemos observar a ascensdo cultural da vista e o declinio dos
outros sentidos depois da Idade Média até aos nossos dias. Cada sociedade progride e se transforma no plano
sensorial segundo uma trajectdria que the é propria.

O simbolismo sensecrial manifestamente revela as hierarquias e os esteredtipos que investem certos grupos
sociais de uma autoridade moral e politica ac mesmo tempo que desapossam e condenam outros. A cor da pele é
um critério bem conhecido de discriminacdo em numerosas saciedades, No Ocidente, os codigos olfactivos servi-
ram para afirmar a superioridade da elite “perfumada” ou “sem odor” & a estigmatizar grupos marginais como os
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judeus e os negros. Os Dassanetch da Etiopia utilizam codigos analogos para marcar a diferenga entre 0 grupo
“superior” dos criadores de gado e o grupo “inferior” dos pescadores (Classen, 1993, p. 79~105).

Sander Gilman sustenta gque em matéria de histéria dos sentidos, o estudo de casos individuais de formagio
sensorial € mais fecundo que amplas analises que pretendem dar conta da ordem sensorial de toda uma cultura
(Gilman, 1988, p. 1). Nés diriamos, entretanto, que sdo necessdrias as duas aproximagbes. Para determinar “ate
que ponto as variacbes individuais configuram a atitude geral de uma cuitura” (Idem, p. 1) é preciso ter uma ideia
do gue € esta ordem cultural generalizada.

Convém parguntar per que os estudiosos adquiriram uma percepgdo nova acerca do problema do caracter
oral da linguagem. Ver a linguagem como um fendmenc oral parece ser inevitavel e ¢bvio. Os seres humanos
comunicam-se de inUmeras maneiras, fazendo uso de todos os seus sentidos: tacto, paladar, olfacto e especial-
mente visdo, assim como audigdo {Ong 1967, p. 1-9}. Algumas comunicagoes ndo-orais sdo extremamente ricas
- a gestual, por exemplo, Contudo, num sentido profundo, a linguagem, o som articulado, tem importancia
capital. Ndo apenas a comunicagdo, mas o proprio pensamento estdo relacionados de forma absolutamente espe-
cial ao som. Todos nds ouvimos dizer que uma imagem vale mil palavras. No entanto, se essa afirmacdo &
verdadeira, por gue ela é feita com palavras? Porque uma imagem vale mil palavras apenas em certas condigSes
especiais - que comumente incluem um contexto de palavras em gue estd situada a imagem.

Segundo Eric Havelock *O fato historico-bioldgico é que Homo sagiens é uma espécie que usa a fala oral,
elaborada pela boca, a fim de comunicar-se {...) Seu uso da fala, repito, foi adquirido por meio de procassos de
seleccdo natural que operaram ao longo de milhdes de anos” (Havelock, 1982, p. 53-54). Ao analisar as versdes
mais correntes sobre as culturas ndo-letradas e dos preconceitos a elas inerentes, ele afirma categoricamente que,

a suposicdo dominante, de que emanam todas as outras, € a nogdo de que uma cultura ndo-letrada
& uma ndo-cultura, cu, pelo menos, assinala urm estdgio de desenvolvimento humano o qual é justamente
esquecido quando se instaura o conhecimento da escrita, O letrade e ¢ iletrade pertencem a mundos
distintos. Este preconceito é reforgado pelos resultados do contacto, na modernidade, de culturas letradas
com culturas nac-letradas; estas Ultimas parecem entrar em colapso diante da aproximacgao, cu do assalto,
daquile gue se apresenta como um modo de vida superior, civitizade {Idem, p. 191).

Construida a partir da audicdo, a escuta, de um ponto de vista antropolégico, € o sentido prépric do espago
e do termpe, apreendido através da percepgio de graus de afastamento e dos ritmos regulares da excitagdo
sonora. Tal como para o mamifero, o territdrio é demarcado por cheiros e sons, também para o homem - fato que
e frequentemente subestimado - a apropriacdo do espaco & em parte també&m sonora - os espagos de ruidos
familiares s3o reconheciveis, recenhecidos. E sem duvida a partir desta nogdo de territéria, ou de espago apropri-
ado, que a escuta é uma “atengdo” que permite captar tudo o que seja suscepiivel de perturbar ou alterar ¢ espage
proprio (extensivel a espago comunitario, linguistico, nacional, etc.).

O paladar e o oifacto ndo contribuem muitc para registrar a interioridade ou a exterioridade. O tacto, sim.
Porém, ele destroi parcialmente a interioridade no préprio processo da percepcdo. Se eu desejasse descobrir pelo
tacte se uma caixa estd vazia ou cheia, teria de fazer um buraco para inserir uma mao ou um dedo: isso significa
que a caixa estd, nesse sentido, aberta, e assim & menos um interior,

A audigio pode registrar a interioridade sem viola-la. Posso bater numa caixa para descobrir se estd vazia ou
cheia, ou numa parede para saber se é oca ou solida. Ou posso fazer uma moeda tinir para saber se ¢ de prata ou
de chumbo,

Todos os sons registram as estruturas interiores do que quer que os produza. Um violino cheio de concreto
ndc soara como um violine normai. Um saxofone soa diferentemente de uma flauta: sua estrutura interna é

diferente. E, acima de tudo, a voz humana vem do interior do arganismo humano, que fornece as ressonancias
vocais.

A vista isola; o som Incorpora. A visdo supie o observador fora do gue ele v&, a uma disténcia, ac passo que
0 som invade o ouvinte. A visdo disseca, como observou Merleau-Ponty (1961},

Numa cultura acdstica, na quat a palavra existe apenas no som, sem gualquer referéncia a um texto visual-
mente perceptivel e a uma consciéncia, nem mesmo a possibilidade de um tal texto, a fenomenologia do som
penetra profundamente no sentimento de existéncia dos seres humanos, na qualidade de palavra falada, Pois o
modo como a palavra é vivenciada é sempra importante na vida psiguica. A acgfio centralizadora do som (e campo
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s0n0ro ndo estad espalhado diante de mim, mas a toda a minha volta) afecta o sentido humano do cosmos. Para as
culturas aclsticas, o cosmos & um evento continuo, com o homem em seu centro.

A maioria das caracteristicas do pensamento e da expressac fundados no oral esta intimamente relacionada
a economia unificadora, centralizadora, interiorizadora do som tal como é percebido pelos seres humanos. Uma
economia verbal dominada pelo som & mais conforme as tendéncias agregativas (harmonizadoras) do que as
analiticas, dissecadoras (que viriam com a palavra inscrita, visualizada: a visdo & um sentido dissecador).

Em resumo, a antropologia dos sentidos precisa de se desembaragar dos preconceitos sensoriais, procurando
penetrar na cosmolagia ou no modelo sensorial particular da sociedade que estuda. No caso de uma cultura
acustica, como a mogambicana, onde € escasso 0 uso da escrita, se se tomar em conta esta problematica, ela
podera luminar questdes sensiveis como sdo, por exemplo, as relativas a transmissdo das tradigBes orais e ao
modo como se estabelece ¢ didlogo entre a oralidade e a literacia no processo mais amglo de insergdo da socieda-
de mogambicana na modernidade.

2. As caractersticas da cultura actstica

Em uma cultura acUstica, questdes do passado sem qualquer relevéncia presente comumente calam no
esquecimento. As pessoas cuja visdo de mundo foi fermada por uma cultura letrada elevada tém a necessidade de
lembrar que, na cultura acidstica, o passado ndo ¢ percebido como um terreno especificado em itens, salpicade de
“fatos” ou informagdes verificéveis e discutidas. E o dominio dos ancestrais, uma fonte ressonante de consciéncia
renovadora da existéncia presente, que em si mesma ndo é um terreno especificado em itens. A oralidade néo
conhece listas, tabelas ou numeros.

Uma cultura essencialmente aclstica, como a mogambicana, dispde de um ndmero pouco significative de
textos escritos. A maioria dos seres humanos desta cultura oralista? aprendem muito e possuem grande sabeda-
ria, mas ndo estudam. Como relinem material organizado para que possa ser recordado? Como se torna possivel
trazer a memédria aquilo gue se prepara tdo cuidadosamente? A (nica resposta &: pensar coisas memorizaveis. O
fraseado e a repeticdo garantem que as expressies criticas serdo retidas na memoria, e essas frases tornam-se,
entdo, objecto de mais discussdo, e fornecem a base para uma interpretagfio consensuaimente aceita, que pode ir
além do que foi efectivamente dito.

A repeticdo se faz presente na dramatizacdo, personalizaggo e artificios narratives diversos que ndo visam
apenas dar prazer ao espectador. Eles siio também condigbes sine gua non de perenidade de um conjunto de
proposicdes em uma cultura acldstica. Pode-se melhorar ainda mais a lembranca recorrendo as memdérias musicals
e sensoriomotoras como auxiliares da memoria semantica. As rimas e 0s ritmos dos poemas e dos cantos, as
dangas e os rituais tém, como narrativas, uma funcio mnemotécnica. Para evitar qualquer viés teleoldgico, pode-
riarmos apresentar a mesma ideia da seguinte maneira: as representacdes que tém mais chances de sobreviver
em um ambiente composte quase gue unicarnente por memérias humanas sdo aquelas que estdo codificadas em
narrativas dramaticas, agradaveis de ser ouvidas, trazendo uma forte carga emotiva e acompanhadas de musica
e rituais diversos.

No entender de Pierre Lévy, “0Os membros das culturas acusticas ndo sdo, portanto, ‘irracicnais’ porque
créem em mitos. Simplesmente utilizam as melhores estratégias de codificagio gue estdo & sua disposicdo,
exactamente como nos fazemos” (Lévy, 1998, p. 83).

O pensamento deve originar-se através de modelos equitibrades e profundamente ritmicos onde, entre ou-
tros recursos, a repeticdo desempenha um impeortante papel. Nessas culturas, os seres humanos aprendem ouvin-
do, repetindo o que ouvem, decorando provérbios, mas sem estudar no sentido estrito.

2Ong (1982), utiliza o conceito de cultura oral primdrfa, referindo-se a um tipo de sociedade que se encontre preservada de qualquer contato com
as sociedades de culturas escritas, 2/ou na qual nenhum dos seus membros ¢ letrado. Trata-se, portanto, de uma categaoria abstrata, ndo mais aplicavel a
nenhuma sociedade indigena atuai, Ong vem sendo criticado por diversos representantes da moderna antropologia linguistica, que Ihe atribuem excessiva
simplificagdo ¢ polarizacdo na analise das sociedades consideradas orais e escritas, ignorando seus aspectos mistos e conflitives.

Ela é primaria por contraste com uma oralidade secundaria da cultura contemporanea de alta tecaologia, na qual uma nova oraiidade & sustentada

por apareihes eletrénices - como o telefone, o radio, a televisdo e outros - cujo funcionamento depende da existéncia da escrita e da impressas (Ong, 1982,
p. 11},
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Embora a hermenéutica tenha-se originade como uma ciéncia da interpretaciio dos textos escritos, serd til
comparar, ainda que brevemente, a questio de como os problemas da interpretagfo sdo tratades na tradigéo oral.

As reflexBes e os métodos de memorizagio estde entrefagados. A mnemdnica deve determinar até mesmo a
sintaxe (Havelock, 1963, p. 87-96, 131-132, 294-296),

Pierre Boiteau observou que a estrutura do discurso malgaxe & muito diferente da do discurso francés.
Enquanto este se caracteriza pela brevidade e pela auséncia de repeticdo, o malgaxe prima pela arte da repeticio.
Trata-se de uma repeticdo insistente da ideia, tantas vezes guantas forem necesséarias, buscandc varios meios de
como expressar a ideia, até que ela seja gravada na mente do cuvinie. Trata-se, portanto, de uma repeticio
metodoldgica em “crescendo” 2 ndo de um mero capricho. Preferem-se as formas alegdricas a uma andlise minu-
ciosa, “As formas alegdricas que permitem a express&o sincrética de uma ideia geral, s8o consideradas como mais
eficazes”, uma vez gue pela andlise minuciosa, o ouvinte corre o risco de esquecer as primeiras ideias (isto &, as
primeiras licBes) quando o orador (o mestre) chegar & conclusdo”. Ora, numa civilizagdo de oralidade, que disp8e
apenas “de um instrumento fugidic, a palavra” que ndo pode assegurar a ideia & perenidade que the confere a
escrita” (Boiteau, gpwe Dieng, 1983, p. 121), a repeticdo torna-se uma forma diddctica determinante no processo
de ensino e aprendizagem. Nos seus discursos politicos orais e escritos, por exemplo, o presidente mogambicano
Samora Machel era bastante repetitivo.

3. O universo acustico nas poesias e proverbios mogambicanos

Como vimas, um dos tragos caracteristicos de uma cultura aclistica € a repeticdo. A poesia do mogambicano
José Craveirinha apresenta indimeros exemplos da concretizagdo desse principio, inspirados nas formas da poesia
oral (Matusse, 1993, p. 105). Isso pode ser observado no extracto do poema “Querc ser tambor” (Craveirinha,
1982, p. 123}

Nem ric correndo para ¢ mar do desespero.

Nem zagaia temperada no iume vivo do desespero.
Nem mesmo poesia forjada na dor rubra de desespero.
[...]

S6 tambeor velho de gritar na lua cheia da minha terra.
56 tambor de pele curtida ao sol da minha terra.

S0 tambor cavado nos troncos duros da minha terra!

Se o ritmo € caracteristico de toda a poesia, sendo essa a sua principal distingdo do texto em prosa, ndc deixa
de ser verdade que alguma poesia serve-se deste recurso de modo especial, torna-se mais adequada & declama-
¢ac, ao canto e mesmo a assoclagdo deste ditimo com a danga, como & comum na poesia oral africana.

Uma cutra forma de poesia oral é o provérbio. Nos quatro cantos do mundo, os provérbios sdo ricos de
observagbes acerca desse espantoso fendmenc humano do discurso na sua forma original oral, acerca de seus
poderes, sua beleza, seus periges. A mesma fascinagio pelo discurso oral continua inalterada séculos depois de a
escrita ter sido posta em uso. Segundo Holman e Harmon, o provérbio é “Uma oracio ou frase curta e memorizavel,
que expressa algo reconhecido como verdadeiro ou que envoive cbservagbes acerca de aspectos praticos da vida”
(Holman & Harnon, 1986, p. 401). A compressdo e concisdo que caracterizam o provérbio dependem, em grande
medida, do conjunto de recursos estilisticos de que se serve (metaforas, comparag8es, hipérboles...), ¢ que os
torna, quanto & forma, diferentes do discurse ordinéric. Esta componante estilistica faz do provérbio uma forma
muito importante pare a literatura ora® africana, pois o seu modelo e as suas técnicas sdo muitas vezes aprovei-
tados em formas mais elaboradas e mais extensas, como a cancio e o conto. E importante notar que os provérbios
fazem frequentemente alusdo a fendmenos naturais e & vida animal (“Se vires um crocodifo chegar, nunca fhe
estendas o /enge”, diz um conhecido provérble mogambicano; “A forga do crocodilo 6 a dgua”, para referir que

Waiter Ong considera monstruosp o uso do conceits “fiteraturs oral’, chegandc a afirmar que considerar tradicdo oral como literatura ora/ € o
ITICSIN0 que considerar cavalos Como aulomdyels sem rodas. Fm vez 03 expressio iteratird oral” ele SuGere 3 axpressio “formas artisticas exdusivarmen-
e orais”ou “formas artisticas verbais"(Ong, 1982, p. 20-23). Somus de opinido que Ong, 20 fazer este Upa de critica, se revela demasiado preso d rair dos
palavras. Por isso, ndo vemos razdo para ndg adolarmos @ expresséo “literatura oral”,
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quando lutais no vosso dominio, podereis vencer, ndo tenteis sair dele: sereis como peixe fora de agua, (spud
Junod, 1996, p. 158}, 0 que pensamos, se prende ao fato de nesses dominios imperar uma espécie de “perfeigia”,
uma légica imanente e funcional, diferente dos comportamentos humanas, mais instaveis e arbitrarios. Como ndo
sorrir perante a metafora que procura denunciar aguele que acredita excessivamente nas suas capacidades, muito
espelhada no provérbia da etnia ronga do sul de Mogambique : “Aquele gue engole um grande carogo tem confi-
anga no tamanhfio dz sua garganta”. Ou aquele outro “As tstuagens nas costas s8¢ conhecidas daguele gue as iz,
NS0 sdo conhecidas daguele gue as tem "para significar gue ndo poderels saber o gue sucederd, se voltardes as
costas (op. oit., p. 158), ou ainda " Nio percas o teu tempo a olhar os monles de ervas mds, pensando que o teu
trabatho acabot” (Idem, p. 159). Frases ou expressdes (tais como provérbios) prontas, repetidas de modo mais
0oU Menos exacio em verso ¢u prosa, realmente possuem uma fungdo na cultura acustica mais crucial e difusa
do que qualquer outra que ela possa ter em uma cultura letrada, eletrénica ou de impressdo (Parry, 1871, p.
xxxiii, n.1).

A narrativa do escritor mogambicano Mia Couto, explora largamente o modelo & a técnica do provérbio nas
passagens de caracter reflexivo, sendo este um dos seus elementos marcantes. Em “Terra Sonambula™, numa
sequéncia de frases, ele procura de forma sintética caracterizar e justificar com base numa pretensa verdade
universal a tentagdo da personagem de abandonar ¢ seu projecto inicial num dado ponto da accdo: “As ideias,
todos sabemos, ndo nascem na cabega das pessoas, Comegam num qualquer lado, sdo fumos soltos, tresvairados,
rodando a procura de uma devida mente” {Couto, 1892, p. 44). Ele afirma que

Estas estdrias desadormeceram em nym sempre a partir de qualquer coisa acontecida de verdade
mas que n8o Fol contada come se tvesse ocorrido na oultra margem go rmundo. Ve travessio dessa fronteirs
de sobra escutef vozes gue vazaram o sof, Oulras foram 3sas no mey voo de escrever, A winas & outras
dedico este desejo de contar e de invemtar” (Couto, 1986, p.» 189).

Os provérbios ndo se empregam apenas para armazenar conhecimentos, mas também para compremeter os
outros no combate verbal e intelectual: um provérbio desafia os ouvintes a supera-io com outro mais eportunc cu
contraditoric. O seu cardctar moralista é um dos aspectos importantes gue com frequéncia incorporam os provér-
bios*. Eles costumam também ser aplicados na jurisprudéncia. Na opinifio de Walter Ong, os provérbios ndo sio
meros adornos da jurisprudéncia, mas constituem eles mesmos a propria lei. "Com frequéncia recorre-se a um
juiz de uma cultura oral para que repita provérbios pertinentes a partir dos quais pode deduzir decisbes justas para
os casos de litigio formal gue lhe sfo submetidos” (Ong, 1993, n. 42).

Segundo Henri Junod®, a etnia Tsonga do sul de Mogambique possui uma

considerdvel cofeccdo de enigmas que contém duas frases e que se chamam svitekatekisana, Recolhf
cerca de uma centena, Teria faciimente podido recolher dez vezes mafls. Uma mulher que vivia na nossa
vizinhanga, Lixanyi, conhecia grande numere 8 podie recita-los sem parar atd altas horas da noite (Junod,
op. clt, p. 161).

Em Mia Couto & visivel o uso de provérbios, sentencgas, frases feitas e portadoras de significagdo didactico -
filosofica.

* O auter, na épaca em que foi Directar Provincial de Educacio & Cultura na Provincia de Mapute (1979-1983) trabalhou no Governo Provingial sob
a lideranga do Governador da Provincia, General José Moiane, que dispunha de um “arsenal” de provérbios que usava com freqiiéncia nas proprias reunibes
do Gaverno. Numa dessas reunides, na qual se discutiam as formas de actuagdo dos membras do Governo na Provincia jd entde assotada pela guerra de
agressdo do regime do “apartheid”, um Director Provincial fez uma intervengdo na qual procurava sensibilizar o Governador para os riscos de actuago dos
membros do governe em zonas de guerra, Para o Governador, este director estava colocando dificuldades para a realizagdo de uma tarefa, mesmo antes de
visitar o local. Sua intervencdo, veio sob a forma de provérbio: "Senhor Director, hSo devemos dizer que aquele saco é pesado, sem que primeirc o
cologuemos s costas!”.

* Henri Juncd, que faz um século foi expulse de Megambique pelo governo celonial pertugués, “acusado de excesso de cumplicidade ¢em as
pepulagles, entre as quais vivia desde 1889" (Feliciana, 1996, p. 15) produziu vm alentado trabalhe de 1044 paginas " Usos e costumes dos Bantu” (19 ed.
em inglés publicada em 1912/13 2 a 1° ed. em portugués publicada em 1217) que constitui uma fonte importante para ¢ entendimente das culturas
africanas, particularmente as mogambicanas.
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4. Para um didlogo entre a cultura acustica e a cultura letrada

A forga da palavra é um fato inerente as culturas acidsticas, enguanto nas culturas letradas predomina a forgs
do texto. Em um caso é-se governade por leis, decretos, tratados; no outro por uma iradicdo ancestral que ndo se
inscreve nos livres mas na memdria social.

Em uma cultura acdstica, pode ndo haver “palavras” como aqueias que comumente procuramos no diciona-
rio. Nesse tipo de cultura, intervalos silenciosos podem constituir uma silaba ou uma sentenca, mas nac ¢ nosso
atomo: a patavra. Todas as expressdes vocais sdo aladas, desaparecendo para sempre antes mesme de serem
totaimente pronunciadas. A ideia de fixar essas expressées em uma linha, ou mumifica-las para posterior ressur-
reicdo, ndo sequer ocorre, Portanto, a memdria, em uma cultura acustica, ndo pode ser concebida como
armazenamentg ou tabuinha da cera.

Assim, por examplo, quando uma cultura ndo possui um género escrite de codigo de leis, com frequéncia se
encontra um género oral que desempenha a mesma fungdo, ou seja, a formulagdo das alegagdes do contendor.

Alguns dos géneros sdo vistos, e na verdade sdo, como diferentes da conversa quotidiana, por possuirem um
elemento artistico ou uma capacidade especial. Nessa sentido, as formas especiais, bonitas ou elegantes da
conversa, nas culturas orais, podem ter caracteristicas similares 4s de alguns dos géneros literarios das culturas
letradas.

A capacidade de comunicacdo da palavra possui esséncia diversa daquela proposta pela escrita, elemento
apenas cultural e estrangeiro & natureza e a dimensdo mais profunda do homem. O discurso escrito desenvolve
uma gramatica mais elaborada e fixa do que o discurso oral, porque nele o significado depende mais da estrutura
linguistica, uma vez que carece dos contextos normais inteiramente existenciais que circundam o discurso oral e
ajudam a determinar o significado, de certa forma independente da gramatica.

A palavra oral, nunca existe num contexto puramente verbal, como ocorre com a palavra escrita. As palavras
proferidas sdo sempre modificagbes de uma circunstancia total, existencial, que sempre envelve o corpo. A activi-
dade corporal que acompanha a mera vocalizacdo ndo é eventual ou arquitectada na comunicagdo oral, mas
natural e até mesmo inevitavel, Na verbalizagdo oral, particularmente a publica, a imobilidade absoluta é em sium
gesto que imprassiona.

Adélia Bezerra de Meneses afirma que "Ndo podemos esquecer da carga corporal gue a palavra falada
carrega. Na narrativa oral, a Palavra é corpo: modulada pela voz humana, & portanto carregada de marcas
corporais: carregada de valores significantes” (Meneses, 1989), dentre os quais se destaca o triunfalismo. Segun-
do Ong, as culturas orais estimuiam o triunfalisme, que na actuealidade tem tendéncia a desaparecer a medida em
gue as sociedades que alguma vez foram orais se voltam cada vez mais para a palavra escrita (Ong, 1993, p. 50).
Tal triunfalismo, deixou suas marcas bem vincadas no discurso politico das liderangas mogcambicanas gue, embora
ja estivessem incorporadas no universo letrado, no fundo, refiectiam de algum modo esse passado recente ainda
muito vinculado a tradicdo oral. Assim ndo era surpreendente a utilizagdo de palavras de ordem cnde impearava,
soberana, a marca do triunfalismo. A tituio de exemplo, na elaboragdo pelo Partido e Estado mogambicanc do
plano de desenvoivimanto para a década emergiu a palavra de ordem “1980-19390: década da vitdria sobre o
subdesenvolvimento” ou guando perante a ameaga de invasio do exército sul-africano, o presidente Samora
Machel discursava num comicio e afirmava peremptdrio (cito de memoria): “Que venham! Que venham! Cada
palmo de terra sera uma tumba para o invasor”.

Particularmente importantes em Mocambique, sic ¢ uso de epitetos, principalmente no discurso politico,
como & por exemplo, a adjectivacio da "Gloriosa Iuta armada de libertagdo nacional®, e a utilizagiio de palavras de
ordem insistentemente repetidas no periodo que imediatamente se seguiu a Independéncia, como “inimigos do
povo", “abaixo o imperialismo”, “A luta continua”, “Independéncia ou morte”...

Na verdade, toda palavra contém duas faces. Isto é determinado pelo fate de que ela procede de alguém
assim como pelo fato de que & direccionada a alguém. Eo produto da interacgdo entre o falante e o ouvinte. E,
portanto, a presenga do outro com ¢ qual estamoes engajados no discurso (tanto no modo oral quante no modo
escrito) gue, em Ultima andlise, molda o que dizemos, e, portanto, como nos percebemos & luz do que o outro
significa para nos: “o individuo torna-se consciente de si mesmo no processo de tornar-se consciente dos outros”
(Markova, 1990, p. 3). O que somos, nossas identidades sociais, portanto, sdo construidas através de nossas
praticas discursivas com o outro: “as pessoas tém suas identidades construidas de acorde com o modo através do
qual se vinculam a um discurso - no seu proprio & nos discursos dos outros” (Shotter & Gergen, 1989, p. i),
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O dialego entre o oral e 0 escrito talvez se torne mais evidente tomando como exemglo a educagdo. Temos
tandéncia a considerar que a lingua e o corpo de saber (histéria, geografia, matematica, ciéncias naturais) que um
jovem de quinze ou dezasseis anos possui nas sociedades com um elevado nivel de literacia, adguiridas depois de
uma dezena de anos passados na escola, respeitando a progressgo tragada pelos pragramas, ndo esté ao alcance
de um jovem africano ou de um indio brasileiro que ndo frequentaram a escola ocidentai. Vimos que 2 tradigdo oral
manifestava um saber linguistico e elaborava 0s meios de sua transmissdo. Mas ¢ contador de estorias ou o
“griot”, funciona igualmente como o professor de histdria e de poesia (também porque ele tem uma fungdo muito
rmais importante, ele é a meméria histérica) e os jegos infantis permitem igualmente ao mais jovens uma iniciagdo
aos trabalhos dos adultos, Aprendem sobre agricultura, sobre a caga, sobre a pesca, jegando, o que significa que
certas actividades lidicas tém simultaneamente uma funglo de iniciag8o & vida futura. Nas sociedade de pastores,
a crianca bem cedo “possui” um rebanho que ela cuida sob a vigildncia do pai; ela aprende a contar os animais, a
trata-ios, a verificar os mais adequados para a reproduc8o, eic. Sob este ponte de vista, poder-se-iam apresentar
numerosos exemplos, todos eles nos revelando a mesma coisa: toda a sociedade tem necessidade de fransmitir
seus conhecimentos, suas descobertas, suas técnicas e ela propria cria o5 meios para esta transmissdo. Nas
culturas letradas, a escola desempenha aste papel, mas ela ndo é sendo urma, entre tantas outras respostas a esse
problema fundamental que as culturas acldsticas também resolveram.

O mesmo vale para as iets, a memobria social, a organizagdo politica, todos os elementos que em nossas
casas passam pelo texto escrito, mas que existem igualmente na auséncia da escrita. A Biblia e o Alcorfio sdo
exemplos candnicos de textos orais, recolhas de parabolas, de narrativas, que reunidas e transcritas num certo
momento de sua historia, lhes assegurou a perenidade do cardcter oral que os fundou. Mas sem duvida cumpri-
ram, antes de serem transcritos, uma fungio comparavel aquela que desempenhavam anteriormente,

CONCLUSAC

Grande parte do estudo acerca do contraste entre as cuituras aclisticas e as culturas letradas ainda esta por
ser feito. O que se aprendeu recentemente sobre esse contraste continua a ampliar o entendimento ndo apenas do
passado oral, mas tamb&m do presente, libertam do nossas mentes do texto e colocando sob novas perspectivas
boa parte daquilo com que ha muito tempo estamos familiarizados.

Abordando os tracos distintivos de uma cultura aclstica, como a mogambicana, ndo deixamos em nenhum
momento consciente ou inconscientemente de dialogar com a cultura letrada, procurando descortinar as diferen-
cas e semelhancas.

Tornou-se muito claro que os tragos caracteristicos da cultura acistica, encontram-se de maneira mais ou
menos marcada, nas cultura letradas. Isto significa simplesmente que: todas as culturas letradas foram, em
aigum momento de sua histéria, culturas acUsticas. Os homens falavam antes de escrever (a prova mais evidente
€ a de que se estuda o #ascinento da ascrita) e organizam as sociedades em fungdo desse fato, Mas esses “tragos”
testemunham também o fato que as culturas [etradas conservam todas elas uma parte da oralidade, e que esta
parte, ndo pode ser encarada como algo cristalizado. Os “slogans” brandidos por manifestantes das modernas
culturas letradas apresentam qualidades formais {ritmo, rimas, aliteragdes} gue os assemelham de maneira fun-
cional &s culturas actsticas. Este, como cutros exemplos da actualidade, revelam bem que a fronteira enfre a
oralidade e a escrita ndo é impermeavel.

A diferenga entre elas é entretanto, inegavel, e ndo diz unicamente respeito ao fato de gue o surgimento da
escrita se tenha limitado apenas & transcrigdo da lingua e & sua influéncia na recrganizagdo da sociedade.

Se a escrita esta na origem de um dos apandgios do poder, isso nao significa, de modo nenhum, que as
culturas acusticas ndo conhecam o poder. Um provérbio africano, diz gue “o poder estd na palavra”, mas esta
palavra, ndo é somente um meio de autoridade, ela € o fundamento de regulacdo social, da organizagao do grupo.
Nesse sentido, as diferengas ndo se limitam & presenga cu auséncia de escrita, elas se explicam por esta presenca
ou esta auséncia, o que ndo €, de fato, a mesma coisa.

Existe pois, uma especificidade das culturas aclsticas, uma regulacdo dos fendémenos sociais fundada unica-
mente na forca da palavra e nos seus acessorios mnemotécnicos, especificidade que as diferencia amplamente
das culturas letradas.
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Sem divida que a oralidade e a escrits, formam um conjunto de fatos, que envolvem signos, simbolos,
lermbrancas, actividades, afectividade e, essencialmente, comunicacdo. Uma comunicacso continuada, gue mos-
tra ao outro o quanto ests presente em nos.

A oralidade ndo é um ideal, e nunca foi. Aborda-ia positivamente nfo é defendé-la como um estado perma-
nente para qualquer cultura. A literacia abre possibilidades & palavra e a existéncia humana de uma forma
inimaginavel sem a escrita.

No entanto, a oralidade ndo deve ser menosprezada, Ela é capaz de produzir criagbes que estdo fora do
alcance des que pertencem a cultura letrada, por exemplo, a Ogisséiz. Tampouco a oralidade pode ser completa-
mente erradicada: ler um texto o oraliza. Tanto a oralidade quanto o desenvolvimento da literacia baseade nela
sdc necessarios & evolugdo da consciéncia.

Dizer gue inmeras mudangas na psique e na cultura estdo ligadas a passagem da oralidade para a escrita
ndo € fazer desta (e/ou de sua continuagdo, a impressdo) a causa Unica de todas as mudangas. A ligacio néo &
uma questdo de reducionismo, mas de correlacdo. A mudanca da oralidade para a escrita estd intimamente
entrelagada com outros desenvelvimentos psiquicos e sociais: evolugBes na produgio de alimentos, no comércio,
na organizagdo politica, nas instituicBes sociais, nas habilidades tecnoldgicas, nas préticas educativas, nos meios
de transporte, na organizagdo familiar, e em outras areas da vida humana, todas elas exercem seus papéis
especificos e diferenciados. Porém, essas evolugbes, em sua grande maioria - e, na verdade, muito provavelmen-
te tedas - foram elas proprias afectadas, muitas vezes de forma mulito prefunda, pela mudanca da oralidade para
a cultura letrada e para seus estados posteriores, assim como muitas delas, por seu turno, afectaram essa mudan-
ca.

Nas comunidades mogambicanas, a falha no uso de linguas maternas significa que o conhecimento mediado
linguisticamente nfo serd retroalimentade na comunidade tio aficientemente, Isto tem também a desvantagem
de sufocar o envolvimento potencial da comunidade local na escolarizacio das criangas, algo que, em alguns
estudos, se demonstrou igualmente ter um efeito prejudicial no sucesso escolar das criangas. Por isso, o incentivo
& recolha e ao estudo da tradigdo oral, me parece ser de fundamental importancia, como forma n&o so do conhe-
cimento de cada lingua, mas também de cada cultura existente no tecido social mogambicano.,

A longo prazo, se se mantiver a paolitica linguistica de desvalorizacio das linguas autdctones mogambicanas,
poderdo ocorrer perdas significativas na memdria colectiva, podendo também extinguir-se algumas ou uma gran-
de parte dessas linguas. Para prablema tdo complexo, sustentamos que se devera implantar, em termos linguisticos,
um bitinguismo (na verdade, um multilinguismo} que possa abrir caminho a uma revaiorizagio da(s) cultura(s)
acustica(s) e, consequentemente das linguas autéctones, sem prejuize para o fato de que em inimeras fungBes,
a lingua portuguesa continue desempenhando o papel de lingua oficial.
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