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Resuma: O texte que se segue procura levantar algumas das estratégias de construgac textual utilizadas por José
tduardo Agualusa que evidenciam a relacdo histéria e literatura. Para tal o texto apresenta uma organizacdo interna que o
divide em dois eixos: o primeiro aponta as estratégias utilizande-se de indicag@es pontuais @ de um dialogo entre as obras do
autar, Mo segundo anatise mais detathadamente os contos da obra Dom AMicolawr A'gua-i?osada & putras estdrias vercadeiras e
inverosimeis gue tém uma relagiio mais directa com a quest3o histdriafficgdo.
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A obra de José Eduardo Agualusa caracteriza-se pelo jogo promovido entre histéria e ficg8o, por isso para
investigar as estratégias de produgdo textual utilizadas é necessario provocar um didlogo entre seus textos
visualizando desta maneira as recorréncias e auséncias, pois somenie desta forma 2 possivel entender os meca-
nismo utilizado na reescrita da histéria pela via ficgdo.

Essa reescrita da histdria privilegiada por Agualusa desconstréi mitos e herdis portugueses e salienta que alguns
episodios da histéria de Angola menosprezados e esquecidos pela historiografia oficial podem ser vistos de outra forma,
assim como o proprio colonialismo que ao ser revisitado pelo autor & apresentado come barbérie e ndo civilizacao.

Construindo uma metaficgdo, em “ANacdo Crioula.: a correspondéncia secreta de Fradigue Mendes, Agualusa
se apropria da personagem Fradigue Mendes, criada por Eca de Queiroz, para questionar essa historiografia que se
pretende isenta:

"O gue & que nds colonizamos? O Brask, dir-me-ds tu. Mem isso. Colonizamos o Brasi com 0§ escravos que
formos buscar na A'frf'ca, fizermos Filtios com eles, e depois o Brasif colonizou-se a s/ proprio. Ac longo de quatre
demorados séculos construimos um império, vastissimo, & certo, mas infelizmente imagindrio. (...} Fara construir
wima Africa POrtUGUesa seria Necessano que Portugal se fizesse africano. (AGUALUSA, 1997, p. 133)

Par outro lado, ao propor uma reescrita da histdria, o autor parece eliminar a possibilidade de uma interpretacdo
que se baseie exclusivamente no chamado realismo fantastico, pois afirma que trabalha sobre o absurdo que
contamina a realidade de seu pais, de certo modo afirmando ndo haver fimites entre a realidade vivida e o absurdc
em que ela se mostra:

(...} &m Angola, entdo, vive-se no reine do absurdo. Tu estas permanentemente mergu/hado em situagies
de absurdo” (AGUALUSA, Publica, 1998).

Em algumas de suas cronicas publicadas no jornal portugués “Publico”, torna-se mais claro o gue ele chama
de absurdo. Em *© mundo do avesso”, por exemplo, temos ¢ caso do critico literario Nelson Pestana que teve sua
casa bembardeada, tendo sido esse facto confirmado em laudo técnico. Ainda assim, distorcendo os factos e
descensiderando o resultado da pericia, um jornalista local acobertou a agdo criminosa, ao insinuar que o acidente
se deu pela existéncia de bombas na casa de Pastana, o que era uma possibilidade remota, uma vez que o critico
se colocava, abertamente, a favor do desarmamento. No seu comentario final, Agualusa afirma que;

“(...) wver num mundo como este, virado do avesso, ndo exige Spenas tma enorime Coragem, requer,
sobretudo, inesgotdvel paciéncia e uma lucidez inabaldvel' (AGUALUSA, Publica, 1998).
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0 absurdo de que Aguaiusa nos fala ndo se refere apenas a um estado de espirito, mas a construcdes
proprias do imaginario social, de uma forma de pensar e agir que & propria de Angola. Assim, o escritor acentua
em sua cultura um tipo de visdo de mundo que nao se enquadra nos valores europeus. Paralela a isso, fem-se
uma situagao politica que impede a desconstrugao dessa viséo mitificada da realidade e que acaba reforgando-a.

Dessa forma, ler a obra deste autor angolano reguer um deslccamento que permita entrar num cutro universo
e instalar-se num espago onde tudo é possivel, Mas, mais que penetrar naquele tipo de cultura, & necessario estar
atento para ndo se perderem de vista as estratégias de que o aufor se utiliza gquando constrdi seu universo
ficcional.

Uma dessas estratégias €, como i@ mencionei, a reescrita da histdria que, apresentada como “estéria”,
precisa ser vista a partir de um outro clhar, que cria um espaco de divida. Ac apresentar uma interpretagdo
possivel para aguilo que aconteceu, Agualusa ndo estd simplesmente *escovando @ Histdria @ contrape/o” (BENJAMIN,
1994}, pois vai mais longe ae propor uma outra visdo alicergada ne imaginario angolano. Trabalhando na ordem
das possibilidades, o autor resgata crengas, tradigdes e valores locais, abandonando as explicacdes filantropicas,
cientificas e civilizacionais da historiografia tradicional.

Essa estratégia ndo propde, entretanto, uma visdo da histéria dos vencidos ou uma andlise que revele
questdes esquecidas ou abandonadas; ndo se trata de preencher as lacunas deixadas pelo tampo. O mais importante
€ trabalhar com uma perspectiva que se consirdi a partir de um outro sistema cognritivo embasado no cultural.
Assim, Agualusa ndo procura apresentar uma explicacdo para os factos, tentando reconstruir a Histéria, mas
construir um outre olhar.

Em crénica de 21 de dezembro de 1997, o autor relata uma viagem de avido em que seu vizinho de assento,
um suposto feiticeiro zairense, no meio da viagem se transforma em cobra. Na crénica ndo se observa uma
contestagdo ou uma racionalizacde do que acontecera; fica aberta ac leitor 2 probiematica da relagée ficgdo/
realidade. O titulo “Os mistérios do mundo” ja envolve o propdsito do autor/narrador abrir méo de gualquer
explicagdo para o suposte evento.

Quando a narrativa se abstém de colocar uma solugao, abre espaco para muitiplas interpretagdes ao mesmo
tempo em que o titulo nos remete a necessidade de se enderecar um outro olhar para a cultura angolana que, por
seus valores, tradigies e crencas, assume uma configuracéo especifica que a distingue da chamada racionalidade
ocidental.

Ao trabalhar com a intertextualidade, Agualusa se utiliza da histéria, tanto como pano de fundo necessario a
elaboragdo de seus enredos, quanto como parte essencial destes. Em “A4 Conjurs”, por exemplo, determinadas
personagens histéricas s8o retomadas com idealizadores e participantes de uma suposta conspiragdo, cuja veracidade
& questionavel, mas que, 2o sar tramada, no plano da ficgio, faz referéncia explicita a fatos reais.

Tanto em "4 Conjura”como em outros textos temos freqlientemente o sequinte movimento: as personagens
e os fatos historices sdo recriados pela literatura mas numa cutra versdo. Essa pode ser assumida como histdria ou
“estdria”. Assim, temos na criag8o literaria o elo entre duas possibilidades de se lerem os factos. Tal estratégia faz-
se, de certo modo, de acordo com o pressuposto benjaminiano de que:

“Articular historicamente 0 passado ndo significa conhecé-lo ‘como ele de fate for’. Significa apropriarse de
umea reminiscéncia, tal como ela refampejs no momento de um perigo.” (BENJAMIN,1994),

Segundo essa ldgica, Agualusa vai reconstruindo a sociedade luandense a partir de meados do século XIX,
expandindo seus relatos para outros locais de Angola, chegando até o Brasil. Os habitantes desses espagos
transitam entre as obras, uma personagem ndo fica presa as paginas de um livro apenas. Por exemplo, Arcénio de
Carpo aparece em "4 Coajure” na roupagem de Cronos, pois € através de seus habitos pontualissimos que se
acertam os relégios de Luanda. Por causa de Arcénio de Carpo, duas vezes os compromissos de terceiros foram
atrasados, pois aparentemente ele foi impedido de cumprir seus hordrios. A mesma personagem, Arcénio, também
estd presente na conspiracio que envolvia D. Nicolau Agua-Rosada do livra “Dom Nicolau Agua-Rosada e outras
estorias verdadeiras e fnverosimeis” {1990), sende ainda o anfitrifio de Fradique Mendes em “ANagdo criouls.: 3
correspondéncia secrete de Fradigue Mendes’, que, por sua vez, emigra da obra de Ega de Queirds, “A4
correspondénicia de Fradigue Mendes (memdrias e notas)”.

Por outro lado, em “EFstacdo das chuvas” (1996), surge a protagonista Lidia, que é neta de Carmo Ferreira,
personagem que ndo tendo realizado o seu sanho de liberdade em “4 con/urs”, vai depositar suas esperangas na
neta, que morre antes de ver o sonho de seu avd realizado.
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Temos desta forma, em varias obras do escritor angolano, um entrecruzamento de perscnagens e de situagdes.
Esse recurso possibilita gue nenhuma de suas obras se feche em si mesma, peis nem as personagens nem ¢
enrade o permitern. Nesse entrecruzamento de textos, histéria e estoria se interpenetram.

O trénsito de personagens se configura, assim, como uma das estratégias utilizadas pelo autor para reforgar
o espaco da duvida e da ambiguidade, envolvendo o leitor num jogo que o desloca da posicdo do que tudo sabe
porgue, mais do que as personagens, detem o andamente da trama. Com isso, as possibilidades de interpretacao
sdo ampliadas na medida em gue, ao ser confrantado com determinada personagem em narrativas diferentes, o
leitor fica impossibilitado de tracar seu perfil psicolégico de modo definitive e acabado. No acto da ieitura vao-se
definindo novas perspectivas de abordagem do texto, a medida que o leitor passa de uma obra a outra.

Assim, na leitura de “A Conjura”, por exemplio, a principio imaginamos que o traidor do movimento
independantista tenha sido Lima da alfandega. Porém, ao lermos “Nacdo Crioula: a correspondéncia secreta de
Fradigue Mendes”, Arcénio de Carpo adquire novas caracteristicas que o colocam como suspeito. Deste modo, a
ficg8o cria um espago em gue todos podem ser suspeitos e culpades dos mesmos atos e o fato historico fica
sempre relativizado, Esse recurso nos instiga a perguntar: e a Historia, como fica?

N3o ha interesse em procurar a verdade dos fatos resgatados pela ficgdo de Agualusa para responder a essa
pergunta, pois estaria, de certo modo, me prendende ao enunciade e, consequentemente, produzindo uma leitura
ingénua. E importante salientar que os textos produzidos por Agualusa se valemn do recurso da ironia e do humor
para destacar nuangas da historia de Angola, para encenar situagbes e levar ao riso, ¢ que & o meio privilegiado de
minar modelos impostos e pasigles autoritarias e extremistas.

No que se refere a critica de modelos e posicionamentos, percebe-se no texto, a utilizacdc da estratégia de
espethamento: factos e temas se repetem huma masma obra ou em obras diferentes. Essa estratégia acaba por
gerar, no leitor, uma indagag&o sobre os varios questionamentos postos em pratica nos textos e por mostrar que,
nesseas textos gue se querem tdo irreverentes, tudo € mesme joge, encenagae. Mas a malicia instiga o leitor 2
olhar com outros olhos a referente a gue esses textos se ligam.

O espelhamento pode aparecer sob a forma de “mise-en-abyme” que coloca num mesmo movimento relacional
todas as obras. Personagens e episédios ecoam em outros, duplicam-se, retornam a cena textual travestidos. Esse
recurso revela a preccupacgdo de elucidar e pentuar situagtes que constituem um indicador para a leitura. Assim,
acontece em “Dom Nicolau A'gua-Rosada e outras estdrias verdadeiras e inverosimeis” gue oferece a possibilidade
de o leitor agrupar os contos de diferentes maneiras, seguindo ou nfo uma das trilhas sugeridas pelos textos. A
obra, que se subdivide em trés partes compostas de contos aparentemente dispares, ganha uma coeréncia interna
que faz com que as partes se relacionem, criande um todo harménico. Isto ndo impeade que o leitor leia os contos
2 sua maneira, formando ocutros conjuntes, de certa forma também harmonicos. E esses varios modos de leitura
que os textos propiciarm reforgam o espelhamento como uma estratégia de produgdo textuat.

O espethamento também coloca em evidéncia questdes como a busca de Identidade, a relagdo historia/
literatura, o absurdo que permeia o irmaginario secial angolano e o resgate de eventos e personagens historicos,
Estas questdes, parecem-me, determinantes para que se considerem suas obras como narrativas fundacionais,
ainda que distanciadas do imaginario de nagdo harmdnica e coesa que sitencia as diferengas e cala os conflifos.

Para trabalhar as estratégias de construgdo textual que evidenciam a retagdo histdria/ficcdo optei por analisar
no livro “ O, Aicolaw Agua-kosada @ outras estdrias verdadeiras e inverosime/s” primeirameante os contes agrupados
na primeira parte do livro sob o titulo * £s¢érias Acontecidas ™ e por fim estabelecer uma reiago com outros contos,

Antes de me referir aos contos que integram a primeira parte da obra que serve de suporte ac meu trabalho,
penso ser interessante analisar a construgdo do seu titulo, esfdrias acontecidas. Tem-se neste titulo a utilizagso de
duas palavras que, na lingua portuguesa, em principio sdo excludentes, pois, formam uma expressdo ambigua.
Estéria refere-se & narrativa ficcional, & fabulacdio, ou seja, aguilo que mesmeo partinde de uma realidade néo
busca a verdade desta. Por outro lado, a palavra “acontecidas” remete ao factual.

Por aproximacgdo, o titulo pode ser relacionade como a terminologia “estorias histéricas” utilizada por Hayden
White. O ponto comum entre a expresso deste e as “estérias acontecidas” de Agualusa situa-se no fato de o0s dois
partirem de factos para construirem narrativas. Entretanto, existe uma diferenga em seus objectivos: enquanto os
historiadores t&m como horizonte a verdade, o ficcionista ndo. Os contos da obra “Dom Nicolau ,Jgua-Rasaa’a e
oulras estdrias verdadeira e inverosimers” ndo se inserem numa proposta de revisdo historiografica. Pelo contrario,
ao tratarem do absurdo e serem permeados pela ironia, esses contos vao problematizar o limite entre a verdade
e a mentira, entre realidade e ficgdo.
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Em “£stdrias Acontecidas” estdo inseridos contos que se desenvolvem, como ja acentuei, a partir de um
fragmento de jornai. A ficgBo absorve, na trama, o registro fatual, esgarcando-se, por esta estratégia, os limites
entre histdria e ficgdo, Entretanto, ao acentuar seu carater de construgo - “estdrias” - 0s contos assumem ssu
descempromisso com a “verdade”, e se afirmam enquanto expressio artistica. Assim, criam miltiplas possibilidades
de sentido e, ac transgredirem os limites do “real”, iluminam o que poderia ter sido de um cutro modo.

Encaixada em “£stdrias Acontecidas”, encontramos “A inacreditdval mas verdadeire astdria de D. Nicolou
dgua-ﬁosada” que recupera factos e personagens histéricos. Pode-se entender que conto € urdido em torno de
uma conspiragdo autonomista que, se ndo foi real, se apresenta, no entanto, como uma estratégia que permite
visualizar um sentimento de angolanidade j& no século passado. Alids, o conto parece remeter, irohicamente, a
uma reivindicacdo nacionalista de Nicolau d'Agua-Rosada, entdo Principe do Congo, gue, ao que parece, ndo tem
merecido maior atengdc por parte dos pesquisaderes, ndo obstante poder se considerado expressdo de um
protonacionalismo. !

O conto tem como figura principal Dom Nicolau Agua—Rosada. Este, como herdeiro do reine do Congo, seria
encaminhado até a Inglaterra e pediria auxilio para reaver seu trono. Porém, no dia marcado para seu embarque,
ele & seguido e sua Unica possibilidade de fuga é cheirar uma solugdo de cloroférmio que o faz flutuar pelo infinito.

Supenho que a inacreditdvel estdria traga dentro de si elementos hd muito esquecidos pela historiografia,
mas que puderam ser recuperados pela criagdo literdria. A citada conspiragdo autonomista, cuja autenticidade ndo
pode ser inferida a partir da leitura do conto, tem como participantes, pelo menos, duas perscnagens historicas:
Dom Nicelau e Alfredo Trony. Do primeire tem-se noticia de ter side o autor de um panfleto autonomista; do
segundo, sabe-se gue seu nome estd inciuido nas antologias de literatura angolana,

Para além destas figuras historicas, o conto cria a personagem Jacome, como fomentador dos ideais
nacienalistas. Isto € particularmente interessante porgue a histdria oficial registra a penetragdo de idéias brasileiras
em Angola, tanto no campo politico como no literario. Além disso, sabe-se gue os primeiros republicanos brasileiros
acalentaram o senho de fundar um Estado Unice que abrangesse Brasil e Angola, transformande o Atléntico em
“Mare Nostrum”.

Mais uma vez acentua-se o0 modo como Agualusa se utiliza de dados histaricos para construir uma ficgdo que
sublinha, paradoxaimente, um facto real que pode parecer inacreditdvei. O processo nacionalista angolano se
iniciou no século passado e é bem possivel que tenha havido uma conspirac8o, fato reiterade em “4 corjura” e em
“Nacdo criouwla: @ correspondéncia secrefa de Fradigue Mendes”, atraves, ndo de uma citacdo explicita, mas de
didlogos e alusBes a um sentiments nacionalista que tem, como contraponto, a depreciacdo do colonizador. Isto
fica evidente na apropriagdo feita do poema de Luiz do Carmo Ferreira, avd da poetisa Lidia do Carmo Ferreira,
para ajudir a real situacdo vivida em Angola. No poema essa referéncia faz-se clara nos versos, quando o poeta
deixa evidente o contraste entre sonho e realidade.

O

E Vi, sonho sublime! - em célico clardo!
Ressurgir Angola em meio da escuriddor...
Oh! Fontes, ao clardo de uma avrora virginal,
Vi realfzar-se teu fntimo ideal!

Vi entdo Angola das vascas d'agonia
Erguer-se esplendorosa & fuz de um nove dia.
refnave & harmonia; o so/ &a igualdade

Jjé de luz inundava a livre humanidade.

tudo fste antevia no sonfio fabuloso

envolto nnn clardo, eléreo, Juminesec.

Porém quando acorde/ a negra realidade
mostrou-se bem crua; nula era a igualdade
vtopia o Direifo e zere @ Liberdadelf...}”

(L. do Carmo Ferreira, 1902 /7 AGUALUSA, 1998)

'O protonacionalismo abrenge o periode histdrice de emergéncia de um discurse que se distingue pelo set kiplo cardcter fragmentirio (no
rensamente e na accdo), descontinuo ( na temporalidade} e ambivalente ( no seu posicionamento face av colonizador). ™ {ANDRADE, 1997: 75}
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Outro indice de realidade se configura pela inclusdo de uma personagem que se representa como vice-consul
inglés, supostamente como garantia do apoio brit@nico As pretenstes de D. Nicolau. Essa figura de papel parece
nos remeter aos reais interesses da Inglaterra pelo sul do continente africano, haja visto o w/iimatum que dirigiu
a Portugai, exigindo a ocupagdo efectiva dessa area. O ndo cumprimento da exigéncia acarretaria a perda do
dominio portugués sobre essa regido, o gue realmente veic a acontecer, guando a Inglaterra anexou a faixa entre
Angola e Mogambique, que, até entdo, pertencera a coroa portuguesa.

Como referi anteriormente, uma possivel justificativa para a reunido de contos diversos sob um mesmo titulo
& que todos partem de um registro histérico para reafirmar uma identidade angolana, seja através de um sentimento
nacionalista, de um repldio ac colenizader ou de reafirmaciio de crencas locais.

Em relagdo aos outros contos da série, parece pertinente atribuir-lhes, de forma esquematica, os sentidos
que proponho, sem querer, no entanto, fechar o texto a outras possiveis interpretagdes.

Em “A queds de Sante Maria", a imersdo na terra proporciona a persenagem Roberte Santa Maria dons
sobrenaturais. Esses “poderes” que a colectividade passa a atribuir a Roberto se configuram como um factor de
coeséo e, se levarmos em consideragdo que os supostos poderes resultam de um contacto intimo de seu portador
com a terra, torna-se licito incluir este conto na literatura de fundagdo. A valorizacSo da terra pode ser deduzida da
citagdo abaixo:

“A partir desse dia, o lugar passou a receber a visita de grande nimero de peregrinos, trazidos de longe pelo
rumor 4os miiagres que ali se produziam. Vinkam escutar @ voz do burace e respirar o ar apodrecide gue dele se
desprendia € que, sequndo & crengad popular, tinha a virtude de curar as mais insslitas malformacdes do corpo
Aumano.” (AGUALUSA, 1996, p.29)

A mesma forga enigmatica proveniente da terra é retomada em mais dois contos: “4 boca da terra” e "0
velho caxombo sonhou com o mar”,

No primeiro, ela se traduz no espanto do italiano Carios Esmeraldi diante do inusitado que Angola Ihe oferece.
Essa “forca misteriosa”, absorvida pelas crencas e tradigfes locais, é mal compreendida pelo estrangeiro, que
define o continente africanc em termos de exotismo e barbarie, vis3o que a narrativa parece ironizar.

"Repetida e oheessivamente Fsmeraldi denunciava @ existéncia de uma ‘geogralia perversa’ mes era dificil
perceber o exacto significado de tal expressido.

- ‘Existem™ escrevia o italianc - perversées naturais. Geogralias secrelas. Fenomenos aberrantes e
monstruosos. Estrenhos animais habitam o coracdo das montanfias. “ (AGUALUSA, 1996, p.51/52)

A vis8o de Carlo Esmeraldi ndo é compreendida pele narrader que, no final do conto, faz referéncia & hoxa,
que provocava delirios, e ao enorme medo do desconhecido. Acredito, portanto, poder inferir que esses dois
elementos - o medo e a doenca - surgem para ridicularizar o relato de Esmeraldi que pode ser visto como uma
representacdo da cultura européia.

No segundo conte, "0 veltio Caxombo sonhou com o mar®, os quissondes, criaturas telGricas, destrdem o
laboratério britdnico e o assimilado Caxombao, que vigiava os ofidios embalsamados, simboliza-se, no conto, uma
dupla resisténcia: a coroa portuguesa e a eventual neo-colonizacdo por parte da Inglaterra.

A possibilidade nee-colonizagc de Angola peia Inglaterra foi muito sentida nas duas ultimas décadas do
século passado. Além do descontentamento presente na sociedade luandense com a administracdo portuguesa,
corno ja foi dito anteriermente, tem-se ainda registo de press&es inglesas no intuitc de adquirir territorios. A
pressdo mais cbjectiva foi a que dissolveu com o mapa cor-de-rosa. 2

A narrativa destrdi possibilidades de assimilagdo de uma nova cultura e o abandono da local. O velho
Caxombo tinha-se distanciado de tal forma de sua cultura que até pensava em portugués e ¢ que lhe deu fim &
vida veio justamente da terra. A negagio a assimilagdo dos valores do colonizador se cenfiguram na insisténcia em
falar ja que Caxombo esquecera-se do significado de sonhayr com o mar:

(...) O velho Caxombo sonfiou com o mar. Mas 30 acordar j3 née se lembrava disse, e mesmo gue se
lembrasse ndo teria atribuido a0 fato qualguer importéncia. Para efe, que forg criado por um portugués, o marerd
apenas o mar. ” (AGUALUSA, 1996, p.55-6)

? 0 mapa cor-de-rosa foi a primeira tentativa de dividic a Africa em dreas de influgncia, neste Portugal teria direito a uma regido que vai de Angola
até Mocambique.
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Mas a personagem ndc sd havia esquecido suas tradigdes como ainda vigiava um laboratério que empalhava
cobras. A cobra, se entendida como o simboio, representa o principio da cadeia evolutiva; o gue zle fazia era
contribuir para impedir o desenvolvimente da vida, o que esta muito préximo do que era feito pelo colonizador.

O conto “#3 outras forgas” retoma a questdo dos valores locais ao ser construida a partir de um fragmento
retirado de um artigo de Cordeire da Matta, em que o poeta angolano condena as crengas e as tradigbes iocais.

A personagem Carios Marimont {que ironicamente tem as mesmas iniciais de Cordeiro da Mata), atacada de
um mat desconhecido, acaba sendo levada a um feiticeiro. Como 0 poeta angolano, Carlos Marimeont n8o acreditava
em outras forcas que ndo as legitimadas pela razdo cartesiana e sua crenga custou-lha a vida. A autdpsia revelou
como causa da morte que o “coracio do morto estava entulhado de peguenas ldminas de aco” (AGUALUSA, 19986,
p.38), o que esclarece, pelo viés da ironta, que as crengas fundadas no imaginario colective acabam sendo legitimadas
pela razao.

A ironia também é utilizada na consirugdo de “O demiurgo”, para denunciar o descaso da administracio
colonial, come se pode observar no fragmento de jornal a partir de qual se desenvolve o conto:

“Dado av estade de sufidade e de torpeza em gue 3 excelenlissima Camara mantém os Ingombotas é de
supor que @ 5anta, com o susto, tenha oplado pefo regresso ao divino Eden” (AGUALUSA, 1996, p.39).

Mas, mais do que isso, aste fragmento também ironiza e, em certa medida ridiculariza, a civilizacdo ocidental
que, venerando, na teoria, o sagrado, exibe uma praxis que a contradiz.

A narrativa se desenvolve em torno da impossibilidade de se fazer de Angola um espelho em que ¢ Ocidente
se pudesse mirar narcisicamente, de se fazer dos nativos duplos do eurcpeu, pois, por mais que S3o Jorge lute ndo
consegue vencer o Dragdo, come nos diz o conto.

Aculturado, o paroco Nascimento, representa, metonimicamente, a civilizagie estrangeira e mostra-se
impotente para eliminar a figura da Santa Rameira; por mais que tente, esta reaparece com novos contornos e
detalhes, muitiplicando-se, ne confronto, em

“...) uma série de fguras enlagadas, de homens e mulheres em posigdes de manifesto indecore (..} o
centro da gual continuava & sorrir @ imagem og Santa Rameira.” (AGUALUSA, 1996, p.44}

Paroco Nascimento, por sua formacdo ocidental - o divdrcio em relacdo a sua terra de origem se manifesta,
no conto, erm sey descenhecimento da historia lecal - ndo conseguia fidar com um facto que os africanos acclhiam
como natural, mas que a seus olhos se configurava como coisa do demonic, Impotente para eliminar a figura que
reaparecia cada vez mais nitida e rica em pormenores a cada demdo de cal, recorreu ac frade Nicolau que, na
verdade, ja ndo era mais frade, pois havia sido expulso de varias ordens por insistir em praticas reservadas “gos
grandes santos, como & levitacdo ou a ubiguidade” (AGUALUSA, 1996, p.45). Fora para a Africa na tentativa de se
afastar de Deus e dos homens e, nesta, encontrou 6 ambiente propicio para desenvolver suas habilidades misticas.
E interessante observar a resisténcia do frade as imposigBes e tentativas de enquadramento.

Frade Nicolau, ao utilizar seus “poderes”, descobriu que a igreja ja havia sido quartel e gue, nela, em outra
época, trés soldados apanhados com meretrizes foram fuzilados. O enunciado aponta para a profanacao do sagrado,
quando coloca no mesmo espaco fisico a igreja e o quartel, e para a transgress&o da lei pelo grupo de soldados.
Entretanto, em um outro nivel, temos a representacdo clara de que tante a igreja como o guartel pedem ser
entendides como simbolos de opressdo ja gue estavam a servigo da dominagdo.

A afirmagdo de que “prisionelro do seu nicho, 530 Jorge ndo vencera ainda o Dragde da Maldade..." (AGUALUSA,
1996, p.47) pode ser relacionada com a civilizagdo africana porque, se as figuras desaparecem da igreja, quem as
afastou ndo foi uma representagio eurocéntrica mas, ao contrario, um europeu africanizada. Encena-se, assim,
uma resisténcia, uma rebeldia ac poder imposto de fora e a legitimagao da forga advinda da cultura africana.

A leitura do conto me leva a concluir que, através da ironia, ¢ texto desvela uma outra rezlidade que aponta
para um pais cujo povo néo foi colonizade, mas dominado, opondo, entretanto, diferentes formas de resisténcia a
cultura portuguesa. Isto fica reafirmado tanio na fala da personagem Fradique Mendes, antericrmente citada,
quanto na do poeta Cordeiro ¢da Matta, abaixo transcrita;

"Os calundus, os mutacalombos, as muondonas, etc., em que os povos aficanos créem com uma I fervorosa,
dH0 umg idéia tristissima da fneficécia das missées civilizadoras européias Gue hé centerias de anos vém tentarndo
converté-los e instrui-fos” (AGUALUSA, 1996, p.31)
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“ O demiurge” fecha a série intitulada “£sédrias Acontecidas™ que, como disse anieriormente, é a que explicita
diretamente a relagio histaria/ficcdo, Porém, existem outros contos, ao longo do livre, gue trazem esta mesma
relagio. Escolhi alguns que passo a desenvolver de forma tematica, abandenando a ordenagio da obra.

Entendo os contos "tabirinte 1, “tabirinto [, "Labirinfo JI7como o processo, o devir historico e a construgdo
da historiografia.

Nos contes, os “quartos” podem ser entendidos como factos histéricos que, representando a visdo linear
positivista, constituem uma sucessdo marcada por ruptura e lacunas que precisam ser preenchidas: E interessante
a definigdo do universo como

...} composto por uma SuUCesSsao de quartos que COmUAILaT UNs Cot 05 outros, Por vezes aparecem
espagcos fivres & é necessario construir noves quartes, até que tudo figue preenchido. " (AGUALUSA, 1996, p.118)

Esse desejo de completude estd também no historiador que, consultando as fontes histdricas numa busca
sempre frustrada, tenta apoderar-se do passado, como bloco. Perdido num labirinto, ndo encontra a saida, porque
as respostas ndo esgotam as questSes gue se propde e estas s@o infinitas.

Y O edificio onde entraste & concerteza finito. £ também, portanto, o nimero de quartos que contém. Mas
para tf é como se ndo tvesse fim”. {AGUALUSA, 1896, p.117)

N&o hd como reconstruir o passado de uma forma acabada e inequivoca, porque a pesquisa estara sempre
direcionada pelo desejo e visdo de mundo de historiador e, por outro lado, cada questdo suscita outras questdes,
numa cadeia intermindvel. Por isso o narrador, de forma enfatica, chama a atengdc do leitor "O /fzbirinto
fcompreendes agora?l é um jogo inutil mas obsessive”. (AGUALUSA, 1996, p.118)

O fazer histdrico aparece nos texio comn dupla significagdo: por um lade, referinde & praxis humana, o
narrador observa que o labirinto "somos nds que ¢ construimos e efe é de todos por lgual TAGUALUSA, 1996,
p.118). Por outro lado, liga-se & historiografia que, mesmo privilegiando determinados eventos, acaba remetende
tanto para os individuos que participaram ativamente deles quanto para os que foram mantidos na sombra.

Labirinto III oferece-nos uma alegoria do devir histérice. Existe em qualguer povo uma cultura originéria na
qual estavam fincadas suas raizes. No conto, esta & simbolizada peio paldcio que evaca a idéia de riqueza, de centro
de uma identidade, de referéncia. A medida que, na vida real um povo vai construindo uma historia, como resuitado
de sua agdo e interacdo e com outros povos, vai-se afastando desse niicleo e perdendo o acesso directo as suas
origens, comportando-se como os “engenheiros” que, ao construirem o labirinto, néo foram capazes de encontrar o
caminho de volta para o palacio. A idéia de perda das origens motivada pelo progresso fica evidente no trecho:

"Entdo, um engenheiro sugeriu que se construisse em redor do paldcio um labirinto t&o intrincade gue
niNguem  fosse jamais capaz de encontrar o caminho para o centro. (...}

Quando os barbaros chegaram jé o trabalho havia progredido tanto gue nds proprios ndo fomos capazes de
descobrir o caminfio do regresso.

£ ainda hoje procuramos o paldcio. ” (AGUALUSA, 1996, p.121)

Entretanto, responsavel por sua historia, o pove vai construindo uma cultura com reminiscéncias do passado/
paldcio que, apesar de perdido, permanece como referencial comum, impedindo sua “barbarizacgo”.

Esse referencial comum é passivel de resgate através da “memdriz das coisas“ e &, com este titulo, que
Agualusa cria um conto que faz uma critica directa & teoria histérica que pressupde que tudo & documento e que,
portante, tudo encerra uma memoria. No primeiro pardagrafo encontramos esta afirmagao:

"Qualquer objeto conserva em si alguma coise acerca de ltodos os acontecimentos que testemunfiou, bem
come da natureza de guem ¢ criou e actuou”. (AGUALUSA, 1996, 9.123)

Assim, como descreve o narrador, uma pedra de calgada diz-nos por que foi construida a calgada, da-nos o
perfii da civilizacdo e a atitude estética dessa, as marcas deixadas pelo homem & o seu estado de espirito. No
relato dessas possibilidades de reconhecimento dos tragos deixados no objeto, encontramos um certo exagare

que, a servico da ironia, instiga & refletir sobre os abusos cometidos por alguns historiadores e suas teorias
inovadoras e reveladoras.
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Na teoria da personagem Abdul Ilah podem ser vistos alguns tragos da histdria nova. No fragmante abaixo,
o narrador parece referir-se & micro historia, ao acentuar as marcas deixadas pelo homem, aptas ao reconhecimento
de toda uma civilizagdo;

"Wessa marca estd pois tode a alma do Aomem, e toda @ sua cultre € Foda a sua memoria. No corjunto de
todas as marcas estd o alma e g cultura e 3 memdria de um pove inteiro” (AGUALUSA, 1996, p.124).

Paralelamente, desenvolve-se o questionamento da valorizacio excessiva das fontes histdricas, tomadas,
por vezes, como reveladoras de toda a verdade, quando uma fonte por si s6 néo nos diz nada. Faz-se necessaria
uma analise conjunturai que a relacicne com o seu periode, que investigue sua procedéncia e que questione seu

valor. Esse tipo de levantamento é impertante, pois as proprias falsificagdes histéricas sdo importantes para ¢
reconhecimento de uma época.

“Sabemos haje que o punhal é de origem Maia. Conhecemos (pelo métode de datagio do carbono catorze) &
sua idade exata. Algumas outras coisas conhecemos. O suficiente pare negar o universe que Abdul Iiah t3o ldgica
e laboriosamente arquitectol. F 6 isto gue perturba pois, volto @ repetir-me, 3 /ogica de Abdut Itha é rrefutivel,
As suas conclusdes, embora cerfarmente erradas, sao no entante irrepreensivels, “(AGUALUSA, 1996, p.125)

O conto, enquante ficgdo, reveia a intricada teia da construgdo historica, de versdes, contraditorias ou ndo,
que se baselam em fontes e tém come objetive a verdade. Para viabilizar essa busca, Abdul Ilah partia do presente
para o passado, como também o fazem alguns historiadores, acumulava factos e, como num jogo de espethos,
apresentava a ilusdo de uma versdo fechada, encadeada e Iégica, proxima a do tabuleiro de xadrez benjaminiane
{BENJAMIN, 1994, p.222).

Ainda dentro desse questionamento, observamos no conto "05 de setembro de 1915%ou "05 de novembro de
197573 divida referente aos marces histdricos, as datas gue fixam um evanto.

No conto gue tem um titulo no indice mas se desenvolve sob cutro a pagina 97, tem-se a provavel data da
morte do que se supde ser hoje um herdi, uma vez que Mandume foi rel dos Kuanhamas e os comandou na
resist&ncia contra Portugal, podendo-se inferir que teria incomodado tanto as autoridades que estas se viram
cbrigadas a enviar soldados para captura-lo.

A data da morte de alguém é realmente pontual, mas esse e outros factos podem ser resultado de um
processo e, se assim for, pode ndo ser possivel indicar o momento exacto em que alguém reaimente morreu, Essa
problematizacdo, que coloca a histéria como um processo sem cronologias fixas que encadeiem eventos, aparece
mais claramente nos romances de Agualusa. Em "Conjura”, por exemplo, a primeira frase do livro remete a data
da conjura, mas afirma que seu inicio teria sido muito antes:

"Diffci dizer quando tudo comegou. Mas, tudo comegou, é claro, muito anies desse dia dezassers de Junho de
myf novecentos e onze”. (AGUALUSA, 1998, £.13)

Ainda fomande como assunto o tempo, temos em “Dom Nico/au A‘gua-Rosada € oulras estoria verdadeiras e
inverosimelis” o conto "0 fempo & circuiar e repetido”, gue ilustra que 56 uma prdxdis consciente e de cardcter
construtive pode preservar o que }a foi alcancado e, simultaneamente, instaurar rupturas que deixem marcas
indeléveis, Assim se vai construindo a memadria a partir dos vestigios deixados pela agdo do homem.

Enguanto a personagem nado actucu ne ambiente, construinde figuras, ndo houve histdria de lugar; quando
0s primeiros artefactos foram destruidos pela chuva, surgiu a ameaca de seu gesto ficar perdido no tempo & no
espaco; mas, quando em sua persisténcia, recomegou sua obra moldande um passaro - repare-se que este se liga
4 ideia de liberdade e de ascensfio - logrou deixar impressa a marca de sua passagem.

"E mesmo que nunca minguém venha a conhecer @ minha obra ainda assim el lerd sentido. Porque ela
estard sempre agui - pensou - @ aguele que fui estard com ela construindo sempre. ” (AGUALUSA, 1996, p. 91)

Quando mais tarde os soldados chegaram ao locat, contemplaram a obra:

"No centro do odsis, debaixo de urm imbondeiro secular, descobiriram & mais soberba de fodas as figuras: urr
velho de rosto gretado e raizes nos pés. Fstava sentado e tinha as maos (as preciosas mios) perdidas no regaco.
Como guem espera, ” (AGUALUSA, 1998, p. 92}.
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Observe-se que o homem estava sentado sob um imbondeiro e que essa arvore € o simbolo de Angola.
Assim, pode-se pensar que o homem que sob ela criara raizes, representa ¢ autdctene cuja histéria, feita de
vitdrias e reveses, esperava o tempo de ser resgatada.

Por outro lado, a palavra “secular” na expressio “imbondeiro secuiar”pode parecer redundéancia para qualificar
uma arvore considerada pré-histérica. O termo, todavia, refere-se ndo ao simbolo mas a coisa simbolizada,
enquanto o homem no centro do odsis pode ser interpretado como “o foco de onde parfem o movimento da
uridade em direccdo 8 multiplicidade” (CHEVALIER, 1993: 220).

Essa leitura permite-me salientar sobre a2 intenc¢do do texto de mostrar que, so6 a partir do resgate dessa
memaoaria coletiva primordial, o angolanc podera chegar 2 uma identidade que abarque sua diversidade.

O conjunto de contos analisados coloca em evidéncia a insisténcia de Agualusa em relagdo a historla,
problematizada quer nos titulos, quer nos enunciados. A recorréncia a relagdo histéria/ficgdo pode ser entendida
como uma &nfase na necessidade de se pensar uma historiografia elaborada, ndo a partir do olhar athelo, mas
construida por actores angolanos gue, por sua origem, estariam mais capacitados a interpretar a realidade cultural
a gque pertencem.

Entretanto, em se tratando de memdria, ndo ha como recuperar um evento passadoe em sua autenticidade e
plenitude e Aguaiusa, aproveitando-se dessas limitagdes da historia, recria na ficgBo, fatos e situagbes, sem um
compromisso com o real, estimulando a reflexdo critica e instilando a duvida. Assim, pelo avesso, o autor adverte
sobre a necessidade de se preservar, pela escrita, 0 passado de seu pais, pais sem uma histdria em que um povo
se reconhega n&o ha como se criar uma identidade colectiva.

Parece que essa insist&ncia nas questdes histdricas tem a intengdo de acentuar a auséncia de uma historiografia
construida pelos préprios angoianos, como, alids, tem acontecido em muitos paises africanos.
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