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Resumo: Este estudo pretende examinar a obra do poeta sul-mategrossense Manoel de Barros. Analisa as vertentes
que compBem a sua poética, como a estética do fragmentaric e da insignificancia, ¢ didloge com o mundc através das imagens
que desvelam o humano em um contexta sécio-historice aspero, o exercicio da poesia com o eu da alteridade, figuratizadas
nas persenagens desprezadas pela sociedade e eleitas pele poeta em seus poemas e ainda a auto-refiexividade presente na
poesia barreana, que viabiliza a manifestacdo de uma consciéncia podtica, articuladoera da criagde literaria e da invengdo
critica no espage do poema. Em Manoel de Barres, os poemas problematizam a crise da palavra e o processo de composigdo,
canfiguradores das intengdes ensaisticas que nos permitem extrair o projeto estético do autor. A criticizegdo da poesia
constitui a “metafora critica”, instancia precaria em que a inser¢do da poesla no mundo enquanto metafora instaura o espage
de critica da pafavra e dos mecanismos de representacade da realidade.

Segundo Manoel de Barros, “Sabedoria se tira das coisas que ndo existemn.” Esse poeta, em seus 63 anos de
pubiicagdo, seu primeiro livro, Poemas concebidos sem pecado, é de 1937, vem tirando sabedoria das palavras e
dando existéncia a elas, numa reinvengdo poética da linguagem que ndo viamos desde Guimar&es Rosa. Embora
amade pelo publico, como comprovam as sucessivas edigdes de seus livros, a poesia de Manoel de Barros ainda é
timidamente estudada nos meios universitarios e pelos criticos renomados do pais. Tal marginalidade talvez se
deva ao fate de gue s0 em 1982, quande publicou Arranjos para assobio, pela Civilizagdo Brasileira, sua poesia
alcangou notoriedade através das referfncias de Milidor Fernandes, Antdnio Houassis, Geraldo Carneiro, entre
cutros. Mas o poeta sui-matogrossense tem o seu lugar reservado na tradi¢de da literatura brasiieira, Sua obra,
por mais que se individualize com as diferengas que guarda da poesia produzida no pais atualmente, tem sua
genealogia na boa lirice & mesmoe na prosa brasileiras.

Manoel de Barros, em varias entrevistas, fala scbre o “didlogo livresco” que empreende com Oswald de
Andrade, Raul Bopp, Murilo Mendes, Guimardes Rosa e Clarice Lispector. Mais que evidéncias e lagos de admiragio
do leitor Barros, esses autores fazem parte de um projeto estético gue articula a histericidade circunstancial e
literaria na construgdo de uma poética comprometida com o tempo presente, com ¢ homem presente, como
escreveu Carlos Drummend de Andrade.

A estética modernista de 22, que despediu a retorica, a grandilogiiéncia, a erudigdo, entre outros, da literatura,
encontrara ressonancias multiplas na poesia de Barros, O didloge com Oswald de Andrade serd feito pelo vids da
“alegria dos que nio sabem e descobrem”, da “contribuicio milionaria de todos os erros”, do “ver com olhos livres,
da ™ invengdo®, da “surpresa”, ideais da poesia pau-brasil que, nos seus primeiros livros, sdo visiveis e, mais tards,
se transformam em um lastro profunde e secreto, configurando uma dicgdo propria, barreana, Como ndc nos
lembrarmos do lGdice e do humor da astética de 22 ou da “inocéncia construtiva®, diante das anotagties poéticas,
com vocagdo epigramatica, do “Caderno de Andarithe”, do livro Concerfo a céu aberto para sofo de aves?

" Universidade Federal de Goias.
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Nos labios do chdo formigas fazem de lado.
Muito suspeito o andar das rolinhas: o traseiro
delas entoa.

p. 45-50

Ou ainds a hesitacac entre prosa e poesia, “a centribuigdo miliendria de todos os erros”, a poetizacio da
realidade do interior do Brasil, que é visivel em Poemas concebidos sem pecado?
Cabeludinho
1. Sob o canto do bate-num-quara nasceu Cabeludinho
Bem diferente de Iracema
Desandando pouquissima poesia
0O que desculpa a insuficiéncia do canto
Mas explica a sua vida
Que juro ser o essencial.
- Vai desremelar esse olho, menino!
- Vai cortar esse cabele, menino!
- Eram os gritos de Nhanhé.
Gramdética expasitiva do chio - Poesiz guase toda, p. 35

J4 o poema que se apropria da linguagern da infancia, as personificagBes magicas da natureza, a visio mitica
da realidade e as metaforas de inusitada plasticidade, além da presencga forte da natureza, sdo convergéncias
entre a peesia de Rau! Bopp e a de Manoel de Barros. As imagens cniricas e o aproveitamento de elementos do
Surrealismo na construgdio do poema barreano t&m em Murilo Mendes o seu precursor. Além desse enraizamento
na lirica brasileira, Guimardes Rosa & um caso de afinidade aletiva do poeta, de admiracdo quase colegial, revelada
nas suas entrevistas gue relatam, em sua maieria, o seu encontro com Rosaz no pantanal. Os dois autores
acreditam no engajamento na linguagem, Ambeos dobram-na 2 forga da invencio, mudam a regéncia de verbos
e nomes, criam neologismos. Exemplo de Rosa: magoed, dinheiral, cocoral, befja-fiorar, de Barros: milagrar,
fuagal, trastal, passarinfial, nadifindio, andorinfiar, Antanio Candido escreve que Grande sertdo: veredas traz o
trago fundamental de seu autor: “a absoluta confianga na liberdade de inventar? Depois de Rosa, na série
literaria brasileira, sé Mancel de Barros afianga essa liberdade de inventar no espaco poético,

E mais ainda; as constantes da lirica moderna presentes em Arthur Rimbaud, Charles Baudelaire, Stéphane
Mallarmé e Paul Valéry, aparecer em Manoel de Barros, ¢ desregramento de todos os sentidos de Rimbaud e a
elei¢dio para a cena do poema que Baudelaire faz dos seres desprezados pela sociedade constituem a estética de
Manoel de Barros.

Cutro didlego de sua obra sdo as artes plasticas. Arcimbeoldo, Klee, Picasso, Mird, Magrite e Modigliani s8c
alguns pintores que a sua poesia nos lembra. Em seus mais de 80 anos, o poeta & um fruidor das artes, um
observador atente dos movimentos estéticos desse século. As paipitagbes e as inquietagBes artisticas de nossa
eépoca transparecem em seus livros,

A poesia barreana tem na invengdo a sua maior riqueza e na numerosidade dos vinculos, seja a filiagiio a
palavra de outros poetas e escritores, seja, na perspectiva semiotica, a referéncia a cutros discursos no aspago do
poema, uma das caracteristicas que a alinha com as artes deste século.

A estética do fragmentario
Em uma entrevista Manoel de Barros diz:
Sobre elementos que influenciaram a minha formagdo, afora essa inaptido para o
dialogo, talvez um sentimento dentro de mim de fragmentario, lagos rompidos, 0 eshordoe

da crenga ainda na adolescéncia, saudade de Deus e de casa, ancestralidade bugra, nostal-
gia da selva, sei la. Necessidade de reunir esses pedacos decerto fez de mim um poeta. A

———

CANDIDG, 2 In: COUTINHO, E. F. Org. {1983), p.294,
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incapacidade de agir também me mutila. Sou pela metade, sempre, ou menaos da metade.
A outra metade tenho que desforrar nas palavras. Ficar montando, em versos, pedacirhos
de mim, ressentidos, caidos por ai, para que tudo afinal ndo se disperse. Um esforgo para
ficar inteiro que é essa atividade poética. Minha poesia € hoje e foi sempre uma catagdo de
eus perdidos e ofendidos.?

0 poeta nos apresenta um painal do homem moderno: o isolamento e a soliddo que se traduzem numa certa
impoténcia para o dialogo; a descrenga em uma transcendéncia devido & ruina dos sistemas religiosos; o
desencantamento do munde; a nostalgia da origem; o homem do século XX abandonado e a arte sendo a Unica
possibilidade de amparar a precariedade humana e circunscraver o real e seu mistério. Para o poeta, diante da
transitoriedade da vida e da disperséo do ser, a poesia seria, entdo, a possibilidade de transcender a perda de s
mesmo e reunir os fragmentos, cerzindo de novo o5 1agos no que o verso tem de permanéncia, A poesia se enraiza
na condgdigdo historico-existencial do homem.

O tema da fragmentacéo, da divisdo do ser, faz parte do teméario poético universal, Embora possamos percebé-
ic j@ no Renascimento, nos movimentos Maneirista e Barroco, foi 0 Romantismo que cuidou de o propalar. A sua
agudizagdo, porém, se da no Modernismo, em um contexto histérico aspere, em gue a diluicio de valores, a
transitoriedade das coisas, o advenito da sociedade da técnica contribuem ainda mais para o sentimento do
fragmentario.

Em Manoel de Barros, a dor do sujeito, que ¢ dominio do tema, reflete-se no processo de construgio do
poema. Sua poesia & fragmentaria, se compde de “materiais & passarinhos de uma demolicio”, como ele mesmo
escreve, O seu universo poético é construido mais em rupturas, enunciado através de disjungdes, recombinages,
elipses, cortes, montagens na linguagem. O poema 3.2 de “0s deslimites da palavra”, segunda parte de O livro das
ignoricas, toca de forma cruelmente bela no sentimento do fragmentério. & Apuleio, uma das mascaras de Barros
e referéncia explicita ao autor de O asno de ouro, romance de aventuras e de costumes da Antiguidade, que toma
o eu lirico e vive & experiéncia de uma nova cosmologia, renomeando poeticamente ¢ munde, quando flutuava
sobre as aguas da enchente de 22 do Pantanal:

3.6

Nuvens me cruzam de arribagdo.
Tenho uma dor de concha extraviada.
Uma dor de padagos que ndo voltam.
Eu sou muitas pessoas destrogadas.

Diviso ac longe um ombro de barranco.
E encolhidos na areia uns jaburus.
Chego mais perto e estremege de espirito.
Enxerge a aldeia dos Guanas.
Imbico numa lata enferrujada.
Um sabid me aleluia.
Livro das ignordgas, p. 73

As imagens da concha extraviada, dos pedacos, da dispersdo do eu “nas muitas pessoas destrocadas”, aiém
do intervalo pentilhade, que € uma breve ruptura da palavra para abrigar o siléncio, representam a subjatividade
fragmentada. O final do poema assinala ¢ retorno & natureza, consagrando o homem através da religacio do
natural ao religicso.

Qutra recorréncia do fragmentéric é o texto da memdria que, por sua propria natureza, ja é cheio de falhas
e de imprecisdes, Os poemas da lembranga do livro Concerto a céu aberto para solos de ave encenam a problematica
do ser e da sua temporalidade, a consciéncia o perdido que a poesia tenta recuperar. Nesse sentido, o texto se faz
mais fragmentério, S8o sinais, vestigios de linguagem que se configuram nos pontilhados, nos pcemas sem

* Manaet de Barros em Gramética expositiva do chdo - Poesla quase teda, 1990, p.308.
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titulos, apenas enumerados, come se nao tivessem unidade e sim fizessem parte de um cutro poema que ficou
perdido:

XXV {lembranga}

Perto do rio tenho 7 anos.

(Penso gue o rio me aprimorava)

Acho vestigios de uma voz de passaro nas

aguas.

Viajo de trem para o internato,

Vou conversando passarinhos pela janela do

trem.

Um bedel raspou a cabega de meu irmao na

Internate.

Havia um muro cheio de ofendicuios.

Liberdade havia de ser pular aguele muro.

Do ouiro lado havia um guaviral onde os mogas

e as mogas se encontravam e se filhavam.

A gente manuseava os pichitos.

Na igreja os padres reuniam os alunos e

tentavam falar a sério.

Mas eu sempre achei muita graga quando as

pessoas estio falando séric.

Acho que Isso é um defeito alimentar.
Concerto a cétr... p.28

As lembrancas sdo tragos da memdria da infincia do poeta, articutadas com as imagens de cunho onirico, em
que o jogo entre o vivido e o lembrado  estabelece uma relagdo magica entre espago e tempo no primeiro varso.
O texto da memdria, na instancia poética, se verga ddcil e se compde comn a estética do fragmentario de Barros.
O poeta tem nas lembrangas a reuniZo dos pedagos e uma referéncia da identidade do ser. A memdria, entdo, de

consciéncia das ruinas do presente, passa a participar do movimente incessante de elaboragio e reelaborago do
homem na histéria.

O puro traste em flor

Luiz Costa Lima, em umn estudo sobre Seusdndrade, escreve que a A arte realiza-se por objetivar. O que vale
dizer, o problema primeiro do artista € o de, sendo sensivel, no entanto ndo se encerrar na sua sensibilidade, e o
de intuindo o ‘desconcerio do mundo’, no eatanto ndo evitar o mundo.”* Manoel ¢de Barros ndoc evita o mundo, ©
expde em suas contradighes, na mesma linha do Modernismo gue dascobriu o pais em suas misérias e riquezas,
em seu atraso e progresso, trazendo para o espaco de poema a realidade social.

Mancel de Barros, em seu processo de composico, articula a linguagem da poesia € a linguagem do mundo
na criagio de uma pe(ética), de um mado de olhar a realidade e escolher o que deve ser elevado pela poesia.
Barros examina a palavra, entrelagando a voz do poema, reduto das peculiaridades de sua natureza e da tradigao
literdria, e a voz social que expde as impertinéncias do mundo. Os bens do poeta sdo as coisas do chao, as
insignificancias, ¢ indtll, o que ndo tem valor de uso, principalmente os seres invidveis na nossa sodedade,
exacerbada em seu consumismea & na valorizagdo do ter sobre o ser:

Todas as coisas cujos valores podem ser
disputados no cuspe a distdncia
Servem para poesia

* LIMA, L.C. In: CAMPOS, & CAMPOS, H. (1982), p. 407.
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O homem gue possui um pente
£ uma arvore
sarve para poesia

Terreno de 10x20, suio de mato — 05 gue
nele gorjeiam: detritos semoventes, iatas
servem para poesia

Um chevroié gosmento

Colecdo de besouros abstémios
0O bule de Brague sem boca
sao bons para poeesia

As coisas que ndo levam a nada
tem grande importéncia
Cada coisa ordinaria é um eiemento de estima

Cada coisa sem préstimo
tem seu lugar
na poesia ou na geral

O que se enconira em ninho de jodo-ferreira:
caco de vidro, garampos,
ratratos de formatura,
servem demais para poesia
As coisas que ndo pretendem, como
por exemplo: pedras gue cheiram
agua, homens
que atravessam periodos de arvore,
se prestam para poesia
(.0

Gramédtica expositiva do..., p. 179-80

No poema acima, a invengdo e a critica sobre a experiéncia poética implicam numa reflexd@o sobre a realidade
através de uma reorganizagdo do olhar e de uma desorganizagio semdntica que singularizam a realidade
representada. O conceito de utilidade é revisto, agora sob uma perspectiva do conhecimento poético.

A partir desse novo olhar, vernos surgir em seus poemas as personagens, que vivem no limiar do natural ¢ do
humane, & margem da producdo e do mercado. Bernardo, Polina, Mario-pega-sapa, Gide@io, Andaleco, Catre-
Velho, Apuleio s80 mascaras de um mesmo eu lirico que guer interferir na realidade, estabelecendo uma ética
poetica, um pensar sobre as coisas a partir do chdo, do pequeno, do indtil. Para o poeta, a (nica poesia possivel
esta na insignificdncia e nos seres desprezados e o poema & o lugar de cormunh&o entre a poesia e esses seres. "50
empds de virar traste que o homem & poesia.”( Gramatica expositiva do chio - Poesia quase toda, p. 186), acredita
Manoel de Barros na voz de uma das suas personagens. No caminho aberto por Baudelaire, quande levou para o
poema o trapeiro, a prostituta, o homem da multiddo, o flaneur, seres marginais, o poeta elege para os seus
poemas as figuras que ndo t&m uma fungdo social, que correm por fora do sistema. 550 as personagens do sau
universo criado que respondem ao seu desejo de ocultar-se, de falar scbre o que acredita disfarcado, muitiplicar,
dar forma ao seu eu fragmentado, dramatizar a sua sensibilidade poética e, também, criar o seu herdi, num
mundo desprovido de heroicidade:

Bernarde é o herdi que Barros escolhe para falar em seu nome. Das indmeras personagens € a mais amada,
pelo menos é a que aparece mais nos $2us livros. Oriundo do universo biogréfico do poeta, de done de fazenda no
pantanal, Bernardo € um bugre pantaneirc gue garhou um capitulo da prosa poética do autor, Livro de pré-cofsas.
Ele € "O personagem”. Citemos alguns fragmentos:
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1. No presente
Quando de primeire 0 homem era s6, Bernardo era.
Veio de longe com a sua pré-historia,
(...}
De dentro de seus cabelos, onde guarda seu fumo,
seus cacos de vidro, seus espelhinhos, nascem
pregos primaveris?
N&c sabe se as vestes apodracem no corpo senio
quando eias apodrecem.
£ muito apoderado pelo ch&o esse Bernardo.
()
Com bichos de escama conversa. Ouve de longe a
botagdo de um ovo de jacaroa.
()
Passarinhos do mate, bem-te-vi, jodo-ferraira,
sentam no embro desse bandarra para catar
imundicia orvatho, insetos.
(...
No pétio, cachorro acua ele. (Pessoas com ar de
queldnic, cachorro descompreende.) Galinhas
bicorarm seu casco.
Mal desenxerga.
(Nem mosca nem pedrada desviam ele de ser obscurc.) Bernarde esta pronto a poema.
Passa um rio  gorjeado por perto. Com as mios aplaina as dguas. Deus abrange ele.
Gramadtica expositiva do chie..., p. 243-4

Situado na origem dos tempos, portanto, mitico, Bernardo se confunde com o chao, se confunde com os
bichoes. Perdido no tempo e indefinido o lugar de onde veio, integra-se a natureza e pelo que descreve o poeta &
"o puro traste em flor”, é quase um chio ou uma arvore, pois nele toma lugar passarinhos. E a extremizacdo do
humana, sem seus referenciais culiurais. Bernardo & um ser sem os sinais da sociedade de consumo, destituido de
qualquer valor social, vive na fronteira entre o vegetal e o animal. E por fim & aguele que o peeta elege, dele
nascem as imagens poéticas: “pregos primaveris” e “rio gorjeado” que concentra passaro, canto do passaro e
ruido de rio. O rio canta e se canta, ja n3o é mais rio, mas também ja ndo & mais passaro, A imagem aprofunda
seu grau de metaforicidade até se perderem as lembrangas do real. E como ja prescreveu “Jedo”, outra personagem:
traste, Bernardo “estd pronto a poema”.

O herdi de Barros ndo pegara em armas, n8o entende de economia, provavelmente ndo fard a revolugdo da
scciedade, Sua revolugo & a do ser, sua Ltopia é reencantar o munda. Eis ¢ seu perfil:

Sujeito
Usava um Diciondrio do Ordinario
com 11 palavras de ioelhos
inciusive bestego. Posava de esterco
para 13 adjetivos familiares
inclusive bébado.
Ia entre azul = sarjetas.
Tinha a voz deo chio podre.
Tocava a fome a 12 bocas.
E achava mais impartante fundar um verso
do gue uma usina Atdmica.
Era um sujeito ordinario.

Gramdlica expositiva do chdo..., 0.223

S30 essas as personagens barrsanas, capazes de ensinar-nos a relacionar de um outro mede com a vida. Em
sUa humanidade residual, guardam uma ternura comevente. Sern uso social, Barros dé a esses seres um uso
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poético: servem para o poema, e ¢ por meic deles que o poeta faz a sua critica a sociedade e se norteia por uma
ética fundada no conhecimento poétice da realidade. E assim gue ele vai inscrevendo nos versos 0s vinculos
destes seres com o destino do mundeo. Um mundo mais juste & mais terno que se oriente pelo saher gue o indio
guatd Salustiano ensinou ac poeta:

As arvores velhas quase todas foram preparadas
para ¢ exilic das cigarras.
Satustiano, um indio guatd, me ensinou isso.
E me ensinou mais: Que as cigarras do exilio
Sado os Unicos seres gue sabem de cor quando a
noite estd coberta de abandono.
Acho gue a gente deveria dar mais espago para
esse tipc de saber.
QO saber que tem forca de fontes.

Retrato do artiste gquando coisa, p. 63

O idiofete manocelés archaico

Na poesia de Manoe! de Barros, percebemos o desejo de recuperar a linguagem culturalmente perdida ou
senao, a partir desse sentimento das origens, criar uma linguagem que reescreva o mundo, reinventando os
sisternas de conhecimento que o regem. Desde a gramadtica, a ciéncia, passando pela matematica, contrapondo-
os ac saber e dizer das teorias que o poeta inventa e a criagdo de um dicionérie poético peculiar. Encontramos em
seus livros a invencao de palavras, a desconstrugdio dos verbos, a criagdo de um “dialeto rd” que empreende a
sintese entre ¢ nome e o objeto, a burla da racionalidade numérica, a preferdncia pela imagem em vez do nome,
a provocacgio da instabilidade semantica, o bestidrio dos seres insignificantas com os quais o poeta se identifica,
0 encontro com a ancestralidade da palavra no desenho e a palavra capturada na sua face erdtica e sedutora,
quando a lesma, figura de recorréncia de sua poesia, encama no $eu universo de criacdo o escrever com o Corpo:
“Alesma influl muito em meu desejo de gosmar sobre as/palavras./Neste coito com letras!” { Gramdtica expositiva
do chdo..., p. 293)

Explorando as virtualidade de produgao de palavras da lingua, o peeta cria e da especial atencdo aos
neclogismos: aguagal, desmorrer, insetal, horizontar. 580 esses neologismos, a didatica da invencg8o, a destruicio
das classes das palavras e uma outra sintaxe que compdem o idioleto manozlés archaico:

(...

Quando o ric estd comecando um peixe,

Ele me coisa

Ele me rg

Ele me arvore.

De tarde um veiho tocard sua flauta para inverter 0s ocasos.
Livro das ignordcas, p. 77

A transformagdo do substantivo em verbo, sem alterar a sua forma corrompe o nivel morfo-sintatico e dé a
palavra a dimens&o de imagem, evecande um momento anterior & sintaxe normativa da lingua. A linguagem, que
¢ signo da perda e da separagiio e muitas vezes do esquecimento dz coisa nomeada, se inscreve num espaco de
desejo que re(a)corda a palavra e o seu objeto, instaurando uma transitividade que o poeta encontra na linguagem
dos passaros:

5

Na iingua dos passaros uma expressdo tinge

a seguinte.

Se & vermelha tinge a outra de vermetho.

Se & alva tinge a cutra dos lirios da manha.

E lingua muito transitiva a dos passaros.

Néo carece de conjungles nem de abotoaduras,
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Se comunica por encaniamentos.
E por ngo ser contaminada de contradigdes
a linguagem dos passaros
S0 produz gorjeios.
Retrato do artista.... p. 67

A producdo da linguagem poética em Barros se da ainda no aproveitamento das matrizes linglisticas correntes
na lingua, quebradas e combinadas com fragmentos que provocam uma instabilidade seméantica:

Se um trevo assumir a tarde, de noite chove,
Pessoa gue |8 dgua estd sujeita & libélula.
A agua lirica dos corregos nao se vendem em
farméacia.
Na belra do entardecer o canto das cigarras
enferruja.

Concerte @ céu..., $.49, 50,52

Se apagarmos 0s fragmentos que dificuitam a legibilidade dos versos, teremos fragmentos da linguagem
corrente, como & o caso de "Pessoa que 18 ...estd sujeita a ...". Sdo residuos da fala comum gue resistem no espago
do verso; o poeta os combina com outros, inesperados, nos surgreendendo com a iluminagdo subita do poético.

O desejo comum a todo poeta de criar uma linguagem esté presente em Barros. O idioleto manoelés constitui
a experiéncia poética de uma linguagem que contesta o convencional, aproveita as virtualidades da lingua para
desconstruir a sua codificacdo usual. Ainda a linguagem perde a sua condicdo de mediadora da realidade e se
torna instbancia do desgjo de surpreender sujeito e objeto numa mesma unidade.

A fragmentagdo do sujeito, o desejo de fundar uma linguagem, conseqlentemente recriar o mundg, e a
construgdo de uma poética que se fundamenta na refiexdc que incorpora a invencac e o comprometimento com ¢
termpo presente, com a linguagem do mundo, com o humano demasiade humano, assinaiam a experiéncia poética
desse posta sui generis na Literatura Brasileira, gronto a poema, pronto a ser lido e amado pele pablico, que, com
certeza, ganharia mais do que “a descoberta das coisas nunca vistas” ou “a alegria dos que ndo sabem e descobrem”
Ganharia a iluminacdo subita do humano que sd a grande poesia sabe desvelar, desde as pequenas e infimas
coisas, deste o lago do nosso destino com os rumos do mundo,

Para terminar com a palavra o poeta Manoel de Barros: "0 que eu descubro ao fim da minha Estética d2
Ordinariedade & gue eu gostaria de redimir as pobres coisas do chdo. Me parece que clhando pelos cacos, pelos
destrocos, pela escoria eu estaria tentando juntar fragmentos de mim mesmo espalhados per ai -, Estaria me
dando a unidade perdida. E gque abtendo a redeng8o das pobres coisas eu estaria obtendo a minha redengdo.”
(Gramadtica expositiva do chdo ... p.328)
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