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Resumao: A partir do conceito de semiese formulade pelo fllésofe Charles S. Peirce, atribuimos um lugar para o discurso
literario entre ¢s discursos mitico, religioso 2 pratico coma componentes da Memdria Coletiva de uma dada scciedade. Essa
abordagem deve-se 2 nogio cientifica de sistema complexo, gerader dos conceites de desordemn, caos e entropia, donde
emerge a necessaria fusdo entre ciéncia e arte, @ dentre elas, a Literatura. Uma correlagiio sistémica resuftante efetiva a
conectividade entre culturas e suas memdrias, fontes de aquisi¢io de conhecimento, camo um fenomeno dialdgico que ocerre
entre mentes e dentro de uma s¢ mente. Estas inter-relagdes dialdgicas entre os discursos mitico, religicso, pratico  literario
produzem padries interpretativos signicos, 08 quals garantem a preservag3o e transmissdo da meméria cultural, prioritariamente,
am ato discursivo de expans3o literdria.
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A sociedade ocidental tem vivido, por dois séculos, sob um paradigma conceitual de simplicidade de ordem e
simetria, que tem marginalizado as artes de forma isolada das ciéncias, em particular a Literatura. Estes conceitos
de organizagdc e de ordenacdo sdo aqueles que, até entdo, mantiveram entre si um distanciamento conceitual de
complexidade e de organizagdo, causando uma inevitavel conformidade do pensamento a uma organizagio
linearizada das coisas do universo.

Entretanto, quando a ciéncia evoluiu acerca do conceito de ordem e caos, as demais dreas de conhecimento
comegaram a interagir corm outros niveis da filosofia, com a prépria ciéncia e a tecnologia. Por sua vez, a literatura,
dentre as demais artes, sentiu-se no proposito de encontrar seu modo de intersecgdc urgente com a estetica num
contexto feito de complexidades, passando, por consegléncia, a lidar, com a desordem, o caos, a enfropia em sau
sistema vivo, em correlagde com outros subsistemas que com ela interagem significativamente. Percebeu-sa
emergir dessa complexidade sistémica, a necessaria fusdo ciéncia e arte, além de uma busca de solugdo, por
transferir & estética uma praocupacdo com uma forma de vida organizada com um senso artistico, estético, ao ser
colocada sob as leis da irreversibilidade evolutiva. Inaugura-se, portanio, um novo tempo para as artes sob ¢
imperativo da sobrevivéncia dos sistemas culturais, delimitados em seus subsisternas individualizados quanto acs
signos e a toda a cultura, gue permitem sua identificagdo no macro-sistema do universo.

Neste limiar, o parametro basico sistémico do Universo é transferido para os demais sistemas abertos 2
expansao, carregando consigo todos aqueles subsistemas por ele controlados sob sua permanéncia, visio que dele
somos herdeiros. Essa correlagdo aberta significa conectividade entre cuituras e suas memdrias, formas de
conhecimento sofisticadas para permanecerem como suas proprias verdades, aoc mesmo tempo particulares e
gerais.

Para certas sociedades de nossa historia, a memadria representou uma fonte de aquisicdo e conhecimento,
enquanto uma tecnologia de preservagao da cultura. Tratam-se de signos, instrumentos Uteis na configuracgdc da
identidade, configuragtes icnicas individuais de experiéncias passadas, a saber: crénicas, enciclopédias, informagbes
estocadas no database da cultura. Por conseguinte, todo progresso passa a depender dessa externalizagdo e

coletivizagdo da memdéria. Memoéria coletiva que passa ativamente a criar novos meios de estocar e difundir
signos.
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Tomamaos, coma ponto de partida para a defesa desta argumentagdo, os fundamentos da Semidtica peirceana,
expostos pelo estudioso e pesquisador da filoscfia de Peirce, Jorgen Dines Johansen, em [Valogic Sermiosis: 1993,
ao propor ao signo certas fungBes essenciais como a externalizagdo e a coletivizagdo da memboria, instrumentos de
modelagdo da identidade de civiizagbes. Para Peirce, o processo de significagio e de aguisiciio de conhecimento &
um fendmeno dialdgico, entre mentes e um didlego interno dentro de uma sé mente. Donde, segundo o autor,
pode-se apreender a existéncia de uma contengdo do processo de comunicaciie no processo de significacdo.

Toda agdo comunicativa de uma cultura st pode ccorrer dentre de sua propria sociedade, em interagio com
© mundo qua a circunde, enclausurada nos objetos trabalhados por seu textos culturais. Este corpo de interpretaces
da sociedade em interacdo com o universo € o conceite de memoria coletiva, cuja principal func3o é a de tornar
possivel a formagdo de novos habitos como resposias navas aos signos, na base de experiéncias do passado
acrescentadas aos processos de aprendizagem, no dizer do autor. Isto significa uma reducfio de respostas cambiadas
em condutas, cenforme Peirce nos afirma, 3 "*maximas memoriais” (Ver Coffected Papers,Vol. V, 5,460: “E verdadeiro
que nos pedemos instituir uma nova investigagdio para ¢ propdsito; mas as suas descobertas se fardo aplicaveis
apenas depois de terem sido feitas e reduzidas a uma maxima memorial, Em resumo, o Passado é a fonte de todo
¢ nosso conhacimento”). Esse corpo de conhecimento € que permitiu ao mesmo autor perguntar: comoe uma dada
sociedade e cultura conseguem chegar a um estagio presente?

Desse modo concebida, a memoria coletiva é um meio de auto-compreensiio e de interpretacio do munde e
das culturas nelz incluidas. Nela acham-se retratados os tipos de discursos operativos inseridos em seu sistema
social simples. Numa hierarguia de textos transmitidos oralmente, arrolam-se os discursos miticos ou religiosos no
seu fopo, e os textos representativos de outros tipos de discursos voltados para os primeires, formando, por
objetivos préprios, padrées interpretativos das relagbes sociais.

Por essa via, 0s signos da cultura passam a ser instrumentos participatives na configuracio da identidade,
como meios de difusde cultural. As histérias antigas sdo atualizadas como criagdes do imaginario coletive semn
limites geograficos. Elas apresentam um cardter universal que, uma vez originade de modo esponténeo e indiferente
a cultura oficlal, passam a interessar-se apenas por seus conflitos, desdobramentos e solugbes. Em sua
universalidade, os signos culturais passam a desenvolver certos indices que se repetem nas histérias criadas de
varias épocas e locais.

Ao discurso mitico, acrescentam-se outros tipos de discurso, a saber: o discurso pratico, com textos referentes
a reprodugdo do material da sociedade, habilidades de agricultura, culindria, etc.; o discurso social, textos explicativos
da estruturs social, as inter-relagbes entre grupos e individuos; homens e mutheres, adultos e criancas, construindo
regras de interaglo social; ¢ discurso historico, suas narrativas e lendas referentes a tribos, cl@s, familias, individuos
e lugares do munde. Todavia, estes textos ndc ofereacem genealogias, cronslogias, discussdes topogréficas e
cronicas gue relatam o passado da seciedade; o discurso literario gue, em suas formas simples, sagas, mitos,
cangbes de mulheres, cangbes de rituais, tradugBes, frases magicas, é aquele que recria a meméria ancestral. O
discurso mitico empresta autoridade ao discurso social; praticas materiais transmitidas pelo discurse pratico
podem dar uma explicagfio ritualistica, enquanto o discurso histérico e mitico podem ser enfocades como um
continuum, ae ligar o passado mais recente aos mitos de origem. Todos os quatre discurses sdo pensados pars se
referir basicamente & mesma realidade, pois habitam o mesmeo universo que & concebido como um todo.

Literatura é antropomérfica e mitica, concreta e especifica, ao expressar os medos e desejos humanos em
articulagdo com as experiéncias e os modos adotados por uma certa cultura. Em sentide contrario, a literatura
pode desaflar suas normas vigentes, contradizer e gerar tensbes dentro dela, além de apontar soluces possiveis
& cultura sob novos modos de vida. A representacdo ficcional da literatura € sustentada por seu préprio cddigo
especifico, a literariedade, o principio construtor de estruturas organizacionais sirilares que favorecem sua
expressividade, Em relacdo triplice, o texto literdrio representa acSes, estados de coisas anaiogas aquelas
experienciadas num universo historico, aproximando-se do ponto de vista aristotélico, o mimético. A literatura
imita a nossa prépria vida, nossa alma e os modos como a regresentamos lingliisticamente.

Para Peirce, “o mundo real ndo pode ser distingliido do mundo da imaginacic para qualquer descricio” (CP
3.363): isso porque sua estrutura proposicional elementar da sentengas factuais e ficcionais € a mesma. A literatura
imita ao representar para gue uma dada cultura sobreviva e preserve sua identidade em forma de fantasia
coletiva. Tanto o discurso pratico quanto o social est8e no propric corpo literdrio e, na mante representacional,
toma forma como pensamento. Por essa razdo, para Peirce, escrever envelve um convite para construir e executar
experiéncias com essas imagens fabricadas pelo pensar em acie imaginéra. Véos da imaginagdo dos quais &
investigacdo cientifica e a criagiio artistica fazem uso para o exercicio heuristico com os contrastes e as opasicies
do seu poder-ser inerente.
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Estes quatro tipos de discursos, na verdade, inferpenetram-se e sustentam-se um no outro, conex&o esta
que reforga a ordem e a unidade na vida diaria de umna certa sociedade, propiciandao a preservacao e transmissao
da memédria coletiva, a0 mesmo tempo em que constroem sistemas semidticos eficientes, dentre eles, a escrita.

Nesse espaco Unico e unificado da memaria, a Literatura habita o seu centro, subsumindo qualguer tipo de
discurso capaz de articular sentimentos humanos de um modo global, cosmegénico e recriado come um discurso
histdrico; o discurso literario relaciona eventos e estados de coisas, atribuinde-ihes veracidade e, como um discurso
prético e social, incorpora-os mimeticamente. Nesta identificagdo globatizada, todos os discursos sdo representagies
de normas, valores, estratégias para a sohrevivéncia da memdria coletiva.

As culturas, embora inscritas na histéria e demarcadas como territdrios da pluralidade e da diferenca,
rememoram e representam matrizes perenes as quais, ritualisticamente, celebram a ancestralidade e a ciclicidade
do tempo. O mito, nessas culturas, reveste-se de sentido unificador de todoes os fendmenos dispersos. O pensamento
classificador, a reflex8o filosdfica, descobrem, na unidade indivisive! dos complexos primitivos, qualidades claras e
distintas, entre o sagrado e o profano {Callois, 1906: 58). Os textos sagrados de religiGes superiores mostram
uma forte tendéncia a tornarem-se enciclopeédicos, conforme Northrop Frye assim descreve: “Deveriamos observar
também a tendéncia regular do ritual tornar-se enciclopédice. Todas as recorréncias importantes na natureza, o
dia, as fases da lua, as astagbes e o solsticios do ano, as crises da exist&ncia do nascimento & morte ganham
rituais anexados a eles, e @ maioria das religides supericres sdo equipadas por um corpo completo, definitive de
rituais, rico de sugestbes, se assim pudermos colocar, da série inteira de acBes potencialmente significantes na
vida humana” {Frys, 1966:93). Qs discursos religiosos na cultura perderam seu monopdlio. Este esta junto a
pluralidade de discursos que tentam responder questies referentes as arigens, causas e relacionamentos dentro
do universo e das culturas humanas, diferentemente, afirma-nos Johansen. Na maioria destes discursos, o elemento
narrativo do contar ainda existe, todavia, caracterizado pela desantropomorfizacdo e pela desmitologizagdo, com
objetivos mais limitados. A semethanca entre o discurso mitico e o religioso ndo se fundamenta em critéries
infaliveis, abrindo, por censeqiiéncia, distingdes entre um texte literario e um ndo literario. Sende uma celebragao,
comemoracdo ou satira dessa matériz, todos estas experiéncias discursivas tém desempenhado e desempenham
urma fungdo importante na produgdoc da literatura. Sobretudo, no tempo do discurse ficcional, os demais discursos
passam a ganhar a ldgica do tempo do signo gue, nos seus textos, fica no relacionamento entre a percepcic da
estrutura e a crenga na desordem da existéncia.

Ao retomar o conceito de tempo especifico, que advém do conceito peirceano de semiose, afirmamos que
toda agdo do signo triadico nas leva a um processo de geracio e evolugdo de signos, numa cadeia de habitos que
sdc, em s masmos, indices de evolucdo. Como seu resultado, semiose, autoorganizagdo, tempo interno confiuem-
se ao construirem sistemas retacionados entre si como um agregade de elementos que partilham propriedades
{(Uyemov apud Johansen, 1975:96). Estas geram parémetros gue permitem a comparagao e a utilizacdo de
subsistemas compoenentes, de modo a garantir a generatidade da intertextualidade dos discursos, E nesse modo
evolutivo que a cadeia semidsica se estende infinita e indefinidamente. A complexidade do sistema, por sua vez,
é a varidvel que vai exprimir uma tendéncia evolutiva universal, variagio de valor de tudo ¢ que o ser humano faz,
seja como criacio artistica ou cientifica. Sob a mesma dominante da objetividade sistémica, os aspectos de uma
obra literdria ou artistica passam a independer da subjetividade e da ateng8c do criador ou observador.

Por conseguinte, se consideramos a memdaria coletiva sob o diagrama complexo da semiose dialégica, de
inter-relacdes de miltiplos discursos em tensdo, qualquer sociedade devera manter uma certa independéncia, ac
sobreviver com coesio e coeréncia em seu sistema coletivo ou memoria coletiva. Nela, a literatura ganha uma
fungdo primordial: preservar as formas de fantasia coletivas no centro da vida mental do sujeito e das relagies
que mantém neste todo ordenado sob a égide da complexidade. Reconhece-se que, nesta correlagdo universo e
objeto, existe uma rede espago-temporal, dentro da qual os cbjetos da memdria coletiva estdoe situados,
contextualizados e incorporados pelo signo, que é identificado com o universe dos discursos de uma certa cuitura.
O signo e qua os medeia e € desta mediagdo que resulta a expansao da literatura. Universo de discursos que pode
ser analisado de dois diferentes pontos de vista, estreitamente ligados, o ontoldgico & o epistemoldgice, de acerdo
com Peirce, todavia, esse universo estd sempre aberto aos novos discursos da cultura, sob a reciprocidade da
reflexividade do didlogo 7 sermiose dialdgica em pragmatica universal exercida pela memdoria coletiva cuftural, em
cuje coragdo estd a Literatura,
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