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Na agitagdo do inactual e refractario a todo o gregarismo gque o proscreve, o discurso fantdstico foi-se
construindo pela forga inerente a sua vivéneia de margem. O caracter subversivo deste discurso &, assim, a razdo
da versatilidade que o caracteriza.

Discursy é, desde a origem do termo, * o acto de correr de um lado para o outro, de se espalhar para
diversos lados “ 1. Neste trajecto desassossegado de idas e vindas, que correm no reverso da tranquilidade dos
discursos aceites, o ais-cursu(s) fantastico foi, ao longo do tempe, integrande outras vozes, que a instituigdo
fiteraria silenciou.

O fantastico, presente no realismo magico da narrativa hispano-americana contempordnea, assim come nas
narrativas mogambicanas de Mia Couto e Ungulani Ba Ka Khosa, é um instrumento retérice inversor, que pde em
causa a logica racionalista do pensamento europeu, contribuinde para a ruptura com a tradigdo candnica colonial,
ao priveiigiar os modelos da tradiggo oral, radicados numa cosmovisdo diferente dos olhares surocéntricos
dominantes.

No entanto, e dizendo pelas palavras de Teresa Sousa de Almeida, “A historia da literatura ndo foi construida a
partir de um cénoene preestabelacido, mas a partir de géneras que, colocando-se contra a tradigao, acabaram per ser
absorvidos a partir do memento em que puderam ser classificados.” 2, As lite-raturas oficiais hispano-americznas,
mais antigas do que a instituigdo literaria mogambicana, constituem um exemplo deste processo, pelo facto de o seu
comportamento de ruptura ter ganho ja projeccdo universal.

Reflectindo sohre esta nova situacao da palavra escrita, no contexto literario mogambicano, o presente
texto pretende observar a recepgdo do discurso fantastico pela escrita de Mia Couto, em A4 Varanda do Frangipani,
sendo também sua intengdo dar conta de como o discurse figurado em questdo se constitui espetho de outros
viveres e emergéncia de outras vozes, as quais as narrativas do colonialismo foram indiferentes.

A palavra surge, assim, como lugar de Mistério e Revelac8o, sitio de fusdo cdsmica, em que as fronteiras
normais entre o *EU” e 0 mundo desaparecem, manifestacdo de iradigbes e crengas, recordacgdo de “coisas”
vividas e de outras inventadas, maravilhosas - invocagdo do Mito, pelo reencontro com a arte de Contar ou Mentir.

Pois, se no principio era o mito, este loge se tornou sindnimo de ficgdo. O conto oral, “comum a todas as
culturas e continentes”?, é fabulag8o criadera, reinventada pelo gesto oral de quem conta, é drama ou teatro de
vozes trazidas ao circulo de claridade, ou seja, a visibilidade do centro de cena. O conto € ainda um estado de
vigilia, onde o “EU” na atemporalidade da psiqué romanesca, busca a sua histdria emanente, ganhando voz.

Dentro desta alusdo diacrdnica a literatura oral tradicional, o acto de contar, quer como forma de
emaravilhamento, quer como meio de criar e exorcizar ¢ medo, afigura-se, assim, lendario no tempo. As estorlas
de espiritos que vagueiam no espaco, seres invisiveis ou transfigurados que interferem no mundo dos vivos,
encontraram ne cente oral a sua manifestagio mais remota. No texto fantastico, a palavra € a voz desse passado,
ao transportar também consigo o desejo de libertar o homem do ontem tragico, ou seja, do orbe da tragédia,
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Se a narrativa fantastica rompe a unidimensionaiidade da escrita ficticia convencional, ao propor a irFupcio
do inexplicavel, numa situagdo normal de quotidiano®, na obra 4 Varanda do Frengipans & a estrutura narrativa
que, alternadamente, introduz dois planos contrarios: o sobrenatural, ou a voz do morto, e o real, ou a voz dos
velhos do asiio.

No romance, o plano sobrenatural ganha voz através do morto Ermelinde Mucanga, “Sou o morte”. Narrador
da sua histéria de vida e de morte, o relato do “xipoco” introduz a bidimensionalidade do percurso de escrita,
operando, simultaneamente, uma disrupsdo na normalidade racional de quem |&.

Os “seis dias nos viventas“®, enquanto narrativa de transmutac3o fantasmaética, do morto na falsa aparéncia
de Izidine Naita, constituem um processo meandrico desencadeado pelo animal magico, o Pangelim. O Pangolim
ou Halakavuma acenselha o morto a “remorrer””, e a escolher um corpo que estivesse *préximo para acabar” 8.
Tudo isto, “por falta de cerimdnia e tradi¢Bo quando o enterraram”®,

Este mamifere com escamas mora com os falecidos & habita o céu, mas desce a terra para anunciar o futuro
dos chefes tribais - conciliador entre a vida e a morte, entre a natureza e os homens, & o viageiro alado de um
espaco sem ftempo, onde o maravilhoso abre as asas a grande metdfora da imaginagéo.

Por conseguinte, todo o referide processo de transformacgio, reencarnaclo, trinsite para fantasma, “xipoco”
que deseja ascender ac estade de “xicuembo”!®, & um jogo entre matéria e espirito, em que ¢ mundo fisico se
interpenetra com o mundo espiritual e, consequentemente, as suas categorias fundamentais se encontram
rmodificadas - o tempo e o espago perdem o seu referente real, apresentando-se suspenso e prolongando-se para
além do possivel.

Ermelindo Mucanga € um morto que sonha, vivendo neste estado atemporal de franscendéncia uma situagdo
absurda entre ser e ndo ser, Sonhar & uma caracieristica do ser com vida, e este ente invisivel diz ser um xipoco,
alma vadia “desencontrada de sua morie ... desses mortos a quem ndo cortaram o cordio desumbilical.”*! Ermelindo
Mucanga paderce, deste modeo, a sua propria transcendéncia.

Mas se todo este percurso, “das profundezas para as nuvens”, & privado de tempo, a nogdo de atemporalidade
& retomada pelo simbolo de insularidade que a estranha fortaleza de S. Nicolau representa. Longe do mundo, a
inacessivel fortaleza colonial adguire no texto a figuragdo de uma ilha, ndo-lugar onde simbolicamente sobrevivem
as remotas culturas tradicionais ameagadas pela guerra.

A referida insula indspita, cercada por mar e rochas intransgoniveis, assim como por terra mertifers, cheia de
minas, “barranco definhado em escombros, frente & praia rochosa” 2, ergua-se em varanda sobre ¢ mar, como
uma espécie de monstro que, ao fongo dos secuios, se veio metamorfoseando em licantropias varias. Desde porto
de escravos a asilo de corpos morrentes, passando por prisio de revoluciondrios, esta “fraqueleza” 13 fol lugar de
verdadeires horrores humanos.

Assim, a edificagdo desta imagem, cuja intensidade de representagdo textua! e requlada peia superlativizagdo
do sofrimento e da morte, emerge, ac longo da matha narrativa, como incidéncia tematica do discurso fantastico,
que busca, concomitantemente, fenémenos geradores de enigma. O facto inexplicdvel de o corpo de Vasto Exceténcio
misteriosamente aparecer e desaparecer, dos rechedos que circundavam a fortaleza, cria no texto um jogo ambiguo
entre realidade e sonho, entre verdade e ilusdo. A incerteza do clhar, enguanto artificic de escrita que faz oscilar
o sujeito entre o ver e o ndo ver, provoca igualmentie no leitor uma sensacdo de hesitagao entre o que se disse ver
e 0 que se disse nao ver. Este movimento vacilante de olhares, que se fazern espelho uns dos cutros, perplexidade
da personagem transmitida ao leitor, é outra das inquietagdes do dis-cursus fantastico, pois, dizendc pelas
palavras de Tzvetan Tedorov, "0 fantastico...dura s& o tempo de uma hesitagdo: hesitacdo comum ao leitor e a
personagem” 4,

* CL Louis Vax, 4 drte £ A4 Literatura Fantdsticas, Usboa, Editora Arcadia, 1972, cap.l
5 Fantasma, alma que ainda vagueia.

& Expressao utilizada pelo autor e de uso recorrente na obra,

7 Mia Couto, A Varanda do Frangigani, iisboa, Caminhe, 1985, p.16

8 Ildem

® ibidem, p.i1

1 Antepassado divinizade pela familia, defunto definitivo,

Y3 Mia Coute, A Varanda de Frangipand, p.12

2 phidem, p.22

3 tefem

' Tavetan Todorov, Introdugdo A Literatura Fantdsitica, Lisboa, Moraes Editores, 1977, p. 41
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A diagnose cuiltural do fantastico em Mia Couto e em Malangatana

0 processo de transfiguracdo de Ermelindo Mucanga, enquanto recorréncia tematica do discurso fantastico
ao longe da narrativa, pode configurar-se, simultaneamente, como elemento de diagnose social e cultural.

Ermelindo Mucanga vai-se construindo cormo figura que parodia o asteredtipo do herdi nacional. Desenterradao
para dele se fazer um herdi é uma situagde incongruente, que tem como objectivo ironizar os gestos de
espectacularidade, através dos quais a ideologia politica se impde, maniputando a ventade dos individuos e inibindo
a capacidade de se inventarem.

Além disso, o fendmeno de transmutagio em corpo de policia, na figura do inspector Izidine Naita que vai
investigar o assassinate do director Vasto Exceténcio, sugere uma hierarquia de posigfes poiiticas e sociais, onde
repressio e corrupcdo se associam, jogando papéis complementares, o que recorda o aparetho ideclégico colonial,
na referida projecgdo de modelos repressores.

Dentro deste contexto, eliminador de qualquer indice de dignidade humana, a lingueagem verbal pde fim a dor
muda do individuo, revelando-se, ndo so, como seu meio de expressdo interlor, assim como instrumento de
representaciio da inadequagac do mundo a integridade de “Eu” humane. A linguagem verbal manifesta o seu
cardcter vital, ao mostrar ser inseparavel do ser. Os asilados, alienados pelo ciclo de sangue instaurado pela
guerra'®, sobrevivem, no esforge continuo de se darem a conhecer pela Palavra. Cada um, avido de contar a sua
estéria, fala para manter viva uma outra ordem: o ciclo dos sonhos®®.

Navaia Caetano, buscando na palavra o abrigo do tempo, mente para continuar vivo, A crianga-velha estd
oroibida de contar a sua propria histdria, pois morrerd logo que ela terminar, No entanto, ¢ velho portugués
Xidimingo, Nhonhoso, Niozinha, Ernestina e, por fim, Marta Gimo, todos eles contam a sua historia.

Pelas confissBes de Xidimingo, Nhonhose e Ndozinha, a investigagio policial da morte de Vasto Exceléncio
induz a que a execugac do crime seja um procedimento de significado colective - todas estas personagens confessam
ter morto o director do asilo.

Se considerarmos os “velhos” do asilo como representantes de um tempo passade, “antigamente®, e Vasto
Exceléncio como preduto de um presente corrupto e conturbado pela guerra, melhor se esclarece o significado
simbolicamente colective deste delito. O individuo ndo é sd produto do tempo em que vive, mas também da
relagdo que desenvolve ou nio com as forgas idecldgicas do sistema vigente - dois grupos humanos de dificil
coexisténcia, em que a privagdo de identidade, geradora de violéncia, alimenta o instinto aniquilador do sujeito
relativamente ac elemento regressor que, por ter desenvolvido uma relagdo muito préxima com os centros de
poder, sofreu, de forma mais imediata, o processo de destituigdo do “Eu”,

Alias, Marta Gimo, figura feminina que manteve com Vasto Exceléncio uma relagiio descontinua de erotismo,
a margem do casamento, esclarece acerca da causa de alienagdo desta personagem masculina: os mecanismos
corruptos do poder politice e as desumanas consequéncias a que este pode conduzir,

A Morte, em teatro macabro de guerra, &, assim, a linha de sentido que, de forma mais visivel, percorre todos
os fios do tecido narrativo, permitindo a alegorizagdc do texto: vethos que pareciam morrer espetados em seus
proprios ossos Y7, criaturas que morrem presas ao catavento 18 vivos com othos mortos e morios com olhos vivos
¥, mortos sentados no seu prégrio tomuie?®®,

A composicio deste quadro fantasmagorico, em que a hipérbele distorce os contornos figurativos do normai,
ndo vive unicamente enquanto enunciagio. A ficgdo encontra, de facto, ne mundo real ¢ seu referente, operando,
no entanto, a sua transfiguracdo, ao romper com as fronteiras racionais do universo ficticio da escrita.

A referida de-formac#o, que € conjuntamente transagressdo e criagdo de cutras formas, linguagem que pelo
exagero busca representar a intensidade da dor humana, encontra, no espago mogambicane, afinidades estéticas
com a expressio plastica do pintor Malangatana. No universo fantdstico que as suas telas reproduzem, as des-
figuragdes humanas vivem em continua e ardente tensdo: rostos que se repetem até ndo caberem mais, othos que
espreitam de todas e para todas as direcgBes, uma multiddo estranha que persegue, inquire e incomoda. Esta
mensagem & tornada explicita, ndo 56 pela imagem de centornos repetidos, como também pela ferocidade das
gamas cromaticas que a sintetizam,

'S Mia Couto, A Varanda do Frengipani, p.127
16 [ bident, p. 128
'7 Mia Couts, 4 Varanda do Frangipani, p.106
8 thidderm, p.115
13 Jbidem, p.116
0 Ibidem, p.120
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As duas formas diferentes de expressdo tém em comum o facto de infringirem os contornos da
convencionalidade, para gritarem a integridade de uma 7er@ que, no universe de ambos os criadores, sé &
metaforicamente Sondmbuia - terra-fantasma que reflecte ¢ vazio do ideario moderno, mas que, no persistente
esforgo de recontextualizagdo face ao munde, busca a sua superacdo.

Em conclusdo, e retomando as linhas de forga desta anélise, em A4 Varands do Frangipani, o universo de
fantasia rompe ndo sO a norma unidimensional da escrita, como conjuga feérico e fantastico, aum texto de
literariedade piuridimensional em que realidade, sonho e maravilhoso entretecem, na malba da ficgdo, estérias
vividas num fugar que a Arvore de Vida do Frangipani tornou sagrade - terraco de pedra invuinerdvel ao tempo,
aberto ao infinite do céu e do mar;
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