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Questionado sobre a interpretagio revolucionéria de um concerto de piano
de Beethoven, o pianista russo respondia ao jornalista incrédulo que, tocada
desta ou de outra maneira, a obra beethoveniana, afinal, permanecia sempre
a mesma, tal qual uma montanha que, vista de uma perspectiva ou outra, nao
deixava de ser a mesma. Poderiamos questionar-nos se isso ndo valerd também
para o acto criativo que &, sem divida, a tradugdo de uma obra literdria. Do
mesmo modo que o miisico interpreta uma partitura de uma obra musical
acrescentando as instrucdes textuais explicitas elementos de analise subjectiva,
também o tradutor de textos literdrios se v& confrontado com uma teia de
decisdes tradutolégicas que vdo muito para além daquilo que é explicito no
texto a traduzir, A visio um pouco optimista de que a obra resiste a todas as
interpretagdes parece, no entanto, no minimo discutivel, j4 que densos nevoei-
ros, nem sempre lancados pelos céus, dificultam, por vezes, a vista descom-
prometida sobre o objecto do nosso (des)contentamento. Mas seja como for,
convém realcar aqui a ideia de que, como na arte musical, também na arte de
traduzir importa dar relevo a eficicia interpretativa e da sensibilidade estética
do artista.

Parece ser de consenso generalizado na drea dos estudos tradutolégicos que
a traducdo literdria se distingue da tradugdio de outro tipo de textos na expres-
sdo de um certo sentir estético, na realizacio da tarefa de mediar entre o autor
do texto de partida (T-p) e do seu leitor da cultura de chegada. Sendo o texto
literario marcado por aquilo que se poderia chamar uma «ambiguidade espe-
cifica», em que o valor estético tende a sobrepor-se ao valor da expressdo pre-
cisa, torna-se evidente a necessidade de, quando se fala do processo traduto-
l6gico (ndo s6 literdrio), considerar a intui¢do como interveniente decisivo no
processo de solugio de problemas, tal como é definida a tradugdo do ponto
de vista cognitivo (cf. Honig, 1995; Stolze, 1992; Wilss, 1988, etc.).
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A emoc¢ao na procura de solucdes de problemas

Parece evidente que a afinidade literaria entre autor ¢ tradutor esti estrei-
tamente ligada aos processos tradutolégicos que nos ocupam. Estudos mais
recentes na drea da neurobiologia fornecem pistas para a compreensio deste
processo nesse sentido. Num estudo com amplo impacto na comunidade cien-
tifica, intitulado O Erro de Descartes, o neurologista portugués Anténio
Damdsio (1994) apresenta uma teoria da racionalidade humana, segundo a
qual as decisdes humanas nao se baseiam exclusivamente na razio pura, mas,
pelo contrario, sio coadjuvadas pelas emogdes. Estudando com a sua equipa
doentes que, devido a determinadas lesdes cerebrais, tinham perdido total-
mente a capacidade de tomar decisdes, chegou a conclusdo de que o homem
nunca seria um ser racional sem ser, a0 mesmo tempo, ser emocional, O que
faltava aos doentes acima referidos era precisamente a componente emocio-
nal. A lesdo tinha-lhes obliterado por completo essa faceta da sua personali-
dade, e com a faceta emocional do seu raciocinio tinham perdido ignalmente
a capacidade de decisdo ¢ de escolha entre alternativas possiveis.

A vida baseada unicamente no raciocinio 16gico seria, em suma, como um
1menso jogo, na metdfora utilizada por Damadsio (1994: 215), em que nunca
teriamos tempo para fazer uma escolha adequada em tempo real. Sio justa-
mente Os sentimentos que nos permitem restringir o campo das alternativas
[6gicas possiveis, escolhendo a opg¢do que se afigura mais conveniente em ter-
mos de sobrevivéncia a longo prazo. A opgio, realizada de forma intuitiva, ¢
ao mesmo tempo trabalhada e legitimada racionalmente. Segundo Damasio, o
erro de Descartes consiste, pols, precisamente na «separacio abissal entre
corpo e mente, entre a substincia corporal, infinitamente divisivel, com
volume, com dimensdes ¢ com um funcionamento mecénico, por um lado, e a
substincia mental, indivisivel, sem volume, sem dimensdes ¢ intangivel»
(Damasio, 1994: 255). A compreensdo cabal da mente humana, no entender
de Damasio, requer a adop¢do de uma perspectiva do organismo.

Sendo a tradu¢do um processo elaborado e complexo de tomada de deci-
soes, no qual o tradutor desenvolve determinadas estratégias de uma forma
consciente ou nao para nao so se «apropriar» de um T-p, mas também para
garantir a sua transmissao, esta visdo de organismo da mente humana torna-
se, sem duvida, relevante. O processo de tomada de decisbes proposto por
Damdsio (1994: 209), ou seja: (1) a ordenagio das alternativas possiveis, (2)
o estabelecimento de critérios; (3) o fornecimento dos critérios através dos
marcadores somdticos, que nos indicam as preferéncias cumulativas que rece-
bemos e adquirimos, serd, entdo, um processo no qual «a racionalidade é con-
tigurada e modulada por sinais do corpo» (ibid.: 211), que nos indicam que
«0 processo estd realmente a ser avaliado, positiva ou negativamente, em ter-
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mos das preferéncias e objectivos do individuo» (ibid.: 208). Parece, assim,
que as decisdes tomadas por todos nds serdo sempre o resultado de uma ava-
liacdo, positiva ou negativa, em termos de sobrevivéncia da nossa capacidade
fisica e mental, de suplantar os obstaculos que determinada situagdo nos
coloca. Uma decisio, ou melhor, uma estratégia de resolucdo de problemas
serd, por isso, sempre o resultado de um processo de ajustamento dos resulta-
dos possiveis ao ‘eu’.

Nio ¢ certamente por acaso que muitos tradutores literarios tendem a jus-
tificar certas solugdes mais «ousadas» no sentido de se afastarem do T-p, pelo
facto de terem que salvaguardar a inteligibilidade e legibilidade do texto de
chegada T-ch (cf. Hiisgen, 1995; 2000).

O desejo de clareza por parte do tradutor

Tendo nos ultimos anos analisado diversas tradugdes de textos literdrios
por parte de diferentes tradutores, tornou-se para mim 6bvio que grande parte
das traducdes analisadas tinham, para além de outros aspectos, algo em
comum: ofereciam menos espaco para ambiguidades interpretativas do que os
respectivos 'T-p, ao ponto de um critico literdrio alemio, referindo-se num
conhecido semandrio do seu pals ao romance A Sibila de Agustina Bessa Luis,
declarar com grande convic¢ao que afinal o texto alemio seria de uma leitura
tao acessivel como o seu original em lingua portuguesa. Uma analise critica da
versio alema deste romance agustiniano veio a revelar as razdes concretas
para este tipo de recepcio na Alemanha (cf. Hiisgen, 1991). Acontece que este
caso nao é finico. A necessidade de criar um texto marcado pela clareza,
mesmo que arrancada a ferros, liberto de ambiguidades, encontra-se, de uma
forma mais ou menos extremada, no trabalho de muitos outros tradutores de
textos literdrios, tendéncia que o grande tradutor de lingua frangesa Edmond
Cary chamou «le désir de clarté» dos tradutores literdrios (Cary, 1963: 131).
Adoptando, neste sentido, a perspectiva da tradugdo como encontro de {pelo
menos) duas personalidades, parece pertinente a questdo de se uma estratégia
defendendo a inteligibilidade e a legibilidade de um determinado T-ch nio é
mais do que uma «estratégia de sobrevivéncia» de uma concepcido de traduzi-
bilidade ou, por outras palavras, a tentativa de aproximar a lingua e o ideo-
lecto do outro a sua propria lingua e personalidade, tendo por resultado nio
um texto mais inteligivel mas, isso sim, um texto liberto de barreiras que o tra-
dutor ndo soube transpor.

Na realidade, se compararmos o processo criador no momento da génese
de um texto original com o momento da «re-criagdo» tradutoldgica, depara-
se-nos uma diferenca fundamental. Enquanto o escritor ou poeta se empenha
na expressio da sua realidade subjectiva, numa linguagem que tenta ser o
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espelho da sua unicidade como individuo, criador de realidades, renovando
formas de expressio, o tradutor, por seu lado, tenta recriar a realidade sub-
jectiva do outro, adaptando o seu contetido s regras de um novo cédigo. Nao
serd esta a diferenca fundamental entre os dois processos? Na criacio litera-
ria, a ideia tenta dar forma aos mecanismos da linguagem, enquanto no pro-
cesso tradutoldgico esses mesmos mecanismos dominam a ideia. Ndo serd essa
pressdo de racionalizar, exercida sobre o tradutor, responsdvel pelo medo que
sente perante a «ambiguidade especifica» do texto literdrio?

Pensamos que esta tendéncia clarificadora inerente ao processo tradutols-
gico se acentua tanto mais quanto os temperamentos e as sensibilidades esté-
ticas diferem entre autor do T-p e autor do T-ch. Compete ao critico, por meio
de andlises empiricas fundamentadas, apontar as diferencas que dai advém a
nivel léxico-semdantico e estilistico e, assim, descrever ao seu leitor a perspec-
tiva que o tradutor the ofereceu da montanha, que por vezes — e porque nao:
devido a sua altura — aparece coberta de nevoeiro.

Exemplos de uma estratégia de sobrevivéncia

Alguns exemplos retirados da tradugio alemi de Georg Rudolf Lind! do
Livro do Desassossego por Bernardo Soares? poderdo mostrar o efeito que a
clarificagio pretendida por vezes pode ter no texto de chegada. Que o tradu-
tor alemido tinha o objectivo de produzir um texto legivel, isso é abertamente
expresso pelo préprio no posficio da sua tradugdo?. Vai tio longe essa von-
tade que propde uma reorganizacio dos fragmentos no sentido de homoge-
neizar estilisticamente o T-ch, dando preferéncia aos fragmentos escritos entre
1934-35 em detrimento dos anteriores. Lind (1983: 22) critica abertamente
Jacinto do Prado Coelho por se ter abstido dum juizo de valor ao esvaziar «o
saco dos fragmentos diante ao leitor incauto, em lugar de meter os fragmen-
tos demasiadamente imperfeitos num apéndice.» Na polémica que se segue,
Jacinto do Prado Coelho, secundado, entre outros, por Arnaldo Saraiva,

1 A partir de agora referenciado por B.d.U.

2 A partir de agora referenciado por L.d.D. [ ou II,

3 No pésfacio da tradugio alemi o tradutor reafirma a sua intencio de produzir um texto que evite
lacunas e repetigdes a fim de facilitar a recepgio de um autor ainda pouco conhecido na cultura de
chegada: «Die deutschsprachige Ausgabe versucht, alles Liickenhaftre oder blof Wiederholende aus-
zusondern und aus der Marterialienfiille der Originalausgabe ein von Anfang bis Ende lesenswertes
Buch herauszufiltern. [...] Mége der deutschsprachige Leser iiber das hier gestrafft vorgelegte Werk
des Moralisten Pessoa einen neuen Zugang zum Werk des Dichters finden!» (B.d.U.: 302) [A versdo
alema tentard evitar todas as lacunas e repeti¢des desnecessarias filtrando dos materiais abundantes
da versao original um liveo, digno de ser lido de principio a fim. [...] Para que o leitor alemio ganhe
através desta traducio concisa do texto do moralista Fernando Pessoa uma nova visao sobre a obra
do poeta. Trad. do autor].
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defende uma edi¢do que nio fosse critica e, por isso, demasiado didactica para
«que o leitor partilhasse comigo [J.P.C.] o prazer da descoberta duma obra i
progress, a fazer-se, com suas versdes € variantes ainda nao submetidas a jui-
z0s de valor preten(sio}samente definitivos» (Prado Coelho, 1983: 67). Pondo
um ponto final, pela sua parte, nesta disputa, Lind resume a sua divergéncia
com Prado Coelho do seguinte modo: «ele [Prado Coelho] julga a sua litera-
tura «de dentro» e abstém-se de juizos de valor, porque sabe que Pessoa € o
maior poeta portugués desde Camdes, respeitando o papelinho mais incom-
pleto do autor; eu aproximo-me de Pessoa «de fora», tentando incorporar na
literatura mundial {na «Weltliteratur») o que valha realmente a pena e rejeito,
por isso, tudo o que ndo me parece digno de ser conhecido fora das fronteiras
de Portugal.» (Lind, 1983: 69). No ha divida de que na concepgio traduto-
l6gica de Lind o tradutor toma o papel activo de mediador entre culturas que,
ao mediar, sente a responsabilidade por uma recep¢do eficaz da obra. Para o
conseguir nio se abstém de alterar o T-p com o intuito de salvaguardar o seu
leitor de tudo que seja, a seu ver, desnecessario®.

Vejamos, a seguir, alguns exemplos em que, por alguma razdo, o signifi-
cado foi omitido ou alterado pelo tradutor e quais as consequéncias que iss0
teve para a legibilidade do texto. Deverd, no entanto sublinhar-se que ndo se
trata de, perante uns poucos de casos, lan¢ar um veredicto final sobre a qua-
lidade do T-ch no seu todo ou por em didvida a competéncia do tradutor. O
objectivo é apenas mostrar as consequéncias de altera¢des, voluntérias ou ndo,
efectuadas pontualmente na tradugio de um T-p, quando este foi concebido
como uma unidade global, que constréi a coeréncia numa «continuidade
temdtica que, percorrendo todo o texto, suporta a sua unidade e viabiliza o
desenho de um «sentido global».» (Fonseca, 1992: 35).

O semi-heterénimo Bernardo Soares distingue nos fragmentos deste «dia-
rio poético», como lhe chama Angel Crespo (1988), duas formas de ver: o ver
sonhado, que mostra a verdadeira esséncia imaterial das coisas ¢ que lhes da
«uma extraordindria nitidez de visdo interior» (L.d.D. II: 118), e o ver real,
que permite apenas uma visao parcial da realidade. A visio por dentro, o ver
pensado, torna-se assim na tinica maneira de abranger o essencial da reali-
dade, criando deste modo uma nova objectividade. Soares, de quem Fernando
Pessoa afirma que «é a mutilagio da sua personalidade que aparece quando
estd cansado ou sonolento» {Padrido, 1977: 29), vé na recusa a Unica postura
perante o mundo. Para ele a vida «é cosa mentale» (Bréchon, 1983: 101):

4 Jacinto Prado Coelho explica este tipo de postura revelado por Lind pelo «didatismo do professor
alemio» (Prado Coelho, 1983: 66).
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«Porque a visdo do sonhador ndo é como a visio do que vé as cousas. No
sonho, ndo hi o assentar da vista sobre o importante e o inimportante de um
objecto que ha na realidade. S6 o importante € que o sonhador vé. A realidade
verdadeira dum objecto ¢ apenas parte delle; o resto é o pesado tributo que
elle paga 4 materia em troca de existir no espago. Semelhantemente, nio hi
no espago realidade para certos phenomenos que no sonho sio palpavelmente
reaes. Um poente real ¢ imponderavel e transitorio. Um poente de sonho é fixo
e eterno. Quem sabe escrever é o que sabe vér os seus sonhos nitidamente (e é
assim) ou ver em sonho a vida, vér a vida immaterialmente, tirando-lhe pho-
tographias com a machina do devaneio, sobre a qual os raios do pesado, do
util ¢ do circumscripto ndo teem acg¢do, dando negro na chapa espiritual.»
(L.d.D.II: 119-120).

O excerto do fragmento 165 que se segue poderd entdo apenas ser enten-
dido perante estas duas formas distintas do ver:

Senti immediatamente a inutilidade da vida. Vér, sentir, lembrar, esquecer — tudo
isso se me confundiu, numa vaga dor nos cotovellos, com o murmurio incerto da
rua proxima e os pequenos ruidos do trabalho socegado no escriptorio quedo,
Quando, depostas as maos sobre a mesa ao alto, lancei sobre o que 14 via o olhar
que deveria ser de um cansago cheio de mundos mortos, a primeira coisa que vi,
com ver?, foi uma mosca varejeira (aquelle vago zumbido que nio era do escrip-
torio! ) poisada em cima do tinteiro. {L.d.D. I: 186)

Unvermittelt spiirte ich die Nutzlosigkeit des Lebens. Sehen, fithlen, erinnern,
vergessenl — all das verwirrte sich mir, ein vager Schmerz an den Ellenbogen, das
undeutliche Gemurmel von der nahen Strafle und die leisen Arbeitsgerdusche in
meinem stillen Biiro.

Als ich, die Hinde aufs Pule gelegt, iiber das, was da vor mir lag, meinen Blick
schweifen liefs, in welchem die Erschépfung toter Welten lag, fiel er zuerst auf
eine Schmeiffliege, —~ das Brummen, das nicht aus dem Biiro stammte — die auf
dem Tintenfafs safs. (B.d.U.: 47-48)

A formulagio «a primeira coisa que vi, com ver» alude ao facto de Soares,
depois de ter acordado «dum somno falso longinquo» (L.d.D.I: 186), se aper-
ceber da razdo do seu acordar involuntirio. «O murmurio certo da rua pro-
xima», que durante o sonho se tinha confundido com o seu pensamento, afi-
nal ndo era sendo uma mosca varejeira. Na passagem do estado de introspec-
¢do, do mundo sonhado, para uma forma exterior e material de ver «vi, com
ver», o mundo transforma-se.

* Sublinhado pelo autor.
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O tradutor alemio omite esta formulacdo (vontade clarificadora?) no seu
T-ch retirando, assim, ao leitor alemio a percepcdo do jogo entre estas duas
formas do ver, jogo que logo a seguir é retomado, sobrepondo-se de novo o
sonho «as cousas vistas» (L.d.D.II: 121): «Quem sabe para que forgas supre-
mas, deuses ou demonios da Verdade em cuja sombra erramos, nido serei
senio a mosca lustrosa que poisa um momento deante d’elles? Reparo facil?
Observagio ja feita? Philosophia sem pensamento? Talvez, mas eu ndo pense:
senti.(...) Senti-me mosca quando suppuz que me o senti. E senti-me uma alma
4 mosca, dormi-me mosca, senti-me fechado mosca. E o horror maior € que
no mesmo tempo me senti eu. Sem querer, ergui os olhos para a direcgdo do
tecto, ndo baixasse sobre mim uma regua suprema, a esmagar-me, COImo cu
poderia esmagar aquella mosca. Felizmente, quando baixei os olhos, a mosca,
sem ruido que eu ouvisse, desapparecera. O escriptorio involuntario estava
outra vez sem philosophia.» (L.d.D.I: 186-187). Ao baixar os ofhos, Soares d4
conta do desaparecimento da mosca: a exterioridade da vida retoma o seu
lugar e a filosofia desvanece.

A dificuldade que o tradutor teve na interpretagio do trecho que omitiu
tem, no entanto, consequéncias para o tipo de solugdes que propGe para
outros fragmentos do Livro do Desassossego nos quais é retomado este
Mmotivo:

Um sopro leve de vento, que por traz da janella ndo sinto, rasga em desnivela-
mentos acrcos a queda rectilinea da chuva, Clareia qualquer parte do céu que
nio vejo. Noto-o porque, por traz dos vidros meio-limpos da janella fronteira,
j4 vejo vagamente o calendario na parede, ld dentro, que até agora ndo via.
Esqueco. Nao vejo, sem pensar.® (...}

Mas em que pensava en antes de me perder a ver? Nio seil. Vontade? Esforgo?
Vida: Com um grande avanco de luz sente-se que o céu é jd quasi todo azul.
(L.d.D. I: 196)

Ein leichter Windhauch, den ich hinter dem Fenster nicht spiire, zerteilt das recht-
linige Fallen des Regens in luftiges Ungleichmaf. Ein Teil des Himmels, den ich
nicht sehe, hellt sich anf. Ich bemerke das, weil ich hinter den angeschmurzten
Scheiben des gegeniberliegenden Fensters dort drinnen beteits undeutlich den
Kalender an der Wand erkenne, den ich bisher nicht erkennen konnte.

Ich vergesse. Ich sehe nicht, denke nicht. 7(...}

Doch woran dachte ich, bevor ich mir selber sehend verlorenging? Ich weis es
nicht, Wille? Anstrengung? Leben? Das Licht dringt vor, und man fishlt, daff der
Himmel schon fast ginzlich blaut. (B.d.U.: 70)

6 Sublinhado pelo autor.
7 Sublinhado pelo autor.
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Este excerto do fragmento 173 retoma a metéfora do «ver» que acentua a
sua distdncia para com a vida e o seu refiigio na emogio pensada:

«Tudo isto vale para o estheta pelas sensagdes que lhe causa. Avancar seria entrar
no dominio onde comega o ciume, o soffrimento, a excitacio. Nesta antecamara
da emogio ha toda a suavidade do amor sem a sua profundeza-um goso leve,
portanto, aroma vago de desejos, se com isso se perde a grandeza que ha na tra-
gedia do amor, repare-se que, para o estheta, as tragedias sio cousas interessan-
tes de observar, mas incommodas de soffrer. O proprio cultivo da imaginagio é
prejudicado pelo da vida. Reina quem nao esta entre os vulgares,» (L.d.D.I: 304).

O olhar para fora torna-se assim um olhar para dentro, sendo a realidade
exterior apenas um sintoma de realidade interior mais complexa. E é quando
a percepgao do céu azul colide com a consciéncia da impossibilidade de um
sossego interior que a interpenetra¢do entre os dois mundos, interior e exte-
rior, atinge o seu auge: «Mas ndo ha socego — ah, nem o haverd nunca - no
fundo do meu coragdo, pogo velho ao fim da quinta vendida, memoria de
infancia fechada a p6 no sotam da casa alheia. Nio ha socego — ¢, ai de mim!,
nem sequer ha desejo de o ter...» (L.d.D.I: 197).

A percepgdo do real confunde-se com a visio imaginada. «Néo vejo, sem
pensar» - ver € pensar, porque pensar ¢ melhor que viver e, portanto, sofrer.
O tradutor alemio, no seguimento da solugio apresentada em cima, mais uma
vez ndo consegue estabelecer a relagdo de coeréncia criada pela metifora do
«ver», traduzindo no sentido contrdrio: «Ndo vejo, nem penso» (Ich sehe
nicht, denke nicht). E como explicar ao leitor alemio a frase seguinte: «Mas
em que pensava eu antes de me perder a ver?» Como € possivel perder-se a ver,
se ndo estava a ver, nem a pensar? O leitor alemio certamente estard confun-
dido nesta altura, atribuindo, no entanto, a sua confusio ao caracter poético
da obra. A razdo, porém, é mais prosaica, como vimos.

Mas a falta de coeréncia textual continua no fragmento 373 a dificultar a
leitura ao leitor do T-ch. Neste fragmento, Soares compreende que a razio do
seu cansago existencial reside justamente no facto de ser incapaz de se livrar
do pensamento. Ao contrério, o chefe Vasques, por exemplo, é o representante
da banalidade da vida, um homem pritico cuja condicdo essencial é a «ausen-
cia de sensibilidade» (L.d.D.II: 232) ¢ que, por isso, ndo carrega a cruz do pen-
samento e da sensibilidade, acedendo somente i exterioridade das coisas. A
Soares, no entanto, so resta um tremendo cansaco de viver:

Disse mal o escoliasta de Virgilio. E de comprehender que sobretudo nos cansa-
mos. Viver é nio pensar8. (L.d.D. II: 116)

8 Sublinhado pelo autor,
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Der Kommentator Vergils hat falsch formuliert. Es muf§ heifen, daff wir uns vor
allem ermiiden. Leben heifft nicht denken?®. (B.d.U.: 142)

Os que vivem, retiram a sua vitalidade da vonrade de chegar a vida, por-
que «Para o homem vulgar, sentir é viver e pensar é saber viver. Para mim
[Bernardo Soares], pensar é viver e sentir ndo é mais que o alimento de pen-
sar,» (L.d.D.I: 262). Dai que «viver é ndo pensar». O pensamento exclui a
vontade de participagio na vida. O tradutor alemdo traduz a negagdo de
modo que denuncia o seu ndo entendimento correcto da sintaxe-semantica da
frase em portugués, entendendo-a no sentido de «Viver ndo é pensar», resul-
tando numa constatacio banal que passa completamente ao lado da cenal®
que contextualiza os excertos até aqui apresentados. Esta formula¢do € muito
provavelmente o resultado das solugdes tradutivas que ja anteriormente tinha
vindo a apresentar, criando assim uma outra coeréncia: a do texto da sua pro-
pria tradugao.

Perante estes exemplos poderi o leitor portugués compreender que também
a interpretacio do excerto seguinte s6 dificilmente poderd ser feita pelo leitor
de lingua alema.

Verdade seja que é a hora de almogo, ou de repouso, ou de intervallo. Tudo vae
bem pela superficie da vida. Eu mesmo durmo, ainda que me debruce da
varanda, como se fosse a amurada de um barco sobre uma paisagem nova. Eu
mesmo nem sCISmMo, cOmo se estivesse na provincia. E, subitamente, outra coisa
me surge, me involve, me commanda: vejo, por traz do meio-dia da villa toda a
vida em tudo da villa; vejo a grande felicidade estupida da vida domestica, a
grande felicidade estupida da vida dos campos, a grande felicidade estupida do
socego na sordidez. Vejo, porque vejo. Mas ndo vi e disperto!!. Olho em roda,
sorrindo, e, antes de mais nada, saccudo dos cotovellos do fato, infelizmente
escuro, todo o pé do appoio da varanda, que ninguem limpou, ignorando que
teria um dia, um momento que fosse, que ser a amurada sem pd possivel de um
barco singrando num turismo infinito. {L.d.D. 1: 147)

Zwar stimmt es schon, daf es die Stunde des Mittagessens oder der Entspannung
oder der Pause ist. Alles geht gut auf der Oberfliche des Lebens. Ich selber
schiafe, auch wenn ich mich iiber die Veranda lehne, als wire sie die Reling eines
Schiffes iiber einer neuen Landschaft, Ich selber griible nicht einmal, als ob ich in
det Provinz sei. Und auf einmal taucht ctwas anderes auf, hiillt mich ein und
befehligt mich: Ich sehe hinter dem Mittag der Ortschaft das gesamte Leben in

? Sublinhado pelo autor.
10 No sentido do modelo holistico «scenes-and-frames semantics» de Fillmore (1977).
11 Sublinhado pelo autor.
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der ganzen Ortschaft; ich sehe das grofe stupide Gliick des Familienlebens, das
grofie stupide Glitck des Lebens auf dem Lande, das grofe stupide Gliick der
Ruhe inmitten von Schmutz. Ich sehe, weil ich sehe. Aber ich habe nicht gesehen
und wache auf'?. Ich schaue umher, lichle und klopfe zuerst einmal den gesam-
metten Staub der Verandabriistung, die niemand gesiubert hat, von den
Ellenbogen meines leider dunklen Anzugs und ignoriere bewuflz, daf sie eines
Tages, wenn auch nur fiir einen Augenblick, die Reling ohne méglichen Staub
von einem Schiff sein konnte, das zu einem unendlichen Tourismus aussegelt.
(B.d.U.: 100)

A chave para a compreensdo deste excerto estd na aparente redundancia
«vejo, porque vejo», que s6 serd possivel entender-se perante aquilo que temos
vindo a mostrar sobre as diferentes formas de «ver» e a relacio entre realidade
e sonho. Estando a varanda, debrugado sobre um mundo real, Soares vé no
sonho, no pensamento, a representagio interior das coisas exteriores que lhe
permitem ver aquilo que o sonho necessita. Soares, mais uma vez, vé porque
sonha o que ndo é sendo uma outra forma de ver. Acordando, mais uma vez
também, toma consciéncia daquilo que o rodeia («Mas nio vi e disperto.»).
Aqui a transi¢do entre sonho e realidade ndo sonhada concentra-se metaforica-
mente nos cotovelos do fato como imagem exterior da contemplacio, criando
uma relagdo intra-textual com o excerto 165: «Senti immediatamente a inutili-
dade da vida. Vér, sentir, lembrar, esquecer — tudo isso se me confundiu, numa
vaga dor nos cotovellos, com o murmurio incerto da rua proxima e os peque-
nos ruidos do trabalho socegado no escriptorio quedo.» Nio tendo havido ante-
riormente no T-ch uma diferenciagdo das diferentes formas de ver, o texto ale-
mio ndo ¢ capaz de criar uma teia de associagdes que permita estabelecer uma
coeréncia textual que através de multiplas relagdes de retoma garantem a com-
preensdo daquilo que Soares, este viajante do mundo interior, sintetiza numa
frase: «O que vemos, ndo é o que vemos, senio o que somos.» (L.d.D.II: 133).

Conclusao

Ao longo deste trabalho procurdamos demonstrar que um método traduto-
l6gico, que empregue estratégias simplificadoras na procura de solugbes de
tradugdo e que a superficie podem resultar aparentemente numa maior clareza
de expressdo, ndo resistem a uma analise mais pormenorizada. Determinadas
estratégias de solucdo de problemas que, no caso da traducio, se desenca-

12 Syblinhado pelo autor.
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deiam de uma forma linear, seguindo uma légica de unidade frésica, tendem a
fracassar, sempre que as relacdes textuais sejam de natureza complexa.
Perante um contexto referencial alargado, pondo a descoberto estruturas pro-
fundas de significacio textual, verifica-se o cardcter inconsistente e redutor
deste tipo de solugdes. Limitando a cena por trds do texto, que, no caso de um
encadeamento metaférico, se torna primordial para a construgdo de uma coe-
réncia textual, o tradutor acaba por tornar o T-p mais opaco e, por i1$s0, mais
resistente a uma recepgio descomprometida por parte do leitor de chegada.
Assim, este mediador entre culturas falha necessariamente o seu objectivo
declarado de pdr a disposicio do seu publico um texto mais inteligivel e legi-
vel, o que, e voltando 4 imagem do inicio, nos leva a pensar que, afinal, a mon-
tanha nem sempre se mantém a mesma.
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