FABIO LUCAS

Luzes e Trevas — Minas Gerais o Século XVIIT

$3elo Horizonte, Editora da UFMG, 1998

Fibio Lucds, ensaista e oritico
bem conhecido em Porugal,
€ de hi muito estudioso atento
do periodo setecentista da
literatura brasileira. Para além
de artigos varios publicados
em revislas € jornais, é autor
de dois trabalhos recentes
particularmente  importantes:
o capitulo <Silva Alvarenga —
Luzes e trevas do setecentoss
com que colaborou na
reediciio dos Autos da Devassa
— Prisdo dos Letrados do Rio
de Janelro — 1794 (org. de
José Pereira da Silva, Niterdi,
1994}; ¢ 2 edicio que preparou
da Glaura de Silva Alvarenga
{840 Paulo, 1996).

Apresentado como tentativa
de wevolver as raizes da
formacio de Minas e do Brasil,,
o volume em apreco reiine
cerca de dezena ¢ meia de
artigos consagrados a figuras,
obras e temas nucleares da
cultural e lrerdria
mineira desta época decisiva
de formacio da brasilidade.
Como destaca 0 A, na Apre-
sentagdo: <Pela primeira vez,
no Brasil, o conjuate de cir-
cunstincias ez agruparem-se,
em torno dos mesmos ideais,
inteligéncias pioneiras do pais,
insufladas pelos sentimentos
nativistas e pela percepcio
vivencial do mundo que incluiz
a descontinuidade cultural em
relacio s fontes europeias
(p. 7). Lancando mio de re-
gistos diversos — que vio do
ensaio propriamente dito 4

historia

sintese critica, geralmente bem
informada, passando pelo
comentdrio analitico ou pela
resenha de um estudo ou de
uma reediciio recenie —, Fabio
Lucas Elpﬂ‘..‘\'(ﬂﬂtﬂ-ﬂ()s um pani-
rama muite completo sobre
um tema que, apesar do reno-
vado interesse que vem merse-
cendo nos Oiimos tempos,
carecia de revisio.

Como seria de esperar, a
producio literdria € a vertente
que merece maior atencio.
Commuito acerto, 0 A, comecy
PO MOSIEAT 08 juizos precipita-
dos e preconceituosos de que
foram vitimas durante algum
tempo alguns dos poetas
mineiros setecentistas, defen-
dendo gue <O Arcadismo, nido
obstante a limitacio que as
convenghes literdrias impu-
nham, servia de corrente de
transmissio do pensamento
mais avancado da civilizacio
ocidentab (2. 7). Nesse sentido,
chama a atencio para a feicio
nativista do seu Neochssicismo
e para 08 valores flustrados
(qUE COMPATECem nas Suds
obras, muitas vezes em com-
posicoes de tpo laudatorio.
Um dos poetas que suscita o
interesse particular do A, &
Manuel Indcio da Silva
Alvarenga. Classificando-o
como -um perfeccionista de
versos equilibrados e de
emocdes controladass (p. 240,
Fibio Lucas identifica na sua
obra trés pontos centrais: a
critica 208 preceitos barrocos,

a4 apreensio do mundo ilus-
trado e a harmonia ¢ o decoro
na producio lirica.

Apenas uma nota lateral a
propasito de dois lapsos do A.
no dominio da biografia do
poeta de Glauwra. Alvarenga
iniciou 0 seu curso de Direito
Candnico na Universidade de
Coimbra nio em 1771, mas
em 1768 (matriculou-se em
Instituta s 1 de Outubro desse
ano). Por outro lado, face
aquilo que nos diz o seu pro-
cesso de estudante univer-
sitario, € provivel que os seus
estudos propedéuticos tenham
sido feitos em Minas, € ndo no
Rio. Com efeito, € conhecida
uma provisio de Do José,
passada a 17 de Maio de 1769,
pelaqual-Ihe faz mercé que se
the leve em conta o ano de
1766 que cursou Logica no
Semindrio da cidade de
Marianas,

Outros poeas que merecem
uma gtencio cuidada do A
540 Tomis Antonic Gonzaga,
Cliudio Manuel da Costa e
Francisco de Melo Franco. A
abordagem dos doeis Gltimos €
feita a partir de uma espécie
de resenha a obras recenies
que lhes dizem respeito. No
caso de Cliudio, trata-se de
um ensaic de Edward Lopes
intitulado Metamarfoses — 4
Poesia de Cldudio Manuel da
Costa (5io Paulo, 1997). No
caso de Melo Franco, o pre-
exta é a reedicio de dois
importantes (exios seus: o

73



menos conhecido Medicing
Teoldgicac oapreciado poema
herdi-coémico  Reino da
Estupidez.

Cutre aspecto da produgio
cultural mineira do séeulo XVII
que merece ¢ inleresse de
Fabio Lucas & o progresso cien-
tifico, abordado a partir da
consideracio dos trabalhos de
Jodo Manso Pereira —— uma
figura polifucetada, que viria a
iniegrar a Sociedade Literdria
do Rio de Janeiro — no
dominio da quimica e das suas
aplicacdes agricolas,

WALNICE NOGUEIRA GALVAO

Desconversa (Ensaios Crilicos)

Rio de Janeiro, Editora UFR], 1998

i

No preficio a esta colectinea,
Antonio Cindido afirma:
fDesconversd parece unia
dernonstracio das diferentes
wrefas do oritico, € por esse
lado € uma verdadeira licio®
(p.10). De facto, um dos
aspecios que ressalta numa
primeira leitura dos treze
ensaios que compdem o livro
€ 0 seu caracter polifacerado.
Isto revela-se, desde logo, na
proveniéncia dos proprios
textos: uma parte significativa
tem por base comunicaghes ¢
estudos apresentados o diver-
s0s congressos, cologuios e
semindrios; outros foram §i
publicados noutras obras,
nomeadamente sob a {oma
de introducio ou prefacio -
como & o caso do belissimo “A
escuta do verbo™, incluido no
livro de Beuy Mindlin Uine-
ritterr Stories (Austing Univer-
sity of Texus Press, 1996).

Nos ensaios de Wualnice
Nogueira Galvilo, as virias
areas de reflexiio sobre o
fendmeno Hierdrio — teoria,
histOria, critica, tematologia —
dizlogam e entrecruzam-se,
notando-se uma  especial
predileccio pelo enfoque
comparatisia. Rejeitando
imposicao a privride modelos
rigidos ¢ o jargdo de algumas
abordagens criticas ¢ tedricas,
o qual wende 2 obscurecer o
contexio social ¢ ideologico
em que 08 lexXtos s¢ inseren, 4
autora adopta uma perspectiva
dinfimica que permite realizar
plenamente o potencial dialo-
gico dos textos na sua relagio
com ¢ mundo e, sobretado,
com 4 realidade brasileira.

Qutrotenn incontorndvel num
trubalho deste tpo € o da
Inconfidéncia Mineira. Para
além de passar em revisia ©
discurso historiografico que the
foi sendo dedicado e de
reflectir sobre algumas dassuas
figuras emblemiticas, como
Tiradentes, 0 A, apresenta-nos
Uma inferessantissinia panori-
mica sobre a presenca do tema
na literatura brasileira, desde
as sudas primeiras manifest-
coes até 4 actualidade.

Em suma, estamos peranie um
trabalho que nos fornece un

Desde os estudos em qgue
prevalece a abordagem temi-
tica — como, por exemplo,
“Forasteiros” (um estudo das
representacdes da figura do
estrungeiro nas obras de
autores como Guimaries Rosa,
Mirio de Andrade, entre
muitos outros) ou “lma
Cidacle, Dois Autores” (onde
se confronta o poder estro-
turante da vivéncia citadina
emiextos de Machado de Assis
e de Lima Barreto) -, passando
por ensaios de ndole geno-
logice, como “A Margem da
Carta” (sobre o puapel da
epistolografia nos estudos
literdrios). O gue vem sempre
ao de cima, mais do ogue o
gosto peli coritica, & uma
auéntica paixdo pela oriticn.

T Roland Barthes, no seu livro

Crilica ¢ Verdeade, propuni
cpue “passar di felturs 3 o
& mudar de desejo, € deixarde
deseir a obra pars desejar o
propria Hnguzgem. Mas, pelo
eSO aclo, & Elll‘ﬂl)élﬂ remeter
aobrapara o desejo da escrit,
que a gerou.”

Se tivesse que escolber, de
entre 08 treze ensaios de
Besconversa, aquele em que
esse deseio ¢ mais evidente,
optaria decerto por “Demiuwr-
gos”, brilhante estudo sobre
as meditedes em oo do
acte de escrever em dois
autores Wo diferentes enire si
como Jorge Luis Borges e
Clarice Lispector. Para “agucar”
o apetite do potencial leior,
{ranscrevo emseguida algumas
consideracdes tecidas a pro-
pasito da escrita de Clarice:
“Trata-se bem de uma

visio de conjunto bem fun-
damentada sobre uma época
fundamental no processo de
formacio da cultura brasileira.
Logrando ultrapassar 4s visdes
parcelares ¢ precipitadas,
Fibio Lucas deixa-nos uma
série de pistas para entender 4
producio literdria da chamada
«pléiacle mineira» como parte
de um conjunto mais com-
plexo e mais vasto.

Francisco Tupa

demanda; mas o leitor jamais
se certifica do objectivo dela.
Talver de uma trascendéncia
impossivel, buscada no alarido
do dia-a-dia? () Nesses
extos, o leitor duplica o gesto
ca narradora, aproximando-
-se e afastando-se; # catarse
entrevisia ndo se realiza, fica
hesitando no  horizonte da
CAOT (70

Mas se € certo que o discurso
critico de Walnice Nogueira
Galvito & atravessado pelo
desejo da esarita ¢ da lin-
guagem, ele nito deixa mmbém
de ser social ¢ politicamente
responsico no mais profundo
sentido humano. Em particu-
lir nos ensutos “As Fualas, os
Siléncios” - sobre o papel da
intelectualidade brasiteira
antes ¢ depois do golpe de 64
~ ¢ 08 Estudos Brasileicos”
~ relatorio circunstanciado
sobre g preocupante situacio
actual da calrura brasiteira no
panoramu internacional —,
}'}()dL‘. enlrever-5¢ uma Cons-
ciéncin muito aguda da atiude
fundamentalmente  opositiva
que deve caber ao critico.
Como sublinha Edward Said,
emy The World, the Text, e
the Critic, uma das tarefas
essenciais da moderna cons-
ciéncia critica passa pelo
desalio e oposicko 4 hege-
monix das representaghes
politicas ¢ culturais domi-
nanies.

Os dois referidos ensaios er-
THOAM NUME NOW Pessimista.
Em “As Falas, os Siléncios™, a
autora assinala "o conformismo
e a4 redundincia®, “a tase de
desencanto conservador que




CESAR LEAY

a sociedade brasileira mani-
festa actualmente” e conclui
que “nenhuma nostalgia res-
gatard jamais um mundo
desgarrado da wopia” (pp.53&-
59). Em “Os Estudos Brasi-
leiros™, por seu turno, Walnice
Noguetra Galvio refere 2
dificuldade, se nio mesmo a
impossibilidade, de o Brasi
escapari constelacio de repre-
sentacHes distorcidas que
msistem emsublinhar, porum
lado, "o perfil solur de um
povo novo, cheio de poten-

Quatio Estudos de Poesia & Quetro Poemas,

Recile, Bagaco, 1995

A poesia ou o trabatho poético
unificam estes (exXIos, mesmo
se - sob 0 signo de quatro, ou
do maltiplo de dois —a divisio
se impde entre os extos
construides a partir da poesia
enquanto objecto de estudo e
aqueles que $30 a manifestacio
do préprio processo poético.
O uso de uma linguagem que
reflecte sobre a proprin lin-
guagem uma metalinguagem)
separa-se daquele em que a
linguagem se instaura como
objecto, até quando os dois
UsQs s interpenetram ¢ se
reflectem mutuamente, para
comentar, 2 proposito de
oulros, o exercicio poético pro-
prio, ou dando forma propria
4 teorizagOes expostas sobre
poemas alheios,

s estudos hanmonizam-se
atraves do estilo inconfundivel
de Ceésar Leal, ou do seu
discurso na primeira pesson,
de cunho moderno porque
implica unut relativizacio, mas
incisivo. em tom de guem,
defendendo, na estweirs de
Hegel, o “império infinito do
espiriio”, se insurge contra os
principios "peudo-marxistas”,
“materidistas” e Cracionali-
zantes” deum filiteismo critico
que aciun sobre o arle COM
um corrosivo, confundindo
alguns valores™ ng “mais
farisaica das épocas”. Nio €
de modo algum estrunho
encontrir metiforas religiosas
na escrita de quem sacraliza a
POESia, Mas 10 mesmoe lempo
étambeém capaz de a constituir
objecto de estudo, de forma
neutra & ledricd, Come ne
terceiro estudo, ou quase i
maneira estruturalista, como
em certos trechos dos outros

cialidade, de grande viralidade
energélica e sexual, alegre e
folgazio, racialmente duvi-
doso, ou pelo menos nio-
branco® e, por outro, a “sua
face escurn, que ¢ 8O quando
¢ Brasil se torma noticiz na
midia estrangein: violéacia,
repressio, banditismo, droga,
miseria, corrupcio”. Ambasas
vertentes dcabam por remeter,
segundo a zutord, para uma
demanda do exolismo”, a gual
“eorresponde a profundas
necessidades da cultura (e da

enszios, onde s descricio deixa
de ser do dmbito da especu-
lagdo lilosdfica/metaflisica,
para se ater i demonstracio
da qualidade literiria/verbal
do texto. De ouiras veres,
muda de “escola”, mas per-
manece fiel 20 texto, seguidor
de preceitos defendidos, por
exemplo, por T.8. Elio, aguele
que mais cita de entre os New
Criticas. O seu discurso é
também marcado por uma
forte componente compara-
tista, mesmo nos ensaios em
que o nome de um autor se
cestaca desde o titulo.

Os quatro ensaios, que i nio
540 inéditos, foram reunidos
nic segundo um critério
cronologico, mas de acordo
com uma ordenacao wemitica
onde, mais uma vez, impera
dunlidade. Em “Universalidade
de Jorge de Lima™ (1904) é
sublinhada a capacidade de,
por um poder de sintese
extraordindrio, recriar proces-
s0s universeis da poesia, wnto
a4 nivel temdtco, como o do
lema da quedd em furencdo
de Orfen, i tomadao de Dante,
como a nivel formal, quando,
por exemplo, se apropria (3
nuneira barroca) da mera-
menfose ou do armatus, legit-
mados pelos antigos como
Ovidio ou Virgilio ¢ pelos
modernos como Carlos Drum-
mond de Andrade ou Jodo
Calbyral de Melo Neto. im,
fadar de universalidade é 3, de
algum modo, mesmo se indi-
recto, aludir a possiveis fontes
literirias, Wpico de que mais
sistematicamente se ocupa no
segundo ensaio, “As fontes
cldssicas e populares da poesia
de Arigno Suassunz” (1958).

psique, talvez}, dos outros”
{p. 259

Nio obstante ¢ desencanto
patente em alguns momentos,
o discurso critico de Walnice
Nogueira Galvao nao abdica
de proporcionar leituras e
atitudes alternativas e de desa-
fiar as instituices, as idefas
recebidas e o caricier questio-
nivel de alguns — muitos —
valores dominantes.

HMaria Daniela Keato

Do autor de O Auto da Com-
padecida, César Leal mostra ¢
demonstra o profundo con-
hecimentodaradicio Heerdria,
erudita (& maneira do Dante
da Divinag Comédia) como
popular (inspirado no “martelo
agalopada” de cantadores po-
pudares do Nordeste), pela “for-
ma interior” como “exterior”,
conhecimento que, aliado a
um extraordindrio poder de
sintese, permite 1 Suassum
uma recriacio e renovacio dos
recursos expressivos da poesia
brasifeira.

César Leal inova ainda quande,
no terceiro ensaio, pretende
“realizar ume unido que estaria
cada vez mais ‘distante’ ou
‘impossivel’, entre arfe ¢
ciéncia”. Sem adoptar a pers-
pectiva do fildsofo interessado
em discutir abstracedes {mas
nio deixando de convocar a
Fisica moderna), discorre sobre
as varias concepgoes do tempo
em diferentes épocas, numa
atitudle algo historica e des-
critiva e de Ambito inter-
disciplinar, para conchuir que,
assim como 03 cientistas e o3
filosofos reconhecem, hoje,
com humildade, 2 legitimidade
a escorita poctica, também os
poetas fazem apornacdes dos
conhecimentos cientificos
(alguns dos quais ja se encon-
lramn presentes no mite). Em
“Dimensdes temporais da
poesia” (1985} procede, pois,
aolevantamento das diferentes
concepeles de tempo (nas
suas dimensdes heraclitiana,
psicolOgica, quintica, relasi-
vistica, ermodinimica e entro-
pica) presentes em virios
poetas da modernidade
(Ricardo Reis, Jorge Luis
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Borges, T.S. Eliot, Pablo Neru-
da e Abgar Renault), cuja origi-
nalidade estd muitas vezes,
mais do que na tecnicidade ou
no estilo, na sua procura de
um sentido profundo da vida/
escrita ou na sua “funda-
mentacio estética e filosdlica™
ou até cientifica. O “Universo
poético de Joaquim Cardozo”
(1996) liga-se a0 terceiro
ensaio, que para ele remete, ji
que incide no tratamento do
tempo no poeta brasileiro
nordestino gque mais se
preocupou comeste fendémeno
a partir das dimensoes relad-
vistica, entropica e quintica.
Se sob este aspecio César Leal
apresentz o altimo ensaio
como uma especificagio
daquele que o antecede, por
outro lado confere-the avto-
nomiaz 40 retomar 1 atitude
mais critica do que tedrica,
anaiisando, na senda dos
“gquase antigos formalistas
russos”, 4 evolucio podética do
autor de Trivium e de “Cancio
de um tempo sem tempo”
(Gltimo poema da sua obra
postuma Une LivroAcesoe Nove
Cangdes Sombrias), o qual,
come conclui, demonstran-
do-o através de uma extensa
andlise estilistica, terd realizado
a obra planeada, que 0 mesmo
& dizer, ter-se-d tomado, de
algum modo, universal.

Urmn universo propric consti-
fuem o0s qUZ!.{["() ]){’)Cm}ls T~

BEATRIZ FIELENA RAMOS AMARAL

FPlanagem

“receba este livro
COmMO uma partitura
desmontivel
a brincar entre seus dedos
.

(Planagem, p. 216)

Aleitura de Planagen & a2 um
lempo intrigante e reveladora,
merguthandonos numa espé-
cie de viagem inicidtica em
gue o espaco fisico do papel
ganha contornos plisticos e
em que, @ cada instante, a
palavra se remventi em forma,
volume, masica, sonho.

Como em toda a viagem, hi
algo de crescimento interior,
is vezes doloroso (e nesta
busca / assume-se o lirismo /
quando o olhar / naufraga /
em seu proprio / abismo”, p.

nidos sob o titulo "Homena-
gem”. 53¢ lambém dois os
contempladas, Federico Garcia
Lorca, no primeiro centendrio
do seu nascimenio, g Anionio
Conselheiro, na celebragio do
centendrio da sua morte, am-
bos reunidos pelo uso que
fizeram da linguagem. Triunfa
apalavra, também aquionde a
celebracio assume forma
poética. Dir-se-ia que o ritmo
bindric vinga ainda, agora
cruzado. O primeiro poema
de cada grupo remete para o
herdi a quem ¢ dedicado de
forma metonimica. “Canto
espanhol” evoca Garcia Lorca
logo pelo twlo. Toda a
Espanha € convocada numa
grande enumeracio de ele-
mentas naturais ¢ culturais,
animais e humanos, Esta subs-
tantivacio & feita comosuporne
da quadra de redondilha
MEROL, ¢ COM O 4poio impres-
cindivel da camada fonica da
lingua que evidencia os
comrastes semanticos estabe-
lecidos — “Touros! Negros
Touros / Bainhas-de-espada /
S0 da Andaluzia / Cordoba,
Granada™. Os contrastes claro/
escura, forte/Traco, vencedor/
vencido, morto/vive pontuam
também o poema que ainda
inclui reflexdes filosdficas -
come & suscitada pelo verso
“a vida em partida” e a consi-
deracio do tempo na sud
dimensio quintica e relati-

273); ha algo de demanda da
verdade, da ordem, do quase
nirvana (o instante agudo /
do chegar a0 cimo / acima
dewdo/ onde hi quase nada”,
P 291

Este percurso, faz-se daandlise
para a sintese, da dispersao
para a confluéncia. Assim,
Beatriz Amaral {ransporta para
A sua poesia algo da ~floresta
de simbolos™ baudelairiana, ©
ritime da msica de Verlaine ¢
Maliarmeé, o claro-escure do
barroco, 2 experiéncia concre-
tista ¢ o fusdo entre a tradicio
ocidental e o equilibrio cos-
mico wolsia.

Numa anflise diacrdnica,
assistimos a uma depuracio
da forma, que vai da do poems
longo & perfeigio do bai-fei,

visticn — como em “a flecha
do tempe / 0 5010 nas casas”
que implica um movimento
para a frente, mas também a
possibilidade de um recuo ou
de repouso, como no mito.
Este & o canto do combate dos
touros, que sio “deuses”. Este
processo metaforico i pre-
sente no primeiro poema €
enfatizado no segundo  que
irradia “luz” de maltiplos tons,
“luz toda de Lorca / luz Porta
do Soll”. Estu mesma estruiura
& seguida nos poemas dedi-
cados a Antonio Conselheiro.
No primeiro diz-se “[e como
a cidadela se encantou”, isto &,
de comeo Canudos se dissipou,
de como gradual e continua-
mente, soby a direcglo de um
suia, a cidadela se mitilicou e,
por ela, o propric herdoi,
Anténio Consetheiro, como
vem dito na composicio
seguinte. No caso do poeta
espanhol, o género lirico &
puro; o combate do touro, 2
luta de Lorca, & feita pelo
canto. Anténio Conselheiro era
profeta, por isso os dois
poemas que lhe sio dedicados
caracterizam-se pelo épico e
narrativo. Incisivo, o discurso
de César Leal, critico e poeta,
pode representar bem a
criatividade nordestina, nas
Gltimas décadas algo esquecida
pelos criticos do Sul.

Angela Sarmento

gue alids, abre ¢ fecha Plana-
gem, como um circulo, em
CLemo retomo.

Num primeiro contacio, o leitor
parece ficar desconcertado
pelo aparente esvaziamento
semintico do poema, peld
auséneia de ponuacio, pela
transgressio  gramatical,
tocando o nonsense Clluvia 1
/ Hovia Huvia 1T/ Huvia havia
Huvia / cacho didgua v lab-
nuvern”, p. 08). Mas, & poucs
¢ pouco, descobre o “sal
siidbico™ (p. 23) do poema, os
jogos fonicos, musicais,
paronomasicos Cpista séria /
vista aérea”, p. 138); a harmo-
nia das rimas inlernd e externa
Cflamingos ¢ flamingos
miragens e (de) lrios / rosens
raios de luz / regem leques de



linhoo, p. 42); a ruptura da pa-
lavra e seus morfemas Cfatra-
vés das oliv / eiras de Kiarost
Samifiltroa p /aisa gem linear
.07, p.o 82); a pulverizacio
do sintagma Cvoct alfa quase
beta / asa delta / sobre o mar”,
p. 184); as ligaches lexicais
inusitacas (fvaga-lumes vera-
-uz”, p. 2410

A segulr, no deserto branco de
cada pagina, o leitor v& acon-
tecer cada poen (fum poema
/ pérola de grafite / sobre o
branco”, p. 129), desenhar-se,
materializar-se, ora numa
imagemestatica Calgo andlogo
lago™, p. 118), ora dindmics
{cf. poemas “América”, p. 69;
e “Aeroverso”, p. 279). mas
sempre sugestiva. Perde-se
numa poesia sinestésica onde
PECPUSSAM TUMOTes, sugestoes
visuais, cinésicas, e até cine-
miticas (¢f. “Cinemiragem” p.
G0, “Escala” p. 302).

Depois da experiéncia da
forma, o leitor € desatiado a
entrar no universo energético
de Beatriz Amaral. A principio
hermétice, enigmitico ou des-
conexo, desvenda-se-nos 10s
POUCOS.

Uma das constantes desta
poesia & o mistério da criacio
poética, concebido como
rransmutacio alquimica Cpro-
jecto alquimico: / ouro de
grafema” p. 63). O eu podtico
OFil 5 ASSUME COMOG UM mago
que exorciza os signos (cf
“Encantamento”, p. 283, ora
age sobre O poema num acto
demiargico (cf. “Aleph™, p. 406;
e “Exercicio de abrir letras e
verdades™, p. 49); umas vezes
sucumbindod angastia ce uma
perfeicioque julga ndo atingir
(Depois o desponto / de seu
estard margem”, p. 285), outras

vezes errando num “caos de
sombras” (p. 273), para no
final, se encontrar C°E preciso
/ no mundo / nada existir /
além do verso”, p. 283),

De fmagern em miragem, o €u
poético  mostra-nos  agora a
dialéctica das forgas cdsmi-
cas, yang e pin, masculing e
feminino, sol ¢ g, fogo e
dgua. Estes elementos primor-
dizis, nem sempre em equi-
librio, resgatam nesta poética
o inconsciente, © psiquico, o
conhecimento indirecto, em
obsessivas imagens aquaiticas
Cdgua”, “mar”, Crio”, “lago”,
“chuva™ e nocturnas Clua’,
“estrelas”, “noite”, “via lictea™),
simbolicamente femininas,

A Agua, regeneradora e purg;
a Lug, reldgio tempaoral, ligada
a0 ciclo da fecundidade, da
vida, do sonho; a Terra, deusa-
-, AMAVessam esta poesia
e suave [Ensao conm a ima-
gética masculina do Fogo. do
Sol e da Luz. A instabilidade
contraditoria da alma feminina
é-nos ainda evocada na ima-
gem do vento, que também se
liga a0 tansitdrio, a0 devir
temporal.

O corpo, nesta poesia afigura-
-se-nos [ragmentado, ora
fixando os libios (“rodas as
letras / pre dis pos tas / em
teus 1dbios™, p. 26) e a boca,
ora 0s olhos (“pousa uma
estrela / nos olhos dz flor 7 ¢
abeija”, p. 187). A sensualidade
do beiio (“teu sorriso grego /
ergue-me a0 Olimpo / num
betjo”, p. 176) atinge o erotismo
no poema “Amanhid seguirei
para Atenas” (p. 138), pela
sugestio da danga, da noite,
num cendrio remoto, exotico,
da mitologia grega. Os olhos
(e lexemas com eles relacio-

nivels “retina”, “pupila”, “pdl-
pebra”, “iris™) sdo alvo do fas-
¢inio do gu pOeLco, £nquanto
simbolo de percepcio intelec-
tual e espiritual por vezes cap-
wundo o real olhos filmam
paisagens marinhas”, p. 321),
outras vezes agindo sobre ele
(o olho de corrigir / as cores”,
p. 59), ou sobre a linguagem
(o olho tece z linguagem”, p.
G0,

Em Planagem, pressentimos
O jogo interseccionisia entre a
musica, 4 imagem, a palavra, o
grafema, nas suas relaches
secretas com o mundo invisivel
(cf. “Entressombra®, p. 473
Os acordes da lira, da flauta e
da Citara plasmam-se nos “rios
silabicos® (p. 40) do poems,
tocando a vertigem dos sen-
tidos Cef. ~Tiacil”, p. 83), an-
gendo a harmonia cdsmica (cf.
“Encadeamentos”, p. 304), a
“esséneia ritmica do tempo”
(ef. "Masica no ar”, p. 318).
O Ruxo da viagem funde-se
na mistica do voo do pissaro,
desvendando o titulo da obra.
Convocando o Mito de fcaro,
na procura do zbsolute, do
inatingivel, esta poesia des-
dobra-se em imagens, ora de
quedsa (cf. p. 117 ¢ 314), ora de
ascensiio (el p. 2913, pam
finalmente alcangar 4 pleni-
tude da “planagem” (cf. p.
2793, instante entre 0 cfu ¢ 4
terra, onde vive © sonho, a
memoria, 4 miasica, onde “nio
hi tempe”, onde “o que vier
serd bem-vindo / desde que
plane emverso™, {p. 306). “sen-
te-se comigo nesta rede no
tempo sem paredes de um
balanco”, p. 213

Daniela Braga

LEYELA PERROMNE-MOISES

Altas Literaturas

Sabemos que a comun
Hierdria supde nec
mente @ existénela
memos de uma
literdria canonizdada em
CONfOTMMCAO COm 4 mior ou
menor impositividade do
codigo literirio num dado
contexte epocal. A preo-
cupagio com o estabele-
cimento de uma memdria
candnica com a defini¢iio
das “alias literaturas” — w@m
acompanhado assim, o fené-

iacio
rii-

menaliterdrio ab origine “esta-
belecer o lista dos awtores
consagrados é uma pratica tio
antiga quanio a da o escrita
pocticn” (pig. 01) como diz
Levle Parrone-Moisés, que em
Altas Litergturas pretende
também avaliar a problemdtica
da Yoscilacio de valores <da
bolsa Hierdria®. Para tal selec-
cionaumcorpus de “escritores-
~criticos”™ modernos {Pound,
Eliot, Borges, Q. Paz, Calvino,
Michel Buwon, Haroldo de

Campos e Phillippe Sollers) e
principia por uma reflexio
sobre o juizo esiélico do século
XX, wicomo ele [oi postulado
pela alta modernidade”. Com-
prometidos com a visio sin-
crdmica da historia lterdsia,
cada um destes escritores-
criticos — contemplando valo-
rativamente 0s escritores do
passado numa eliotianza
“ordem simultines” — estube-
fece asstm uma tradicdo indi-
vidusl, wm cinone particular



(mas que de uma forma ou
outra se universaliza) ¢ que
contribui decisivamente para
a reescrita da histOria literdria.
Como afirma Leyla Perrone-
Moisés “suas obras criticus sio
também actos histéricos,
requalificagdes existenciais,
historia vivida e historia con-
signada, registro dos valores
de nosso século, que se
curacteriza, entre OULnLs Coisas,
pelo facto de se saber pro-
visOrio e incerto™. Isto porque
a actividade leitural destes
escritores-autores ¢ diferente
dos demais leitores, antes de
wdo porque se tratd de uma
leiturg que visa uma praxis,
um fazer literdrio. Leitura que
leva aleteratura: “sobretudo, a
historia proposta pelos escri-
wres-criticos modernos nio é
a de um observador; € a de
aiguém engajado ndo apenas
numa narrative mas ambém
numa a¢¢Ao que 4z prosseguir
O propric objecto da narrativa
historica. Eles tém a consci-
éncia de prosseguir essa
historia por seus actos de
escrita. Tratando-se de agir,
uma ética & necessiria,... {p.
59). Para averiguar entio quais
os criterios de valor destes
escritores-criticos modernos e,
decorrentemente, os do pro-
pric modernismo, @ autar pro-
cede a um "mapeamento das
leituras valorativas® que come-
¢ando em Homero termina
em Joio Cabral de Melo Neto.
Dessz listagem, quatro autores
sio seleecionados enquanto
exemplos paradigmiticos de
Hauns dos vértices valorativos
s cros a0 modemismao
Herdrio: Dante, Donne, Mal-
larmé e Joyee.

Desses vértices valorativos a
mestria téenica ¢ dos mais
visiveis wié porque Cpara os
modernos o linguagem read-
quire o seu sentido originai de
pedesis, arte da linguugem que
exige uma fechng” (pig. 154).
Segue-se a4 Concisio d que se
associa a condensacio, a
saturacio de sentido. numa
épocaemque o smallis bheau-
aful” ¢ o culto dos “hai-kais”

se pulverizou, Também se pro-
curg aexactidio, a visualidude
~— das imagens poéticas ¢ do

aproveitamento grifico doeixo
asonoridade e a intensidade
== COM a tOnica na propria
mensagem; por outro lado,
almeja-se a completude - mas
ndo z completude aristotelica
dependente de uma 16gica
referencial, antesa completude
da obra-total gque & antes de

mais une “totldidade aberta”
valoriza-se ainda a intran-
sitividade da obra a par da sua
utiliddade, isto porque “a obra
de arte €, 10 mesmo empo,
auwiénoma ¢ ligada {no ponto
de partida ¢ ner de chegada)
COM O Contexto em que Cl?! S¢
produz. A arte moderna vive
dessa ambiguidade. Qualguer
desequilibrio no sentido da
autonomi otd, ou no sentido
da dependénciy directa a
destror (p. 104). Almeju-se
ainda zt impossibilidade (asso-
ciada & intransitividade), a
universilidade (passando pelo
descentrimento, pelo cosma-
politismo ¢ pelo poliglotismao)
e u novidide na profissio de
fe do "make it new”.

E depois deste périplo pelos
valores da modemidade, a
dutora interroga-se (num capi-
tlo significativamente intitu-
lade ~a modernidade em
ruinas”™) se “a literatra funda-
mentada em valores, tal como
ela foi concebida pelos moder-
nos dinda existe?”. L. P. Moisés
comeca, muito naturalmente,
por notar que “algo mudou no
#0810 que preside 2 producio
ed cultura de textos literarios™.
Resta & averiguur se estremos
perante uma “muiacio” ou
uma “degradacio”.

Numa época que se diz pos-
moderna (Lyvotard) e se
pretende vazig (Lipovetsky), o
autora constata também uma
crise da literatura que traga
carvoentamente, Crise esta que
teria uma postulacio triangu-
lr @ que passaria por uma
crise leitural, uma crise autoral
e ainda uma crise da critica
Herdria. Numa altura em que
“o desafecto progressivo pela
leitura ¢ um fendmeno inter-
nacionuimente  reconhecido”
e emque osniveis de aliteracia
ascendem continuamente para
pasme de alguns e desinteresse
de muitos, qual entdo o papel
desempeniado ou a desem-
penhar pelo escritor? Mas
primeirmmente, gquem $io os
escritores do pos-modernismo?
Diz g qutord o8 novos escri-
LoTEs NHO @SEI0 Nem uUm pouco
interessados em  ingressar
[uturamenie no cinone; inte-
ressa-lhes Tivros rapidamenie
publicados, traduzidos em
Hoguas hegemonicas, adap-
tados pelo cinema e televisio”
(p. 1782 Seguindo uma logica
economicista e auxiliados por
poderosus estratégias de mar-
reting, estes auvtores alime-
ntam o faciliismo procurado
pelas massas. E nesta sintonia

mercantilista “0s novos escrito-
res, afinados com os hibitos
alimenticios deste fim-de-sé-
culo, publicam livros light para
serem consumidos rapida-
mente” (p. 178). Do papel
prestgioso e prestigiante de
artes, « literatura interessa
agord a cada vez menos e cada
ver menos; e se 4 literatura
“nio desapareceu” pelo
menos “recotheu-se a2 um
CANIO ™.

Nesta crise da critica (e gque &
também uma crise critica} a
questio do cinone, a preocu-
pagdo com a “husca de um
padrao de ala Hteratura”™ as-
sume mbém uma impor-
tAncia fundamenial associada
a duas atitudes essenciais: a
dos "canon-busters”, por um
lado, e a dos “canon-openers”
por outro. A segunda  estio
associados 05 grupos parti-
cularistas {ou multiculiu-
ralistas, como se queira) que
reivindicam a2 abertura do
cinone para nele incluir os
entdo excluidos. Mas ¢ claro
quez existéneia de umcinone
i escala mundial &, 4 parntida,
umad quimera. Desde logo
porgue 4 propria tradicio
candmica € j de si ocidental,
por outro lade, o desejo de
reformulacio do cinone con-
siste, na verdade, num anacro-
nismo histdrico. Pois se é ver-
ducle que estamos perante um
canone masculino, branco,
ocidental ¢ de colonizados,
nio é menos verdade — ainda
que lamentivel — gue esias
foram ao longo da histdria as
classes detentoras do saber ¢
da cultura literdria. Como diza
autora “nao se pode mudar a
histdria passada; que a
literatura renha sido, emnossa
tradicdo, uma pritica de
homens brancos das classes
dominantes & um facto his-
thrico documentado. Excluir
do cinone um Dante para
colocar no seu lugar alguma
mulher medieval que porven-
tura tentha conseguido escrever
alguns versos nio seria acto
de justicn; seria no miaximo
vinganca extemporinea.”
Revela-se desta forma que a
literatura st a ser post 10
co do politicamente cor-
recio, vitimas e vitimizadora de
um amordagamento a0 servico
de causas ideoldgicas. Os
“canonbusters”, por seu lado,
apologiamaconcepcao essen-
ciaglista do cinone ocidentul
tal como o preconiza H. Bloom
em Q Cdnonedo Ocidenie em
que se afirma: *o cinone




ocidental ¢ Shakespears ¢
Dante” (p. 494). Dai que 2 au-
tOFe se questione angustiosa-
mente: “Morrerdc os mortisy”,
Paradoxalmente, a morte da
Heratura vem sendo anunciada
desde hd & woto wempo que
mais ninguém parece como-
ver-se. J4 Sartre o dizia
concluindo: o mundo pode
muito bem passar sem 4
Heeratura, Mas pode passar
ainda melhor sem o Homem.
Tambem Barthes aleriava para
o perigo da desvalorizacio da
literatura e Blanchot pros-
seguia afirmando: a leratur
vai em direccio dela mesma,
da sua esséneia gue ¢ o
desaparecimento”. Nesta
época Irdgica que Sarmago
comsiderava recentementie ser
a verdadeira ¢poca da caverna
de Platdo (Encontro de Litera-

turas Ibero-Americanas, Porto,
10 de Ouubro de 1998),
aulorn consicdera a leratura,
apesar de wde, ainda recu-
perivel. Propde, entio,
seguindo os modelos da aliz
nmdmnmhzdc reverotrabalho
de desconstrugiio efectuado
nus Qltimas décadas”™, um pro-
Cesso revisionista, que ndo é
necessarizmente  regressivo,
mas anies de tedo reavaliativo.
Segundo est {0gica, critérios
como a morte do awor {Fou-
cault), do descentramento
(Derrida) da escritura (Bar-
thes), podem ser entio revisi-
tdos e revalorizados. Mas @
claro que esta perspectiv
Lerdl Gue preservara postu
cundnica, as “altas literaturas®,
E. uma ver mais, orientando-
-s¢ puradigmaticamente pelos
escritores-criticos da moderni-

dade, a autora afirma: “eles
acreditavam em coisas que 4
grande literatura (a alta lite-
ratura - apontamento seu)
nos pode dar: ampliacdo do
imagindrio, enconlré com ©
oulro e autoconhecimento,
capacidade de impressio e
expressio, visio oritica do reald,
emocio estética, felicidade da
paiavra que nos faltava e nos
& dada”,

E se, lembrando Pessoa, “o
mito € o nada que € wdo”
pode ser que a caverna de
Platdo em que se tornou 4
nossa era ndo se ensombre de
vez: “a leitura tem futuro, a
Biblioteca ainda nio fol
destruida. Endsleitores e eseri-
tores aqui estamos para ler,
eleger ¢ prosseguir.” {p. 215)
Ad Lucem!

Ceirla Monteiro

ELIANE VASCONCELLOS
Entre a Agulha e a Caneta: a Muther na Obra de Livig Barreto

Rl() de T mum Lacerda Fd 1999

Hd muito que foram extintas
as fogueiras célticas de
Behane, em honra da Grande
Deusa, mulher ¢ mie da
Natureza e dos homens.
Condenou-as o Cristianismo,
que reduzia a mulher a uma
mera costela de Adio, a
“suprema” crizclio de Deus.
Este mito biblico &, no parecer
da autora deste estudo,
responsavel pelo silencia-
mento e subordinacio da
mulher a0 longe de séculos,
na civilizacio ocidentl, con-
fluindo no protesio de Simone
de Beauvolr, que serve de
epigrafeaeste estudo: "A gente
ndo nasce mulher, torna-se
mulher”

Inive o Agulba e a Cunet
constitul um importante
contributo clentifico, entre o
ensaic socioldogico ¢ a andlise
literdria, na linha do anterior
vaballico sociclinguistico da
aviora: A Mulher na Linguo
do Poro (Belo Horizone, Bd.
fratiaia Limitada, 1981).
Neste estudo, Eliane Vascon-
cellos recorta 4 sociedade
brasileira da “helle épogue”
sob o olhar critico de Lima
Barreto, rezlcando a sua
modernidade e actualidade em
relacio 3 problemdtica sécio-
caltural da mulher do seu
empo.

Lima Barreto (1881-1922),

semelhanca do romance so-
cial russo e do realismo irdnico
de Machado de Assis, estabele-
CeU UN COMPromisso entre @
realidade da cronica e a ficcio
do romance, denuncizndo a
corrupgiio politico-moral,
numa irresolive! tensio entre
aconservadorismo do cronista
e a modernidade do roman-
cista. Sob esta mascara, Lima
Barretocritica 2 impositvidade
do codigo culteral, regulado
por uma sociedade patriarcal,
¢ condena um processo de
educagio ¢ socializacio que
ditava  duas morais sexuais ¢
que Emilio Willems deno-
minou complexode viridade
v e virgindade™ (p. 237 2
No primeiro capitelo, Eliane
comeca por analisar o ins-
iuicao do casamenio na obra
limiana, o seu recorrente
ISLCESSO ¢ Prejuizo puara
amibuis us partes. [Sto porgue o
caszmiento era desde logo um
negdcio gue possibilitava
ascensio social parn o homem,
e perintia cumprir © desting
da mulher, "o de esposa e de
mde, realizando-se asshm, so-
cial ¢ biologicamente™.

A muther era um ser incom-
pleto que 54 podia existr em
fun¢iio, primeiro do pai, depois
do marido. “Eln aguarda o
homem €..) para cumprir as
exigéncias socials” (p. 47). Na

opiniio de Line, “lsménia ¢
2 personagem de Lima Barreto
gue melhor encarma o mito do
casamento” (p.A31) Abundo-
nada pelo noivo, ndo resiste 4
desonra que se abuate sobre si
e suz [amilia, encontrando
religio da sua vergonha na
loucurd ¢ na morte.

Eliane soube captar com
nitiddez a rede de comporta-
MEHos sociais que se espe-
Havam na obra limiana; A
sociedade condicionou agres-
sividade, decisiio, vigor,
detesa, independéncia, racio-
cinio analitico ¢ sexualidade
mads activada como qualidades
masculinas; engquanto passi-
vidade, ate sexuul, depen-
dénciz, submissio, sensibi-
lidade, emocio, superficia-
lidade, indecisiio, afectividade,
intuicio, ilogicidade e malicia,
o caracteristicas  femi-
ninas” (p.122).

Efigénia, Olga e Edgarda sio
personagens que se destacam
pela sua 1,1lclaqcnud desen-
volvimento intelectual, longe
do esteredtipo brasileiro.
Cumpriram o seu designio por
thes ser demasiado pesado
TOMPeTeN COMM A4S AMArTas
socizis. Nooentanto, eram
ambiciosas, dirigindo a carreira
de seus maridos, mediocres e
sem cardcter. Lima Barreto
solidariza-se  com  estas
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ALEXEI BUENO

Foemas Reuitidos
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personagens nio punindo, por
exemplo Edgarda pela sua
refacdo adaltera, entendendo
0 casamenlo como uma
castracio de seres intelectual-
mente superiores. O adultério
seria a vilvula de escape
permitida a0 homem, mas
recusada 4 mulher, pois ela
representava o suporte moral
do lar, O autor propde uma
solucdo mais radical, defen-
dendo o divorcio nas suas
CronIcas.

Percorrendo outras figuras do
elenco limiano, Eliane aborda
a situacio da mulher 86, por
um lado a solieira, por outro &
villva, reiterando o contraste
com o celibato ou viavez
masculines, em que tudo é
permitido. Comudo, estas
mulheres, embora gravitassem
sempre em torno de um
parente masculino, nlio se sen-
tem incompletas, e quanto 2
vitva Dona Margarida, de
Clara dos Anjos, & descrila
coma uma mulher indepen-
dente, “respeitada pela sua
coragem, pela sua bondade ¢
pelo rigor de sua viuvez” (p.
1500.

«Quem versos como eu fiz
Fez, pode sossegado
Dormir, sentindo o intenso
Prazer de ser vivos

(p. 2572

Alexei Bueno, nascido em
1963, ¢ um nome fulcral do
actual panorama poético bra-
sileiro. Possuidor de um apu-
rado sentido do  belo, a4 sua
poesia, verdadeira artefacto
literdrio, wanspora ambém
consigo o que E. Morin desi-
gnaria -epistemologia  com-
plexar e/ ouda complexidade.
Poemas  Retoridos, compre-
ende as obras: A Via Estrita
(1993, AJurentude dos Detses
{1990), Entusiasmo(1997), As
Escadas da Torre (1979 - 1984),
Poemas Gregos (1984), Livro
de Haicais (1988), A Decomi-
posicdo de fobain Sebastian
Bach (1988) e Lucerndrio
(1989 - 1992), sendo precisa-
mente esty a ordenacio da
antologia.

A Via Estrita, conjunto de dez

Noquediz respeito ao trabalho
feminino, apesar de o roman-
cista tentar consciencializar a
mulher como ser produtivo e
criicar 2 conformagio ao
homem da muther de classe
baixa 4 quem era permitido
trabathar, combateu enquanto
cronista 0 acesso da mulher a
cargos pablicos, ainda mer-
gulhado na ideoclogia vigente
de que esta nio teria capa-
cidade para exerceras fungoes
do homem,

Educada para o casamento,
deveria possuir os talentos da
“agutha”. Nasmulheres daalta
sociedade aprender muisica e
falar francés seriam outras
“prendas” que, a parda beleza,
contribuiam par a projecgido
social de seus maridos ao exibi-
las A sociedade. “Entre aagulha
€4 CUnela’ representa O espuco
a gue se reduzia o horizonte
cultural da muther. Para além
da caneta, havia um territOrio
inferdito, unanimemente nceile
por todos, na esteira do pen-
samento de Moliere, em Les
Femmes Scavantes: "Nio €
muito sensato (L) que as
mulheres estudem e saibam

odes, faz-nos alcancar ab
origine aqueles themata
obsessivamente presentes na
poétcuy de Bueno. Desde logo,
4 lemitica existencialista do
homem so, atormentado pela
fixidez espacial e pela irre-
medidvel fluidez temporal:
Pavorosa obrigacio de estar
agui, agora, aqui / sempre
exactamente neste lugar de
ser, jamais além / onde outra
fasse u noessa vida, comoado
momento que ndo voltard, /
como a do gue ndo veio.» (ode
1, p. 15).

Poesia da inquiricdo medita-
tiva, corda tensa enire 4 con-
templacio do  absurdo (o
ahsurdo do tempo, da morte)
e o vislumbre do sonho, do
mais-além, que se resolve em
optimismo antropoldgico;
«pois desse ou de outro modo
haveremos de cumpri-la, a
profecia / que funda nossa
alma, uma promessa / talvez,
agravada antes de existirmos:
/ nossa miséria ndo serd a
ditima palavra- (p. 12)

coisas demais”. Embora Lima
Barreto nao tenha conseguido
tevar nenhuma das suas
heroinas para além da caneta,
soube apreender essa busca
intima e perceber a trania
muachista que teimava em
asfixii-las.
A autora colhe ainda na obra
limiana uma perspectiva em
rebelido contra a ortodoxia
ético-legal, no que toca is
questoes  do  adultério
feminino, do uxoricidio, da
prostituicio e segregacio
socio-racial da mulber pobre ¢
de cor, rejeitando também um
feminismo “caolhg”, “interes-
seiro e burocritico™ (cf. p. 332).
Desde o mito de Pandora, até
4 narrativa biblica do pecado
original, entre a fada Morgana
& a princesa encantada, a
mulher estilhaga-se em mil
rostos, em il mascaras, B
citando Julia Kristeva: “Eterna
dissidente em relacio ao
consenso social e politico, em
exilio em relacio ao poder, o
muulher € sempre singular, pior
aindu, retathada, demoniaca,
brixa ™.

Daniela Brage

A Juventude dos Deuses di
continuidade a este projecto
poético-filosdfice, solidamente
fundamentado numaapolinea
licdo formal. A Juventude dos
Deuses traz também consigo
a paleta cultural da Antigui-
dade Cldssica - marca-de-iguz
da poetica de Bueno -, con-
trastando com o abjeccionismo
da contemporaneidade tecno-
6gica e virtual: 30 08 vistuais,
os todo virtuals, que agora se
sentam nunma poltronad avida,
Jocobrem o rosto com uma
hedionda méascara deaco ()
{p. 5%

As Escadas da Torre daonos
a ver a acrisolada amplitude
dos sonetos de Alexei Bueno
— forma podtica que conti-
nuard a cultivar —— mas, am-
bhém, da licio de 54-Carneiro,
mormenie em -Apoteose- (p.
159), ¢ na frequéncia da ex-
Pressio auto - sarcastica na
série constituida por Despe-
didlas, Testamentor ¢ <Epitdfio..
A notagio dolorosa do tempo,
do menterto mort ndo deixa



de estar presente: «Mas a nés
OS VIVOs, 5O NOS resta 4 morte,
/ santa apagadorz, amputacio
inversa» {p. 239: Labirinto-)
Ou entdo: «eu sinto-me a fluir
qual ampulheta / Na mesa de
um velhissimo antiquario. (p.
119y

Em Poemas Gregos o Qpli-
mismo antropolégico — supe-
rador, em Gltima anilise, do
medo da morte - passa pelo e
para ¢ antropocentrismo: «pois
ser um € ser morto, / e assim
€ que pagamoes / o sermos,
como os deuses, / um 86, um
que nio torna (.. {p. 233).

DIONYSIO TOLEDO (Coord.)

La Postmodernité au Brasil

O complexo e multidisciplinar
debate em torno da moder-
nidade ¢ pos-modernidade
tem-se centrado, especial-
mente nas dugs Gltimas déca-
das, emtorno de problematicas
relativas 4s identidades nacio-
nais, a0 espaco urbano e A
subjectividade, e 4 dicotomia
centro/ periferia. As i cldssicas
reflexdes de tedricos como
Habermas ou Fredric Jameson
enfermam muitas vezes de um
redutor eurocentrismo oy de
uma visio totalizante, que nio
tomam em devida conside-
racde as especificidades
culturais dos paises localizados
fora do eixo Europa-Estados
Unidos e resumem, no caso
de Jameson, a produgic cul-
tural do “Terceiro Mundo” a
“alegorias nacionais™. O dis-
cursg critico-literdrio na
América Latina tem vindo cada
vez mais a dar sinais de uma
tomadza de consciéncia das
diferencas que caracterizam a
producio lierdria dos seus
virios paises, o que tem per-
mitido uma certa superacic
do espectro di dependéncia
cultural.

Destas e de muitas outras
questoes nos da conta a anto-
logia La Postmodernité au
Brésil, a qual se propde, nas
palavras do seu organizador,
“offrir au public francais un
premier aper¢u du mouvement
postmoderne au Brésil “ (p. 9).
Composta na sug maioria por
textos de criticos e escritores
brasileiros traduzidos do
portugués por académicos
ligados 4o Centre de Recher-

Na poesia de Alexet Bueno hd
toda uma pulsio do antropo-
legico que visa o teoldgico: —
“¢ 5€ 208 mais vivos o seu
tempo basta / de vida, e 0 seu
poder, a nds 50 4 onipoténcia
/ € a Eternidade fartam» (p.
2873, — lembrandoa licio pin-
ddrica: <uma $6 € a raca dos
homense dos deuses. Exigén-
cia da condigdo teologica para
¢ condicio antropolégica
como superagio da termpora-
lidade e da finitude, até porque
«A verdade da morte nao nos
serve / como nio nos serve
um morto / De rasgos  sorri-

dente / No carrancudo
inverno.- (p. 274)

Poeta da <hara absurda-, Alexei
Bueno concilis a universa-
lidade dos temas - clissicos e
perenes - com a rigorosa ligio
formal a que se obriga, fazen-
do-nos recordar que «Sio como
um cristal as palavrass (E. de
Andrade) e fazendo-nos recor-
dar também, como pretendia
Cassirer, que a poesia &€ — ou
pode ser — um processo de
auto - libertacio do homem.

Carla Monteiro

<he sur les Pays Lusophones
{CREPAL) da Sorbonne, a
colectinea divide-se em trés
seccoes distintas mas interco-
municantes; ensaio, narrativa
€ poesia.

No ensaio que inaugura 4 pri-
meira parie, Dionysio Toledo,
adoprande uma  perspectiva
historico-informativa que foge
i controvérsia que paira sobre
muitas questoes (entre as quais
a da propria defini¢io do pos-
moderno como “movimento™),
faz uma breve historia da ideia
de pos-modemidade e delineia
0 contexto do surgimento da
literatura pds-moderna no
Brasil. A discussio torna-se
mais interessante no ensaio
intitulado “Temps de la
posteritique”, da auroria de
Eneida Mariz de Souza, onde
se faz o ponto da situacio da
critica literdria brasileira
recente e se aborda em por-
menor o referido problema
da dependéncia cultural,
mediante uma reflexio sobre
atrajectoria do discurso critico
nos seus varios espacos de
produgdo desde os anos
setentid. O discurso da depen-
déncia cultural é rambém
problematizado no texto de
Raul Antelo ("Unser Borges™,
mas desta feita a partir de uma
perspectiva antropoldgica mais
alargada, que reflecte sobre
questoes relativas ao cinone
moderno, A intertextualidade,
4 mulatizacdo, i antropofagia
- tudo iSto no contexto das
relagdes entre os varios autores
e lileraturas nacionais da
Ameérica Latina.

Nadia Battella Gotlib reflecte
sobre 2 literatura feminina no
Brasil antes e depois de Clarice
Lispector, destacando o
impacto inovador e libertador
do universo ficcional desta
escritora, quer 2o nivel das
lemdticas, quer a0 nivel das
convencdes narrativas. Se-
guem-s¢ 05 ensaios de Else
Ribeiro Pires Vieira - “Frag-
ment d'une histoire de
trasversées: traduction et
recréation dans la post-
modernité brésilienne et
hispano-américaine” -, que
sublinha os aspectos trans-
gressivos da traducio mais
recente, e de Renato Cordeiro
Gomes sobre “la scéne ef la
mise en scéne” da cidade no
conto brasileiro contempo-
rineo, onde se abordam as
vdrias incidéncias ontologicas
e, sobretudo, a fragmentacao
do sujeito € da sua identidade
em dutores como Sérgio
SanU'Anna, Anténio Torres,
Chico Buarque ¢ Rubem
Fonseca. A secgio de ensaio
terming com um panorama da
prosa narrativa brasileira
conlemporanea tragado por
Wander Melo Miranda, o qual
consegue sintetizar de forma
admirdvel aigumas das prin-
cipais lendéncias do pos-
modernismo: “on peut dire
que ka force de la prose narra-
tive actuelle réside dans Ia
transformation de I'objet
littéraire en point névralgique
de réflexion transdisciplinaire,
espace d'échange et d'inter-
férence de savoirs distincts, de
formations discursives de
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TERESA CRISTINA MONTERO FERREIRA

Imaginaire social et politique
d'un monde globalisé™ (p.109).
A segunda parte, dedicada 3
narrativa, contémtraducesde
wxtos de Silviano Santiago,
considerado por muitos a
figura central dos pos-moder-
nismo  brasileiro, de Jodo
Githerto Noll, de 56nia Cou-
tinho, de Sérgio Sant'Anna (e
este contribul com 0 extracto
de um romance em pProcesso
de escrita, seguindo-se-lhe um
breve ensaio sobre o mesmo
de Florent Kohler) ¢ de Seu
Ameérico Gongalves.

fralo Moriconi abre 2 secgio
dedicada 1 poesia com uma
descricio das wendéncias pos-
modernistas na poesia brasi-
lefra das Glimas décadas, subli-
nhando as muitas vezes pro-
blemdticas relagdes enre as
virias geragoes de poetas € as

nio menos problemiticas
relacdes entre estes e a cultura
de massas. Segue-se-lhe uma
sequéncia de tradugtes de
poemas de nomes incontor-
naveis da lirica brasileira
contemporines: Ana Cristina
César, Paulo Leminsky, Fran-
cisco Alvim, Adélia Prado,
Hilda Hilst, Manoel de Barros,
Roberto Piva, Claudis Ro-
quette-Pinto, Carlito Azevedo
e Alexei Bueno. A antologia
encerra com wmia brithante
reflexdo de Michel Rizudel em
rorna o estatuto marginal da
poesia de Ana Cristina César,
reflexdoesta aplicivel a muitos
outros 1exios ¢ aulores mar-
ginais: “La marginalité litéraire
n'est pas alors rejet ou exclu-
sion de la norme, du réel insti-
tué, mais son ouverture et sa
frahison par Vinclusion de ses

Eu Sou uma Pergunta: Uma Biografia de Clarice Lispecior

A propria Clarice Lispector
reconhecta que a tarefa dos
que tentariam descrever a suai
vida nio seria nada [l “Vai
ser muito dificil escrever minha
biografia. .1 Depois que eu
MOITer, POUCO me interessario
As$ opinides que liveram 4 mey
respeito: morrerei livee” De
facto sio relativamente poucss
as entrevistas realizadas <u-
rante g sua vida, ¢ menos os
estudos biograficos sobre uma
das personagens mais emi-
nentes e enigmditicas da
literatura brasileira. Serdl por
uma simples falta de infor-
MACAC concrela, por causa da
lealdade dos amigos e fami-
liares da escritora, que ainda
guardam os seus segredos? Ou
porque et contribuia para z
sua imagem de autora miste-
riosa e complicada, dando res-
postas diferentes em entrevis-
tas diferentes e recusando res-
ponder a perguntas que con-
siderava invasoras? Ou serd
porque a sua vida e g sua abra
eslio intimamente interligadas
e peranto quakquer teitor das
suas ficedes e cronicas pode
conhecer Clarice através das
suds impressdes, comentirios
e confissdes? Ou serd porque
fel uma personagem quase

mitica ¢ reverenciada gue o
pablico quer admirar de longe,
respeitando a suz vida privada?
Deve ser por uma mistura de
todas estas razdes.

Lispector, uma ex-jornalist:
que entrevistou uma série de
personagens famosas pard o
revista Manchete nuni seccio
intitulada “Didlogos possivels
com Clarice Lispector” (u
maioriz coleccionadas no livio
De Corpo Inteiro [Sio Paulo:
siciliuno, 1992D. odiava ser
entrevistada elumesma. Estava
preocupada que fosse intima
demais com o8 leitores nas
suascromicas (muitas dasquais
aparecem em A Descoberta do
Munde [Rio de Janeiro: Fran-
cisco Alves, 1994]), e que
revelasse demais dela prapria
deixando-a vuinerdvel. Uma
selecclio interessante das
entrevistas que ela ez em
jornais e revistas aparecem na
coleccdo Renconires Brésilie-
nnes(Québec: Trois, 1987) da
canadiana Claire Varin.

A primeira obra biografica
sobre Lispector € ambém uma
quase-autobiografia:  Hsboco
para wim Possivel Refrato (Rio
de Janeiro; Nova Fronteira,
19813 de Olga Borelli, com-
panheira dos diimos anos da

marges, de ses restes” (p. 201).
Em conclusio, pode afirmar-
-se que esta colectinea, pela
variedade de textos e de
]3(‘TS])CC[i\"QIS gue :ll)ranp,t*. <on-
segue estabelecer um auténtico
diflogo da cultura brasileira
ConSigo propria e Com Oulras
culturas, emborz fosse de
(’:‘Spt‘l‘}ll‘ uma p()SlLli'Zl miis
critica e empenhada por parte
de alguns autores relativa-
mente d aspectos menos
positivos da pos-modernidade
no contexto da cada vez muais
falada globalizacio e das suas
implicacdes futurzs. Serd a
“pds-modernidade” um dado
deflinitivamente adquirido? Ou
nio poderio paises como o
Brasil constituir-se como
“modernidades alternativas™

Maria Daniela Kato

escritora que morreu de um
cancro oviariano em 1977 O
titulo proclama @ impos-
sihilidade de descrever ou de
classificar Lispector, e Borelli
especilica na capa gue ¢ seu
livro "ndo € uma biografia.
Tambem nio é um ensaio
sobre g vida e obra de uma
grande ficcionista. £, muiio
menos, o depoimento puro ¢
simples de alguém que a
conheceu bem.” Efectiva-
mente, o livio € uma colagem
de fragmentos inéditos de
Lispector, as impressoes de
Borelli e umas carnas que a
escritora mandou a (suas
irmas) da Europa.

Nadia Bauella Gotlib fez uma
abordagem sobre avida e obra
de Lispector desde a perspec-
tiva alternativa de uma critica
literdria, realcando as sobre-
posicoes ¢ coincidéncias en-
tre 2 sua ficcdo e a verdade
histGrica, constatando que 2
vida da escritora foi precisa-
mente Ume Vida que se Conda
(Sio Paulo: Alica, 19933,

G estudo de Teresa Cristina
Montero Ferreira, adaptadoda
sua tese de mestrado na PUC
de Rio de Janeiro, mostra que
existe uma quantidade de
dados sobre a vida de Clarice



Lispector, embora a estudiosa
também declare a dificuldade
de restringir ou reduzir uma
pessod a4 wma interpretacio
definitiva na sua Apresentagio:
“Uma biografia € o resulado
da construcio de um deter-
minado othar num determi-
nado momento. Como disse
sablamente Clarice: vivemos
em eteria ndacdo” (p. 13).
Olivro acompanha a re-edicio,
este ano, da obra de Lispector
pela Roceo.

O empenho ¢ o fascinio de
Ferreira pelo seutema € obvio
nat apresentacio exaustiva de
vilrios anos de pesquisa em
arquivos e de entievistas com
familiares ¢ conhecidos da
propria escritora. £ realmente
impressionante 1 lista de
depoimentos obtidos {desde
colegas diplomams ou escri-
tores a sua cozinhelr e magui-
ladon), e de arquivos e
documentos consuitados (pp.
293-302), como si0 interes-
santes s documentos ¢ cants
reproduzidos dentro do texto,
por exemplo as cartas que
Lispector mandou zo Presi-
dente Getalio Vargas para
pedir ajuda no seu processo
de naturalizaciio como cidada
brasileiva. A atencio ao
pormencr (datas ¢ horas,
enderecos, pesos) € 4s vezes
excessiva e redundante, como
no caso da viagem do marido
de Lispector de Argela Napoles
no diz 3 de agosto de 1944:
“As 15:10h partiram de Argel,
voaram ao longo da costa até
Bizerte, na Tunisia, onde
avistaram o lgo ¢ o porto as
17:15h, dai mudaram de rumo
em direcio 4 Sicilia. Final-
mente, is 19:15h, com o dia
ainda claro, avistaram Capri,
passaram sobre Sorrento
deixando 3 direita o Vestvio™
(p. 114,

O livro junta muita infermacio
sobre a vida de Lispector, ante-
riormente dispersa em arqui-
Vs, jornais e cartas e colhida
por Ferreira pela primeira vez,
De facto @ um documento
factual e histdrico que situa a
vida da autora na sua época
e no ambiente socto-politico-
-cubtural, durante as suas
estaciias na Europa l como
nos Estados Unidos e no Brasil.
Explica atenciosamente a
emigracio emmassa de judeus
russos no firm do século XiX e

nas primeiras décadas do
século XX (entre os quals, a
familia Lispector), o ambiente
de apoio familiar ¢ social da
comunidade a0 judeu emi-
grante no nordeste do Brasil,
os processos complicados de
naturalizacio, o papel do Brasil
na segunda guerra mundial e
o mundo diplomdtico que
Lispecior achou tdo cansativo
e superficial, Q estudo ilumina
aspectos pouco conhecidos da
vida da autora tais como 4 sua
carreira jornalistica, s seus
problemas em publicar os seus
primeiros livros e contos, as
suas dificuldades financeiras
depois de se separar do marido
e os detalhes das carreiras
Hierdrias das suas irmids Elisa
Lispector e Tania Kauffman.
Outra dimensio que Ferreina
sublinha € a Importincia de
amizades fortes e duradouras
prara a autora, nto as das suds
estudias no esirangeiro —
quandoe conheceu e simpati-
rou com oufros brasileiros
longe da patriz {como Erico
Verissimo, Jodo Cabral de Melo
Neto e Bluma YWainer) e
guando se correspondia com
certos escritores e intelectuais
no Brasil (como Manuel
Bandeira e Lacie Cardoso) —
quanto as do grupo de amigas
leais que ela ia adquirindo no
Rio, que incluifz a romancista
Nélida Pifon, z psicanalisia
Inés Besoucher, a jornalista
Rosa Cass e a esculiora Maria
Bonomi. Uma drea que nido
explora, provavelmente por
wina combinacio de respeito,
discricio e auséncia de infor-
magdo, ¢ a vida intima da
familia Gurgel Valente, & a
vicla afectiva de Lispector antes
do casamento e depois do
divorcio. — Ferreira transcreve
anedotas ¢ histérias sobre
Lispector, cita excertos das suas
cartas e outros documentos
dos arquivos da Fundacio Casa
de Rui Barbosa e da Biblioteca
Nacional no Rio e com fre-
quéncia parafraseia cronicas ¢
textos. E uma pena que a hio-
grafa ndo localize e as citagoes
€ 05 depoimentos com notas
de rodapé, e que ndo identifi-
que as suas fontes.

As vezes. — Ferreira cai na
armaditha de romantizar os
factos (a0 contririo de Gotlib,
que deduz a realidade a partir
dos texios), de misturar o

discurso factual-historico com
a narracio de um romance,
coma 4 justaposiciio da doenga
do pal de Lispector com as
batalhas adreas entre Ale-
manha e Inglaterra (p. 72) ou
a comparacio da paixio da
jovem jornalista por Lacio
Cardeso com “um Outro
turbilhdio de emogdes fquel
contagiava também o Brasil
de 1942, a0 serem iniciadas as
missdes de patrulhamento das
dguas territoriais pela FAB
bombardeando submarinos
alemiles” (p. 87).

Eu Sou uma Pergunida & estru-
trado segundo a biografia
geogrifica de Lispector, cada
capitulo tratando de uma
cidade ou pats onde ela morou,
seguindo-a desde o nasc-
mento na Ucrdnia a Maceid,
dey Recife 2o Rio, parando nos
lugares onde o marido foi
mandado em missio dipho-
mitica: Nidpoles, Berna,
Torguay e Washington. A parte
mais extensy rata dos Gltimos
{quase) vinte anos da vida da
escritora no bairro carioca de
Leme. O livio representa ums
contribuicio Qul para estudio-
sos de Lispector pela quanti-
dade de informacio biogrifica,
€ porque, como diziamos
anles, quase nio ha estudos
sobreasua vida real. A biograta
conseguiu aproximar-se da
figura risteriosa, mas o leitor
nde se sente que chegue a
conhecer Lispector; isto 80 se
atinge (e parcialmente) através
deuma interaccio coma obra.
“Os jornalistas,” diz Teresa
Cristina Montero Ferreira, “de
ummaodo geral, sO observavam
duas facetas de Clarice Lispe-
ctor: 2 mulher que transmitia
uma grande tristeza, confinada
em seu apartamento, distante
do mundo; e uma outra, sim-
ples no trato com as pessoas,
apesdr de ser diferente, frisa-
vam. Muitos a rotulavam de
narcisista, de fazer género” (p.
2733 — Ferreire mostra-nos
estas duas Clarices, ¢ outras,
dos pontos de vista dus pessoas
que 4 conheciam, e deixa o
leftor espreitar entre as linhas
dos textos citados ainda outra
Clarice, talvez a mais auréntica,
que declara ser uma pergunta
mas & uma pergunta que nunca
terd resposta completa.

Claire Witliams
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MARIZA VELOSO E ANGELICA MADEIRA

Leituras Brasileiras: Rinerdrios no Pensamenlo Social e na Literatura

Nao €50 aosjovensdiplomatas
do Instituto Rio Branco (IRB)
ou de centros universitirios
naexterior direccionados para
o estudo de temas do Brasil
que [Leituras Brasileiras inte-
TEssa Ccomo "versio compac-
tada” da cadeira curricular de
que herdou o nome, a qual
tinha como objectivo "discutir
aevolugiodol.. ] pensamento
social (brasileiro, a0 amparo
de estudos provenientes de
varios campos do conhe-
cimento, como a4 Histdria, a
Sociologia ¢ a Antropologiz, e
de priticas estéticas, como a
Literatura, as Artes e o Cine-
mz" {p. 11). O recente livro de
Mariza Veloso e Angélica
Madeira, sendo 1 resposta a
uma encomenda do IRB &
ambém o resultado de um
projecto que nac se confina
a0 mero exercicio académice,
pois as autoras reconhecem
que as potencialidades pra-
amdticas de gualquer discurso
podem "ransformar os actores
do novo cenario em cons-
trutores de um patamar de
civilidade e de respeito pelas
culturas de todas as nagdes.”
(p. 30).

As autoras procedem a um
mapeamento dos textos fun-
dadores, das narratives (Lyo-
tard) e imagens que se €m
difundido como represen-
taches do Brasil. Sio maltiplos
05 fextos que tm a0 seu
dispor, diversos 0s autores ¢
as proveniéncias deles,
variadas as épocas em que
foram produzidos ¢ em que
tém sido recepcionados e
ampla a vastidio de assuntos
sobre gue versam, mesmo
quando reunidos em torno de
UM eixo COMuMm, 1 CoNstituicao
da fisionomia singular do Brasil
resubante de wocas e confron-
tos entre as diferentes tradicoes
que ali se cruzaram e alicer-
caram. {(p.31).

“Em cada época deve-se fazer
a tentativa de armancar a tra-
dicao do campo do confor-
mismo que estd sempre prestes
a subjugi-la.”™ A W. Benjamin
tomam nio apenas @ citacio

de que se servem como epi-
grafe, sen&o também o proce-
dimento metodologico queela
implica. Armadas de um arse-
nzl tedrico ¢ conceptuat rigo-
roso, em grande parte deri-
vado das mais recentes
correntes  ledricas como o
Pés-estruturatismo francés ou
a Critica Cultural Contem-
pordnea; ou ainda, anterior, ©
proprio Estruturalismo de raiz
saussuriana, arriscamo didlogo
com as virias tradicoes, Fili-
am-s¢ em Kristeva ao fazer
dos seus textos a materia-
lizacdo do conceito de ter-
textuafidade, e, neles evi-
denciando a “transformacio ¢
a zbsor¢io de owros textos”,
ou seja, procedem a leituras
de narrativas ¢ imagens que
seleccionam sobre o Brasil, de
textos candnicos e classicos,
mas lambeém de oulros menos
hegemonicos, permitindo uma
visdo ampla da complexidade
do compe Dntelectual (Bour-
dicu) ¢ tendo a nocio do
cardacter temporal de cada
representacio. Delas preten-
dem extrair as categorias for
mais que d4s marcam, cientes
da relatividade de cada dis-
curso{ou fuormacdo discursiva,
segundo Foucault) e da sua
legibilidade num determinado
Hoco bistérico (Gramsci), mas
também da sua capacidade
produtiva que tThes permite
aproprigrem-se  dessas cate-
SOTIdS SeMpre ue esse uso
thes pare¢a pertinente,
precavendo-se, todavia, con-
(. eventuais anacronismos.
Alertadas para o perigo das
posicdes dogmiticas, e
chegando a assumir a pre-
cariedade do discurso proprio,
as auloras, que até entre si
dialogam, num trabalthe de
“escrila a qualte maos”, ten-
cionam “LEncontrar um jsto
<ugar de enunciagiios, nem
arrogante, nem subalterno,
nem defensivo nem laudatorio:
uma vez gque possa contribuir
para a superacio dos nossos
recalques, para a ultrapas-
sagem dos resquicios de nossa
festrutura de sentimento”

(Said, 19932, percebido comao
colonizado.”

Depois de dois capitulos em
gue se ocupam com preli-
minares i maneirz de preficio
explicativo da obra e de
consideracdes metatedricas /
de fdmbito worico-metado-
logico, 4s dutoras iniciam a
primeira unidade “deste
roteire” incidindo sobre o
século XIX, aquele onde
surgem as “narrativas funda-
doras” de representagdes
brasileiras, mesmo se cons-
truidas pelo “olhar estran-
geiro”.(p.38) A wlentidade
nacional brasileira vinculam-
se as imagens de natureza,
territorio, pdtria, povo, lingiia,
(pp.38, 49) ideizs difundidas
pela literatura romdntica {com
Gongalves de Magalhdes, por
exemplo, ou com José de
Alencar) (p.73) e portextos de
OUro eor como as cronicas
jornalisticas, polémicas ¢ de-
hates (p.49) que entdo circu-
lavam. Hsts categorias enten-
didus num contexto ideoldgico
nativista seriio substituicas por
novos temas a partir de cerca
de 1870, altura em gue o fivel-
ligeiisice (Mannheim) (p.d7)
brasileira se vé& confrontada
COM “QuUEsStGes Sociais” como
o Abolicionismo e a Republica,
AU GHpo intelectual mar-
cadder pelo positdvismo, evolu-
cionismo e intelectualismo
reinantes. B oatravés de
Machado de Assis, Euclides da
Cunha e Lima Barreto e da
andlise sucinta que as autors
dedicam 4 sua obra, que
percebemos a hegemonia dos
conceitos ragcd e beredifo-
riedade, realcados nos
traballios dos 1rés, apesar das
suas diferentes preccupacdes
em termos €ticos, politicos ou
esléticos e nio obstante o
desigual prestigio com que as
suas ideias foram recebidas ¢
difundidzas.

A segunda unidade & cons-
tiida pelo periodo da mais
veemente afirmacio do *modo
de ser” especificamente brasi-
leiro, marcado pela con-
fluéncia de virias culturas



como ficou patente em duas
obras de dois expoentes do
Modernismao do Brasil. Porum
Cladolé-se Macunaima, o Herdi
sem Nenbum Cardcter{1928),
texto célebre de Mirio de
Andrade; por outro ¢ “Mani-
festo antropOfago” (1928). ©
conceito que Oswald de
Andrade plasmz no seu exio
¢ uma das categorias mais
recorrentes no dominio da
critica brasileira, o qual, com
ressondncias modernas mas
também de algum primi-
tivismo, remete para a espe-
cificicdade da atitude vanguar-
dista brasileira. No Brasil
também hi ruptura, irreve-
réncia, mas a maior provo-
cacdo deve-se 4 capacidade
de praticar a antropofagia dos
acervos culturais herdados, de
multipla proveniéncia, da
capacidade selectiva face aum
prassado bistdrico que ¢
valorizado, como passivel de
ser renovado no presente,
abrindo caminho ao futuro.
(p.94) Livres ¢ libertos de
quaisquer preconceilos, os
madernistas brasileiros nio se
assumem redutoramente
“futuristas”, pois, contra
Marinett, valorizam a iradicio,
pela propria renovacio que o
conceito sempre implica. A
par do Modernismo estético -
e ainda inserido nesta Seguidea
unidade — contempla-se 1
vertenie ensaistica do periodo
que se estende pelas décadas
de 20, 30 ¢ 40 do nosso séeulo.
Gilberto Freyre e Sérgio
Buarque de Holanda sio os
tedricos destacados pela
actualidade e pertinéncia da
interpretacio gue fazem da
cultura brasileira. (p.163).
A terceira unidade & também
z Glima, aquela onde sio
“levantadas algumas das
questoes mais contundentes
gue emergem da contempo-

raneidade, na sua malor parte,
do acirramento de desigual-
dades sociais nko resolvidas,
Por outro lado, 8ol também
abordadas as relagdes mais
complexas ¢ densas que se
estibelecem hoje em dia, en-
tre cultura, estélica, economia
e politica.” (p.42} S3o anali-
sadas as décadas que se
seguiram 20 Modernismo num
movimento crescente de
industrializacko, urbanizacio
e desenvolvimento da ecno-
logia de informacio. Destaca-
se 2 institucionalizacio das
ciéncins sociads com a fun-
dacio de centros académicos
como a Universidade de Sio
Paulo e o Instituto Superior de
Estudos Brasileiros que nas
décadas de 40430 inauguram
um novo tipo de ensaismo;
destucam-se, a0 longo dos
anos 50/60, manifestacoes
culturais e politicas que visam
“resgatar valores associados 1o
povo’; salienta-se 4 procurd
de um maior apuro formal
comao valor estético destes mes-
mos anoes, emgue se evidencia
a escrita de Guimaries Rosa
ou de Clarice Lispector, consa-
grando-se a originalidade, o
pLifiSlH() e o bomacabamento.
As décadas de 60/70 sio mar-
cadus pela ditadura militar que
despoleta textos de cariz liber-
taric ¢ metaforico como estra-
tégia de resisténcia. “Assim
como nes anos 30, Jwdo e
‘novo’ - Bossa Nova, Cinema
Noveo -, nos anos 60 wdo se

tornou “popular” - Centro Po-
pular de Cultara (CPC), misica
popular brasileira (MPB) -, nos
anes 70, todasas manifestacdes
estéticas que nao se identifi-
CAVAT COM ¢ Statis uo eram
denominadas “marginais”. {p.
18G) As autoras reconhecema
dificuldade em facular uma
visio de conjunto de uma
epoca que se pautd pela diver-

sidade e fragmentaciio das
tendéncias estéticas e cien-
tificas. (p. 1943

Nos anos 80/90, numa socie-
dade marcada por priticas
medidticas e de consumo, urge
repensar a questio da iden-
tidade. A nocio de globali-
zu¢A0 ndo se compadece com
fronteiras territoriais; ganha
novd importingcia um conceilo
largamente debatido entre os
Modernistas (p.117), a cate-
goria “cultura”, “o espace no
qual se desdobram o pensa-
mento € as praticas  sociais
que constroem formas de
classificacio calectiva” (p.117).
Mariza Veloso e Angélica Ma-
deira escreveram @ “quatro
mios e miltiplas vozes”,
produzindo um discurso onde
nio é evidente 4 ruptura da
intervencio da antropdloga ou
da tedrica da literatura, de
onde ressaltam leituras selec-
tivas, de cariz ora mais neutre
e descritive, ora marcada e
explicitamente analiticas. A suz
recusa do dogmatismo e da
concepcao estangue da perio-
dizaciodasideias estd implicita
na propria configuracio da
obra, Cujas partes constitutivas
as autoras delimitam de modo
diferente no indice, na suan
apresentacdo da obra e na
delimitacio bibliogrifica. ©
resultado final é a elaboragio
de umtexto, de forma concisa
(por vezes apetecia ler o
desenvolvimento de certas
ideiasy, retne um grande
acervo de informacio, facul-
tando a escrita de critica justa
e rigorosa, escritn que se as-
sume como leitura, como
estimulo 2 novas reflexdes e,
sobretado, & novos 4clos —
de escrita, como de experiéncia
de vida, de cidadania.

Angela sarmenio

CRISTOVAD THZEZA

Breve Espaco entre Cor ¢ Sombra

Eduardo Tate Simmone, & 4
pinlor, como O seu meste
Anibzal Marsotti, cujo enterro

suscita a4 narracdo; alguns

Este romance privilegia, a partir
do titalo, a dimensio espacial
e visual.

O protagonista e narrador,

personagens importanies
mie Isaura, Richard Cons-
tantin, a apaixonada romana)
$A0 marchands; virios didlo-
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ZUs € passagens narrativas
incidem sobre guestdes da
piniura ou do pintor; de Rafael
a Pollock, de Bosch a Volpi,
mais de seis dezenas de
pintores ¢ escullores sio
referidos, ds vezes repetida-
mente (Van Gogh, Picasso,
sobretudo Modigliand), e 33
vezes de maodo inusitado ("a
paisagem € chiriesca”, "2 pin-
turda € uma composicao
mondriiinica®, "um tango pin-
rado por David); algumas
4C¢0es GUOTrem num nmusey,
num atelier, numa pinacoteca;
€ intriga progride gracas ao
mistério de wma cabecy escul-
pida, falsa ou verdadeira-
mente atribuida a Modigliani,
e vendida e roubada
condiches intrigantes,

Curiosamente, o prestigiado
pintor Tato considera-se mais
desenhador do que pintor,
"completamente incapaz de
orientagdo espacial”, e mais
apreciador da literatura do que
da pintura, A sua apaixonada
faliana diz mesmo que ele
"mais parece um escritor que
contz histdrias que wm pintor
que pinta quadros®. Eela tinha
em vista 0s seus quadros ou
desenhos, nio esfe romance
onde na realidade hi 4 capt-
wilos que nanam  ou inter-
pretam quadros, e onde Tato

cin

tenta ser escritor, aparente-
mente insatisfeito com a sua
condicio de pintor. Essz
insatistaciio ndo chega a ser
explicada, mas o primado do
verbal sobre o visual do ler
sobre o veré porele defendido,
embaora se recuse a discuti-lo
("discussio idioa").

Otrzbalho com palavas e nao
& com imagens impde-se num
momento de crise, humana e
artistica, social e sentimental;

MANOEL DE BARROS

Retrato do Artista Quando Coisa

Rio de Janeiro/
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S. Paulo, Editora Record, 1998

O nome de Manoel de Barros
vale, pelo menos desde os
anos 60, quando publicou
Compéndio para Uso dos
Pdssaros e Gramdtica Expo-
sitiva do Chdo, como uma

moro o mestre que afinal A
deixara de o ser, desfeito o
casamento dos pais, perdido o
prazer das viagens pelos parai-
sos artificiais (da droga), sus-
peitando das relacdes senti-
mentais numa cidade, Curiiiba,
oulrora de vampiros (impos-
sivel esquecer Dalion Trevisan)
¢ agora também de vampiras,
duvidando da sua capacidade
para pintar o mundo mais do
gue paredes, Tato tateia, a0s
28 anos, o recomeco de uma
vida verdadetra, paraa quoal
nice lhe basta rer mas é
necessdrio fer o que se passa
COTSIZO € COMm 0§ OULRoS,

A sua necessidade de verba-
Hzagao purece-se afinal coma
da sug apaixonada italiana,
gue lhe escreve uma cara-
testamento — que equivale a
173 do romance gue atra-

huidos, emsuspense, 2 interva-
los de 4 ou 2). Vinda de um
casamento falhado e de uma
relaciio prolongada e traida, a
vendedora (primeira?) da
cabega de Moligliani tenta zos
40 anos sobreviver ao seu
fracasso e & sua culpa escre-
venddo a um longinguo — em
mais de um sentido — corres-
pondente, que imaging que
nunca a terd, tornando-se esta
portanto a verdadeira desting-
tria da sua propria carta, onde
por mais de uma vez sublinha
a importincia do exame da
sua vida, Mas o destinatirio
[é-a e torna-a Qraduzindo-a),
co-autora do seu romance, ela
gue, se estd na origem de uma
questio sentimental, esta
também na origem de uma
questio policial —a da cabeca
de Meodigliani.

Tato rouba essa cabeca nio
por exigéneias artisticas pro-

diferenca da poesia brasileira.
Por um lado ndo se pode
integrar bemem nenhuma das
geragOes, escolas, estéticas
que, do modernismo 4 poesia
marginal ou nec-neoclissica

Prias mas por razdes misterio-
sas de suz mie e por oulras
razbes que transformaram o
timido pintor individualista em
ousado ladrio altruista. Ha
alguma inconsisténeia 10gica
e psicoldgica nesia comao nou-
tras situacdes do romance,
mus "a cabega de Modigliani”
~—curiosd designacio ambiguz
~— funciona como uma boa
metifora ou um bom simbolo
dos problemas mentais das
personagens que @em que
enfrentar ou resolver virios
guebra-cabecas prolissionais,
sentimentais, familiares, so-
ciais, ¢ guetémaque fero "hre-
VE eSpaco entre cor e sonn-
bra', os minimos intervalos
entre 2 verdade e a flsidade,
sobretudo das relagcoes huma-
nas. Porque o mundo estd
cheio de "puxa-sacos, cathor-
das, ladrdes, estupradores,
loucos varridos, vagabundos,
presuncosoes, monstros de
egoismo” que até podem ser
grandes aristas — grandes
Menurosos.

Privitegiando aparentemente
@ dimensao visual e objectiva,
Cristovio Tezza acaba por
fazer valer um subjectivo chia-
ioscHre, Para i8so contribui
mmbém a estruuracio algo
descontinua ou sincopada <o
FOMIENCE, Que COmecd com
um enterro e acaba com uma
festa — dois aconlecimentos
de cordiferenciada, mas que
favorecem idénticos encantos
ou desencantos, perdas ¢
fraudes.

Peng € que a montagem e a
escritd, por vezes modernis-
simas, por outrds vezes deem
conia de algum descuido ou
de alguma artificialidade.

Arnaldo Saraiva

recente, se afirmaram no Brasil
ao longo do século que 56 nos
primeiros anos ele nio viveu.
Por outro lado ele optou por
uma linha inventiva que nio
tem nada a ver coma invencdo



de tipo concretista e que, se é
necessirio indicar-lhe um
modelo, tem muito que ver
«<com a prosa do seu amigo
Guimaries Rosa.

Guimariies Rosa &, alids,
personagem de um dos exce-
lentes poemas deste livro, em
que se fala da poesia como
"néclar do ser' e de uma "Hha
Linguistica", de "frases", do
"corpo fonico das palavras” e
do “estado de palavra® "S6
quem estd em estado de pa-
lavra pode /enxergar as coisas
sem feitio”. A invencio mano-
eling passa naturalmente pelo
fsoleinenfolinguistico: "'neolo-
gismos® lexicais, morfos-
sintédticos, seminticos abun-
dam neste livio como nos
anteriores. 86 a base de um
prefixe encontramos, por
exemplo, os neologismos
desneme, desconhbeceres, deso-
bieto, despalavra, des-berdis,
desmocou, deslimites; e veja-
se o idioma "envesgado® de
comparativos elipticos como
"Gosto de viajar por paliavras
do que de tem", "aprendo
com abelhas do que com
aeroplanos®, "a sua casa era

guardada por aves do que fer-
rolhos”, "Gostava de encan-
taches do que de informagoes”;
Ou Vejm-se a4s regénoias ¢
valéncias  que  passam  por
"um passarinho me drvore”,
"folhws secas me outonam®,
"palavras 1ém que adoecer de
mim', "vou pertencer vocd para
uma drvore", "caracol € uma
casa gue se anda”; ou vejz-se
a inversiio, gue ja encontra-
vamos em Jodo Cabral, de
"corromper-se 108 bons cos-

ames",
Mas a novidade du poesia
manoeling vermn também das

sugs imagens ou dos seus
pontos de vista, que parecem
mais tipicos <de um homem
simples do pantanal, familiar
da sua fauna e flora, do que
de um homem civilizado: "o
cheiro do sol", "cachorros
faziam poste nele”, "a solidao
de um caixote”, "dcvore torta
— para caber nos seus passari-
nhos®. Por isso, e talvez pela
enunciacio de tipo sapiencial
ou lapidar, € que ja houve
quem desse Manoel de Barros
como primitivo, © gque num
primeiro momento o exaspe-
rou, mas logo depois o levou
a0 éxtase, como diz num dos
poenmas deste livro, cujo titulo
remete logo  para Joyee ou
Dylun Thomas ¢ em gue apa-
recem releridos Pessos,
Cumoes, Casimiro de Abreu,
Kant, Darwin, Ponge, Rodin,
Guimardes Rosd, ou em (ue
ndo hd nenhum disfarce cul-
turak. Masjd sabemos hi muito,
os haiku ou desde
Caelro, que nido hi poesia
mais complexa do que a que
passa por simples ou primitiva,
Querisso dizer que a invengcio
manoeling estd longe de serso
formal ou formalista. Por muito
que o poeta defenda, até em
artes poéticas, 2 primazia da
palavia mio quero a boa
razdo das coisas. /Quero o
feitico das palavras"), averdade
& que ele nunca a dissocia da

desde

cofsa. Este arquilexema, que
ja era privilegiado em tilo
anterior (O Livrode Pré-Cuois
1983, conhece alids virias
ocorréncias neste livro, para la
do titulo: "coisinhas do chio™,
“coisas celestiais”,
infimas", "coisas de sexo",
gue
"enxergar as comsas”, "apenas

5,

"eoisas

TCOISAas nao  existem”,

uma coisa”, "favorivel para as
coisas”, "hoa razio das coisast,
"coisa indestrutivel”, "a ordem
das coisas”.

E o primeiro poema € bem
claro na ligacio que estabelece
entre o "estado de sujeite’, o
"estado de palavra” e o "estado
de coisa”. O "artista” ama, pre-
fere, deseia, @ as coisas (vege-
tis—drvores, firios, plantas. .,
animais — borboletas, insec-
10s, moscas, aves, urubus, si-
pos; minerais — latas, palavra
recorrente, com elevado
potencial simbdlico, neste
livro, etc.) e as coisas desejam,
preferem, amam, $40 0 "artista”
que as nomeia: "borboletas/id
frocan as drvores por mim./
Insectos me desempenham. /

J4 posso amar 25 moscas como

4 mim mesmo’.

O "artista” toma, como ¢ citado
Ponge, o partido das coisas,
desde logo pela suz nomeacio.
O que ele recusa é a "ordem
dus coisas”, limitada ou Hmi-
tadas, a cegueira das classifi-
cacdes ou das alienacdes que
ndo as individualizam, o pre-
conceito que thes antepde o
sujeito, A poesia de Manoel de
Barros parece ds vezes ecour #
ideia sartriana de que o mundo
pode sobreviver sem o
homem, mas ¢ homem nio
sobrevive sem o mundo, ou as
coisas.

Como ndo sobrevive sem as
palavras enérgicas, "deslimi-
tadas®, que nomeiam original-
mente o mundo, ou que o
"aumentam®, ou que O inven-
tarh, e que — a4 poesia de
Manoel de Barros -~ enfei-
Heam, comunicam "por encan-
tamentos”.

Arnaldo Saraiva
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