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O didrio em quesiao ¢ escrjto
por Rufus nos intersticios da
producio de um Bildingsro-
mad, com o qual o eseritor
pretende resgatar a sua car-
reira dos fracussas que des-
mentiram um primeiro Exito.
O engajumento  literdrio
bigamo revela-se o impra-
tichvel guanto a relaciio equili-
brista que mantém com mac ¢
fitha, episadio que awesta o
veio folhetinesco que percorre
provocatorinmente toda g
intriga, semeada de cedéncias
parddicas aos clichés da
cultura de massas: (.0 nada
ha de novo, nem os leitores
gostam de novidade. () Eles
gostam de temas manjados-
{(pp. 68-69). O cnredo recti-
linco convida a uma metedrica
feitura sintzgmitica 2o mesmo
tempo que ¢ envolvido numa
tein de intertextualidades
pronta o envedar o leitor em
exercicios tabulares, bifurea-
o narrativa cara 20 auor de
Bufo & Spallanzani ¢ de E do
Melo do Mundo Prostitiie 84
Amores Guardel ao Mew
Charnuto, Tal nestes
romances recortados pelo
mesnio vics do protwgonista
cabotinog dado 2 um
terrupto alardear de erudicio,
torna-se  difici
rergiversacio ¢ informacio
relevante, pelo que o leitor se
interrogl se oo auro-reflexi-
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gosto de ser wm autor pes-
simista ou CCLico, mas 48 veres
acho que nenhum conheci-
mento ¢ indubitivel, woda lin-
guagem ¢ ambigua, 2 verdade
€ flusdria-, p. 147, «Nio tenho
a menor vontade de eriar, nemn
saberia, um documento Cir-
cunstanciado sobre a vida
privada cotidiana da época em
que vivos, pp. 14-13) ou um
regresso & concepeio pla-
Onica do mundo como grande
texto, o gue tornaria o real,
domdo de uma espessura
artistica como em Proust,
aleaneivel mediante o alinha-
var de citagdes endo ¢ exo-
literdrius que a4 personagem
empreende o fim de organizar
os dados da experiéneia.

O valvéem vida-literatura ¢
obsidiante, nio fosse g forma
diaristica terrena movedico
para relaghes entre hiografia ¢
fieciio. Uma das maiores agru-
ras de Rufus ¢ o identificacao
{quase sempre certeira) que
as suas amantes fazem onire
ele ¢ as personagens que oria,
Fendmeno que o protagonisia
buptiza de sindrome de
Zuckermann® em homenagem
& un porsonegern de igual
sina que habin um romance
de Philip Roth,

Ora o facio de o protagonisia
de Didrio de i Fescenino
ser sujeito-objecto do acto de
CsCTia MpOe A represeniicio
wn funclonamento paratico-
tico desagregador da hicear-

GUED QUOT S PerSonige-os-

Brasileiraos

critor que nivela pos-moder-
nisticamente realidade ¢
ficcio, Rubem Fonscea joga
com a condicho de escrevente
do protagonista para oferecer
A cada passo a sunx propria
imugem distorcida no espelho
da ficcio: <Nos livros uso
csse
linguajar soez, mesmo assim
sou considerado por muios
um autor obscenos, p. 117; -0
didlogo ¢ sabidamente um
recurso de escritores medio-
crese, . 19«08 escritores o
TS ANAnies, Maus mnigos,
mi companhias, . 39, S¢ o
arsenal de mecanismos clis-

parcimoniosamente

sicos (WEscreve sempre na
primeira pesson, o gque facilii
a visio zuckermaniana que
fuzem de mime, p. 149 ¢ pds-
-modernos destinados i enco-
rajar o puacto referencial
prende o leftor ao texto, eswe
s pode ser penetrado me-
diante a consciéneia de que a
relaciio entre G autor empirico
¢ o narrador-personagem se
processa em moldes dialdgi-
COs, VISIO @ CNPressio artistica
individual 80 ser realizivel
numa exotopiz A falta deste
distanciamento orfijco que
Rubem Fonscen reclama do
lenor impede Rufus de trans-
formar a sua cxperiéneia
biogrifica no projeciado
romance de formacio, que
pelo sew estatute genoldgico

exige uma oldectalicdude gue
o ~didrio-chinfrim” dispoensa-
ri: <NAe sou wn verdadeiro
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dutor, ao escrever este dilrio.
Literatura ¢ imaginacios, p. 158.
A fronia &, esti visto, o registo
por exceléncin da obra, ¢ 2
maior procza de Didrio de
um Fescenfino consiste ¢m
colocd-la a0 servico de uma
ternura subterrinea - ela
propriae ne fio da navalla,
entre o credivel ¢ o risivel -,
que, embora coada pelo filiro
irdnico que  habitualmente
gulvaniza a ficgho fonsequi-
ang, dilui o cinismo do contista
de Os Prisioneiros ¢ Pequencs
Cricities. Esta habil mediagio
possibilita a adesiio du sensi-
bilidade contemporine, que,
saturada do cepticismo que
foi a sua expressio primeiri,
procura agora o lugar do
lirismo nuim Bniverso icona-
clasta.

De facto, a frontalidade natu-
ralista com gue Rubem Fon-
seca tem abordade 1 temitica
sexual ¢ escamoteada pelo

AMILCAR BETTEGA BARBOSA

travo Hrico que se surpreende
no sarcasmo de Rufus, jd por
sieficaz em redimir o grafismo
dus cenas de wmnor: «Escarneeer
do osexo ¢ uma forma de
moralismo. Ver ¢ sexo como
uma coisa ridicula ¢ uma
muncira  de desmoralizi-los,
p. 144, O watamenio hibrido
evoca o Charles Bukowski de
Mulheres, capaz de utilizar
comdédia sexual para exprimir
o drama sufocado do libidi-
noso. Mesmio em termos de
estilo, Didrio de um Fescenino
tem muitas afinidedes com a
prosa do escritor norie-ame-
ricano, singularizada pela
narracio oflere ¢ eliptica,
apoinda numa linguagem
cologuial ¢ desenvolra,

Nio obstante o indice de auto-
-representagiio, a realidade
E)I'ZIS-IEC‘II‘H continug a4 marcar
presenca nesta abra do
romancista de Agosto: De
comer, odo mundo gosta, ¢

Deixe o Quario como Esta (ou Estudos paia a composigdo do CANSUgo)

Depois de O Vo da Trape-
ristar, Amilcar Betiega Bar-
bhosu, jovem autor nascido em
Si0 Gabriel (Rio Grande do
sub em. 1964, edita o scu
segundo livro de contos,
Deixe o quaito cono eskd,
tilo retirade de uns versos
de Raymond Carver que
servem de epigrafe ao volume.
Um livro belo e denso, caparz
de prender o leitor desde o
primeiro dos seus catorze
contas, todos cles pouco
CXICNSOS.

Em “Auto-retrato”, primeiro
rexto do volume, uma casd
grande ¢ um tanto sinistra, suja
¢ com as janelas sempre
fechadas ¢ o cendrio de wma
accio rapida e violenta.
Usando uma téenica cinema-
wgrifica de sucessio de cenas,
o narrador Cheterodiegético
COMO POUCHS VEZES SETR 40
fongo do volume) apresenta-
SNGS 0§ ACLOrCS, gue, sem
nome, sio identificados por
um conjunto de tragos algo
grotescos. Uma “gorda imensa
de bracos muito brancos™ gue
parcee ser a dona da casa
deita-se a0 sol enguanto um

homem, talvez seu empre-
gado ¢ significativamente
apelidado de homem-cio
pelo narrador, trabatha no
jardim. A distincia entre
ambos ¢ marcada pelo
siléncio, um siléncio que €
mbém o da casa ¢ que s
manterd 2o longo de toda a
scgio. O aparecimento de
dois meninos, com nio mais
de der anos de idade, que,
silenciosa ¢ sorrateiramenle,
CONSCEUCTT Cntrar nd Cass,
quebra a roting de um dia
igual 2 todos os outros. A um
movimento ripido da gorda,
o homem-cio corre em sua
perseguicio, apanha-os ¢,
perante a mudez da mulher,
bate as cabegas dos meninos
UM Contra a outra. Apos um
momento de espera por umsa
ordem ou uma qualquer
indicaciio que teimam em nie
vir, 08 garotos sio cetirados
do local ¢ presenteados com
chocolutes ¢ outras gulosei-
mas, Segue-se uma dGltima
manifestacio de violéncia:
certamente agastado cont o

constunte siléncio da patroa,
possivel corolirio de siléncios

pobre gosta mais de comer do
que rico, ¢ como CXisle mais
pobre do gue rico os super-
mercados cada vez ganham
mais dinheiro (0w p. 260 A
propria sexualidade tende a
SUFZIF COMO reacgio i assepsii
asfixiante da civilizagio mo-
derna, apresentada como uma
forca sistémicy que encurrala
kafkianamente o sujeito - Ru-
fus acaba por transformar-se
na grande vitima das mulheres
que enganou, numa subversio
do donjuanismo, mito gue tem
vindo a ser submetido a uma
actualizacio dos  papdis
sexuais (lembre-se o recente
romance do brasileire Jodo
Gabriel de Lima, O Burlador

de Serilhea ). Na verdade, deci-
fradas as ironias, nada resta de
politicamente incorrecto neste
Didgrio de wm Fescenino

apenas um romance delicioso.

Helene Lopes

anteriores, o homem soca
violenta e constantemente um
saco de arein. Nio sendo de
afastar leituras sociais ¢ socio-
logicas, o texto desenrola-se,
sobretudo, sob o signo do
siléncic ¢ da incomunica-
hilidade, vectores que, alis,
marcariio presenca noulros
contos do volume, A exce-
pegdo de uma referéncia @ um
didlogo murmurado entre as
criancas, a palavra, veiculo por
excelénein da comunicagio
humana, estd ausente da boca
dos protagonistas, a0 gue se
juntz a imobilidade e quasc
degradacio da casa, num
ambicnte marcado por uma
soliddo ndo isenta de uma lorte
tensio, mormente na relaciio
senhora da casa / empregadeo,
tensao finalmente descarre-
gada (mas nio resolvida) no
consianie socar do saco de
areia, substituo simbdlico da
dona da casa, Um gesto final
gque representa toda w frus-
tragho acumulada pelo ho-
mem-cio ¢ pela sociedade
opressiva o que este conto
parcee servir de simbolico
auto-retralo. Esti dado o mote




a4 um comunto de lexios gue
8¢ caraceleriza por uma
notivel concisio da lingua-
gem, pelo recurso constante a
techicas desuspense ¢ por um
ambiente onirico de suspen-
s ou indefinicio do tempo-
-espaco, em moldes gque por
vezes nos fazem pensar em
Surrealismo ou em Expres-
stonismo, aindz que servidos
por uma linguagem que se
cirin globalmente da tradicio
Realista, proxima dasbori-sio-
i Temas como 2 incomuni-
cabilidade humana, 2 opres-
5

Ao, u frustracio, a vieléncia,
i rotina ¢ as desigualdades
saciais estdo presenies 1o
longo dos contos, conferindo
ao livro uma certa unidade
que faz com que este seja mais
do que um mero ajuniamento
de textos,
Frequentemente nos espanta-
moes perante o desenrolar da
accdo ou esperamos avida-
menie poruma conclusio que
nido chega, 4 que 08 exios,
mais do que dizerem, suge-
rem, cabendo ao [eitor a reso-
lugilo do enigma. Assim, ¢m
“Exilio” depuramos cont um
vendedor que nos informa da
sug intencho de, em virtude
dlas poucas vendas do seu mis-
terioso produte, fechar o joja
e sair do cidade, projecto que
50 ¢ frustrado por uma viagem
de comboio que por mais que
se glongue nunca se afasta do
perimetro da cidade. Da
natureza do produte vendido
nunce somos informados, o
Nt ser gue cabe numa bolsa
demuther e gue causa repulsa
sum determinado sujeito
gordo. Tudo s passa como se
de antemao soubéssemos de
que produto s trate, CInsise
Wneia” ¢ wm breve momento
ni vida de um grupo que pro-
curn desesperadamente che-
gar o um local sobre o qual
nuda de concreto nos & dito,
somos tentados, mais uma
ver, 4 umi leiura sociokgica
ou mesme politen {u briga
all ndo era uma coisa indi-
vidual mas que todo o mundo
estava empenhado naquile ¢
gue aguilo erg uma fata de
sem prejuizo de
rus lefturas possie
Para salvar Boeth™ assis-

ransformacio
eniando 4s

[S s}

cadelinha doente de um casal
burguds a uma misteriosa Pet-
-shop, acabande por se ligar
sentimentalmente i cadelinha,
ele gue nito gostava de ani-
mais. Um dia chega em que a
cadela deve passar a noite
internzda, 0 que provoca no
narracdor uma forte inguie-
LICEO que nem a presenca
fortemente erdtica da namo-
rada consegue diminuir. Diri-
£e-s¢, entao, em plena Madru-
gada, & Per-SHop, mas, no mo-
mento em que estd 3 entrada
dao ocal, o comto acaba, "0
cncontro” ¢ a histéria de um
casal que chega a uma anviga
cidade para participar no
MISLEMOSO CNCONETe guUe serve
de titulo ao wexto, Falam com
virias pessoas, wodas nomea-
das por um conjunto de atri-
butos (4 “Senbiora Baixinha
Que Falava Altlo”, a -Velhe Que
S¢ Dizia Cantors™, o "Homen-
zinho Sorridente Que Vendia
Bugi-gangas Nu Calcady™, o
“lovem Com Qlhar de
Espanto”, 1 "Mulher de Mei
fdade ¢ Ar Distraido™, ¢ wodas
conhecendo o motivo da sua
estada ali, a1é que chegam o
uma imponente Casa, simbo-
Heamente maiusculada, onde
se dart o encontro, Sendo esie
sucessiva ¢ misteriosamente
achiacdo, o casal deambula pela
cidade, reparando que as
habitaches ¢ as pessoas vio,
pouco a pouco, desapare-
cendo, numit uumaosfera pro-
gressivamente mais indspita,
a que o clima, de uma cchuva
constante, frio ¢ ofu escuro”,
acrescentt ons sombrios. No
final, aié o grande Casa desu-
parece, deixando o cidade
praticamente confinada as
sceulires muralhas, presenca
obsessiva 1o longo do conto,
Alguns destes celementos
tembram “Awo-reirate”, comao
a casa dominadora, @ nomea-
€0 das personigens por uu-
cos que s definem ¢ singu-
5;% 24, Ou i Presendcd cons-
tante ¢ vuariada da solidio o da
incomunicabilidade. 74 a
cidade, entre o read, o onirico
¢ o simbdlico, ¢ aparentada B
cidade de ~Exitio™.

dos wxtos dir-se-tam
sonhos, numa
nhitncia kafkiana, £ o caso
D rOste”, em L i Casi
e s constantemenie doe
uraclo serve de condrio
2 purseguicio de um rosio de

Al

e
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crianca que, depois de preso,
consegue escapar-se; “Croco-
dilo I ¢ ~Crocodilo 17, em
que um crocodilo se agarra s
costas do narrador para
sempre, numa cidade em que
cada habianie vive unido a
um animal; O Hereditirio®

em que um homem herda do
pai uma enigmdtica geleia que
80 ele vé ¢ gue se The cola is
mios, numa metamorfose que
Jembra a situdcido narrada em
“Crocodilo™ T e 11

Qutra constante dos textos ¢ o
facto de a maior parte deles
ler um ﬂll!'f‘ﬁ.d()l’ musculing.

Longe de ser fortuita, esta
coincidéncia nao deixa de ser
aproprinda 1 um livro que,
come este, ¢ percortido por
um conjunio de attudes tradi-
cionalmente associadas (mal

ou bem) 10 pole masculine,
tajs como forca fisica, o insen-
sibilidade ou a impulsividade.

Seguindo o subtiule, o can-
SCO C OUr Presene Cons-
tante do volume. Cansuco
decorrente da tuta pela vida
(Para Salvar Beth"; “Aprendi-
zado”, em gque um desempre-
gado e salvar a vida da
mic comprando-he medica-

mentos; "A cura”, onde um
grupo de doentes cspera de
uma cquipa de médicos a
descoberta de uma cura para
a4 sua docengad), da busca de
uma mett supremad doatngir
O encontro”™, “Correria

“Insisiéncin”), ou do desgasie
das relaches humanas CAuto-
-retrato”y. E se algumas perso-
nagens parecem sucumbir,

aulras i"CSigﬂﬂiﬂ"‘SC Goarrasiar,

indefinidumente, o rochedo

e Sisifo num mundo hostil ¢
sem valores,

Saliente-se, por {im, que
qualguer leitura dos textos
resuiturd reditora e parcial,

tal a riguera metaforicn e
simbalict que o8 percorre,

Novas leituras sio nio s
possiveis como inevidveds,

num processo gue lembra a
interminavel  do
protagonista de um
contos. 3¢ lamentamos g
(ainda) escassa difusio do

vidgoem

dos

fvro brasileiro entre nds, par
gque mais leiiores poessam
embarcar na fascinenic via-
gom gue & e <o e
O GFUUFG COING oSl

Filipe Alves Morelra



ELICANAA FERRAY

Pesassontbro

Palpebras descerradas, pelas
janclas esféricas da visdo,
chega-nos um fio de luz’ que
desassombra, em recore, o
espagoe contemplado dos
Prmeiros versos.

Passamos o portico de entrada
¢ chegamos o Mesa de -
heatho, plano ocupado com
folhas atravessadas por
pocemas do poema, do pocta.
A cluareza, a busca desas-
sombrada da palavra sio os
preceitos de composicao gque
COMECAM pOor enunciar-se.
Pigina scguinte. "0 poema
perfeito, 7 por sé-lo, / silen-
ciaria”; a inefabilidade dewdo
o que crcula pelas sendas
internas do poeta ¢ formulada
em implosio: o pocma per-
feito seria o proprio pulso: /
figado, / coragio.” Progre-
dimos, novamente, na piging
C Cm pensamenta, O pocta T
nio sonha o perfeito.” Insiste,
a4 trés tempos: “hrune, lava,
escoda.”

Aguu e luz sio clementos que
acompuanham a figuracio da
descoberta da palavra justa.
O mistério da inspiraciio
traduz-se pelo contacto selee-
tivo do corpo com “uma silaba
clara”. Boca e lingua recebem
¢ jorram um fluido puro,
oriunde “de uma nascente que
jamais se viu®. A subser-
viéneia do poeta face & palavra
cleva-a ¢ fi-la emergir das
dguas das "noites marinhas”
até zo nivel de um “farol”, O
estatuto superior ¢ norteador
du palavra chega a ser sugerido
em versos como: "o palavra
me levasse/ Bu ser o cdo da
palavra.”

Levantimo-nos da Mesa de
frabalbo ¢ acedemos acs
lugares da memdaria, dispersa
pelos Poemas do antiguer-
Fieito.

“O maralto raz/ de volia cada
silaba/ em sal fortalecida.”
As silabas indeléveis que
alguns gravaram em nos:
nomes, palavras... Finda o
pocma-rosto desie nacleo,
evidenciando-se o “lento roer”
do csquecimento para g
nddes na Hngua”, “wave no
peiw”, focos de sofrimento.

Varia a exposicio de recor-
daches guardadas neste
antiquariato. A referénetn 2o
Thesouwro da Juventude des-
dobra-se em disticos que vém
sugerir a informacio absorvida
outrora, no perfodo de forma-
O,

Destaca o poeta a figura do
ledo, simbolo de soberania ©
vigor. Ha um canto neste
antiquariato para a reflexdo
sobre o poder superior ¢ ine-
xorivel do empo. O con-
fronto do lelio velho com o
ledo de pedra, vem lembrar o
cfemeridade do vigor ¢ do
poder: frigeis, pereciveis. Os
nomes “tempa” e emplo” co-
-QCOrTeM, Proximos, numi
paronimia que expressa bem
a diferenca de condigiio entre
o ledo veiho, denuro /do
tempo”™ ¢ o ledo de pedra, b
sentrada do wemplo™.

Num virar de paging, entramos
num museu. Opoc-s¢ ao
“opuaco siléncio™ o barutho de
uns sapatos, bases de movi-
mento de olhos que vem per-
trbar 2 imebilidade contem-
plativa de um visitante com a
sun aparicio. No principe
pictdrico “Nenhum sinal de/
sangue ou esparto”. E o visi-
tante? “Peixe apanhado/ sitiro
ferido,/ ele Foge z vista,
esconde”.

Novo poema: "Nio o relogio
na lorre”. A Cste verso, enun-
ciado emirés estrofes distintas,
seguem-se paréntesis de luz e
sombra a descrever outros
angulos do quadro observado.
Neste processo de compo-
sicio, persiste 2 imagem do
relogio que, embora tripha-
mente negado, esti em evi-
déncia discursiva, nio secun-
darizado por paréntesis como
08 VErsos restantes.

A presencga da luz renova-se ¢
renovi, Reunem-se nos con-
tornos de uma Cclarabdia -
entre agquitil e adrea- luz, dgua
¢ar. A luz atravessa as portas
abertas de um armazém ¢
instaura a levera de “peixe ¢
pissaro” em tudo o que o,
A poucas paginas do fim do

ciclo dos Poemas do Anti-
queriaro, @ inesperada pre-
senca de Thomas Mann ¢ sceu
irmio Heinrich, meninos,
ainda, dvidos de ouvir as
historias de andquariato, as
histdrias de infincia de sua
mie. Os versos-ceos da inguie-
taglo interna da mie traduzem
a dificil wrefa de verbalizar
cmoctes cristalizadas na
memaria. Nio seria possivel
que a infincia se expressasse
fcom o estonuge” ou com
“rremor nas poermis’. A mice
nio serin cupay de contar
como era o Brasil,

O thime poema polariza na
alacricdade do vocativo “Graga”
a evidéncia de certos objecios
que povoam wim segmento de
real. Poveavinn, jid, parceendo,
contude, desprovidos de peso
temporal ¢ de sombra da
memdria, factores atd aqui
explorados. 56 depeois de
Graga 03 notar, ganham os
objcctos saliéneia existencinl
aos olhos do poeta.

Este frifo ¢ o ciclo de poemas-
-gomao gque seguidamente apa-
TeCw.

“A mulher que amo, que me
ama’, verse segundo, Pela
duplicacio da relativa, o
proprio ritmo sublinha a
reciprocidade, gue a conjuga-
cio das oclusivas tamhbdém
ajuda a acender.

“Este fruto: amar.” A fuz con-
linua presente, mas nao como
clemento primordial ou sub-
ime. E intruso matinal que
importa regular com us “tre-
licas de janela™. £ a mulher
amada 0 ponto determinante,
a luz deve Himitar-se a cireun-
dar 0% seus contornos. A con-
templacio do recorte corporal
feminino nito vai além de uma
idealizacio configurada por
clementos naturais. Versos
gue se deitam na pigina vela-
dos por um lencol,

Inclui, porém, o ciclo poemas
que carregam tempo de oan-
gustin, incerteza, HA acordes-
-stplica dirigidos a0 cosmos:
“Estrela do pastor,/ ouve esta

glliliﬂ'}‘ﬁ: /OS¢ meu anor me

ama’... Bifurca-se a4 nossa



leitura na referéneia ao rosto
amado: “Um lado do tea rosto?
era sempre o estio”, face
1_Lilﬂiﬂ(')sll am contrasie com d
outra face onde “estranhos
bichos/ subiam do mar fundo/
drerra”. A emersio inesperads
da vepulsic, Desse tempo
restam, ainda, confissdes que
se diluem num fluido de
anulacio: “Mais de uma vers
fui um homem que se afogon
na barra”.

Altera-se este registo, voltando
a presenca do jogo de luz.
Explico-te 0 que ¢ um ecli-
pser na fusio de “dois sGis™,
~dois fugares/ retornados a0
um’”, O intimo adunar do amor
deixa-se notar pelo destaque
opico destinado ao dkimo
verso na pdgina: mondstico a
parte, distico fundido.

No final do ciclo, encontra-
mos, ainda, wm peocema rit-
mado por um forte desejo de
apropriaciio, de fruicao corpo-
ral, ainda que assinalado pelo
perigo.

Chegados a meio deste lugar
de versos, reflectimos. £
possivel compreender & plu-
ralidade ¢ diversidade de
linhas temdlicas que o con-
figuram. Heloisa Buarque de
Holanda, no scu preficio a
Esses Poetas - Uma antologic
dos anes 90, refere-se, justa-
mente, 4 “um emaranhado de
formas ¢ tematicas”™ ao tentar
caracterizar as producdes de
poctas florescentes na década
de 90, entre os quais sc
encontra Eucanad Ferraz.
Multipias sa0 as horas de Os
dias, novo ciclo de poemas.
Hi horas matinais em que 2
luz, feixe de frest, vem tocar
“um cante/ do quarto, dua dor,
do othar.”

Hi horas de “plena primave-
ra” em que a auséncia do rosto
de uma estdtea observada, nos
lanca no espaco vago do
porqué.

Hi horas de Verio em que a
claridade nos persegue.

Hi horas de pura contempla-
cio em que a magnificiéneia
das amendoceiras disparz em
wrés ramos: “heleza, belesa, /
belera®

Hi horas de naufrigio confes-
sado que ccoam conversas
dois.

A lua inscreve a sua cor em
dois poemas: disco branco,
inspirador de todaos os tempos
ou lenco de st propria, qual
~estandarte do deus” que
marcha cosmica
inexorivel dos dias, qual
drapejar do Tempo.

Os versos finais do ciclo,
nticleo de quatro poemas, ini-

governd 2

ciam-se sob o signo da negy

cio, em tom de ruptura: ©
a mondtong, repetida/ canciio,
reta”, Sobe o volume dos sons
irraciadaos pelos versos atri-
Buidoes aos “afogados™ “Gri-
Luum, cantam, verticais, / coma
violénciaz de violoncelos/
virados pelo avesso.” O que
contam., O que cantam ¢-nos
sugerido em jogo de sombra,
mistério ¢ frio. Da enunciacio
na terceira pessoa do ploral,
ransitamos para a4 primeira
pessoa do plural, voz cfectiva
dos afogados, de altissonincia
marcada pelo uso do impera-
tive, Num correr de disticos
grafacdos a itdlico, ouvimos a
voz mendicante dirigida a
Copuacabana ¢ ao Leme.
“Solidio™,
do” , eis 2 uiade sob a qual se
fecha este ciclo.

“morte” ¢ “absur-

Frdtio ¢ o espago em que as-
sentd 0 novo conjunto de
pocmas.

Lugar de desalwigo, este pitio,
em paginas onde perpassa "a
fome que nio passa.” Entre o
aspecto socizl, 2 intromissao
esténica, os donos das terras,/
donos de tude” nio maculam
a beleza que encerram 05
nomes das terras: “Dois ria-
chos, Aguz Branca, / Tanque
& Arca, Pau Ferro.”

De contacto pode igualmente
ser o patios “Tug mio tem
destino noutras palmas.”, o
alcancar da plenitude através
da vinculagio, pitio de anco-
ragem.

A areiz vem a ser plano de
escrita, superficie onde se
cavam as letrag de uma ono-
matopeia de alegria; encon-
tramos versos recolhidos por
paréntesis que daprisionam
tristera, o gue se quer diluido
na maré-cheta.

Finda este ciclo com a inci-
déncia solar distribuida pelos
objectos circundantes, enume-
rados por uma escada de
versos gue nos conduaz ao rés-
-do-chdio da pdging, onde,
abracada por travessdes, 4
felicidade.

Em Agua Gémea, encontra-
mos versos que, pela alusioa
obras de arte plisticas, nos
remetem para 0 notado gosto
por padroes visuais, para a
“visualidade™, apontada por
Helofsa Buarque de Holanda
no preficio supramencio-
nado. ~G modo comoe Goya/
encara 0 toure”, ‘o mesmo de
Mirdd / mirando a esuwela.” a
leitura projecta-nos para uma
referénein em fuga, de apre-
ensiio pictorica além-pigina.
Fogo ¢ sol disparam de alguns
versos deste ciclo, intensifi-
cando a presenca da Juz, irra-
diando calor. Das pinturas
referidas chega-nos uma luz
“feita de fogos, metcoros,/
$0is, fardis™,

Este ciclo, que se havia ini-
ciado com um apelo i reno-
vacho atraves du expiracio ati-
rada pars a wela, diluida ¢ fi-
xada pela “dgoa gémea-tinta”™,
fecha-se com os olhos da ima-
ginagiio postos na incOgnits
da muanha de amanhd, figura-
¢io inconcreta a estimular a
geratividade artistica.

Este livro, que se haviz iniciado
com o poema Desassonbrof |
termina, em gesto de com-
passe, com Desassombiro I,

A levera e frescura iniciadas
nas primeiras estrofes, versos
que clareizm a pdgina com a
roupa branca do moleiro,
contrapde-se o peso da engre-
nagem “mal z mio/ se crgue
et MOover 45 mos”. Arcamos
com este peso nas duas
estrofes seguintes, ji que
também os poctas, ambém
os pintores lutam contra o
peso da medida, da moldura
velha que em cada gesto
criador tentam renovar.
Pilpebras descerradas, pelo
pulsar interno do nosso lado
esquerdo, chega-nos o deseio
de reler Desassombio.

Inés Senntos
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BERMNARDCO CARVALIIO

Nove Noltes

A morte inesperada e violenta
do anuopdloge norte-ame-
ricano Buell Quain a 2 de
Agosto de 1939 na zona do
Xingu (interior do Brasihy,
onde estudava os indios
Krahds, constitui o ponto de
partida de Nove Nofies de
Bernardo Carvalho. Enigmdti-
co, ambiguo, intrigante ¢ com-
plexo, = coma, de reso, © au-
tor nos vem habituando com
48 suas obras anteriores = No-
e NOIES apresentia-se como
misto aparente de ficcho e
realidade, investigacio cien-
tfica ¢ autobiografia, capaz
de provocar ne leitor wma
certa inguictacio ¢ descon-
fianca, mergulhando-o na
ddvida, que ¢ ainda cstimulada
pelas semelhancas entre
narrador ¢ autor imbos jorna-
listas ¢ ficcionistas), pela nota
de agradecimento do final do
livre, pelas fotos, pelo wom

“policial” que domina wda 4
narracio, bem como pelas
constantes referéncias tempo-
riais, espaciais ou historicas.
Este ¢ talvez um dos motivos
mutis atraentes da obra, Mas o
aviso surge-nos no final do
livro: "Este & whim livro de fiecho,
embora estein baseado em
facios, experiénelas ¢ pessons
reais. B uma combinacio de
memoria ¢ imaginagdo - como
todo o romance em maior ou
menor griu, de forma mais ou
menos direta™

Nove Noites assenta, do ponto
de vista estrutural, numa alter-
nincia de duas modalidades
cnunctativas. Uma ¢ mais
objectiva sob a responsa-
hilidade de um narrador que
tende a idemificar-se com o
proprie Bernardo Carvalho,
jornalista ¢ ficeionista, intri-
gado ¢ interessado em reunir,
absessivamente, todos os

lestemunhos, as pistas, as
informacoes que, aparente-
mente, possam explicar o que
terin levado o jovem antropo-
togo de 27 anos, sem motivos
aparentes, a maltratar-se, a
corar-se ¢ o enforcur-se no

neio da floresta quando vol-
vy parit a cidade de Caroling,

chegando mesmao (o nareador)

a vigjar de S, Paulo awé ao
interior norie do Brasil, aé
a0s E.ULA e a contactar pess
que, directa ou indirecta-
mente, estiveram ligadas a
Buell Quain. A segunda ¢ mais
subiectiva, sob o forma de uma
carta, alegadamente escrita
por Manoel Perna, ex-encar-
regado do posto indigena
Manoe] Nobrega, ~Unico ami-
vo do eindlogo na cidade”,
alusiva, intimist ¢ misterioss,
explorando wma certd cunm-
plicidade entre o narrador ¢ o
destinatirio andnimo, interpe-
fado através de um simples
“voct” e tendente a fdentificar-
~s¢ com o proprio leitor —isto
¢ para quando voct vier”,

A carta € a moemoria das "nove
noites” passadas com Bueli
Quain ¢m Carolina, dando
conta de alguns tracos da sua
personalidade, seu trabatho

s

junto dos indios, seus pro-
blemas pessouis ou profis-
sionais, bem como teste-
munho da su morte. Assim,
Bucll afigura-se-nos como um
ser solitdnio, retraido ¢ fechado
em siomesmo bem como
instivel, do ponto de visw
interior ou emocional, Tvivia
fora de si Vis-se como um
CSUFANECIro e, 40 Vidjar, procu-
riva apenas voltar para dentro
de si, de onde nfo estaria mais
condenado a se ver”, Mas sio
virios os enigmas que envol-
VO O protagonista: era ca-
sado ou selieiror Quem ¢ o
muiher de quem fala a Manocl
Perna? Terian sido uaido pela
mulher com o scu irmao? Mas
haveria algum rmio? Quais
as problemas gque tanto o
atormentavam? Por que resel-
veuw, de repente ¢ inexplica-
velmente, salr da aldein ¢
regressar aos EUA Ter-se-iu
sentido ameacado, dada

sensacito de constante vigilan-
cia¥ E, finalmente, qual o
mativo que o eria levado ao
suicidior Como se pode ver,

sio virias as questoes que
podemaos levantar ume ver
que, ao contrdrio do gue se
esperarin <o uma carta-tes-
temunho, o tom dominante
chy marrativa ¢ <e mistério, tl

come umbém nos adverte o
narrador: “o que the conto é
uma combinacio do que cle
me contou ¢ do que imaginel.
Assim ambém, deixo-o ima-
ginar o que nunca poderet the
eserever”.

Tudo parece estar destinado a
permanceer oculto ¢ inexpli-
cado, As hipdteses, as versocs
¢ as testemunhas parecem
refutar-se ¢ comradizer-se
sucessivamente, 2o mesmo
empo gue criam no leitor a
expectativa (ou ilusio) da
descoberta do enigma, a qual
sai, no fimd, frustrada, De
facta, os pones de vista mul-
tiplicam-se porante todas as
pistas (ligadas & sun perso-
nalidade ou a0 seu compor-
Qmento} ¢ carias escritas
pouco empo antes de se
suicidar — o da mie, o da irmd,
o dos amigos ¢ o de muitas
ourras figuras o cle ligadas.
S8ao sobretudo guatro as
hipoteses mais vezes levan-
tadas para justificar o suicidio:
a sepuracio dos pais, outras
“gquestoes familiares”, ainfide-
lidade da mulher ¢ uma
doenca contagiosa (sifilis ou
lepray. A explicacio torna-se
dependente da existéneia de
uma oitava curta, para além
das scte conhecidas, escritas
por Bucll Quain antes de se
matar ¢ onde explicaria as
razoes do sew acto. A existén-
cia dessa carta desconhecida
¢ corroborada pels carta de
Munoel Perna que a ela se
refere constantemente —
“Guardel comigo csta Gnica
carta, para protegé-lo, ¢ wos
indios” — mas gue, contraria-
mente ao esperado desde o
inicio, nada revela sobre o seu
contetdo. Resta ao leitor
pressupor o gue pio ¢ dito, ler
o que pldo ostd escrito ¢
imaginar o desvendar de odos
Q8 MISLErios.

Refira-se ainda o cendrio
sebvagem o indigena onde se
desenvolve toda a trama nar-
rativa ¢ que sempre constiiuiv
wm motive de interesse pard o
keitor pormuguds desde o sua
descoberts em 1300, De fecto,
a presence dos indios faz-se




VTORGA, Miguel “Buambo . i
Bichos. Lishboa, Planeta agosting,
2003, p. 53.

notar ao longo de woda a obra,
permitindo-nos, desde logo,
salientar o interesse por paric
de wina minoria de estudiosos
pela cultura indigena, sus
revalorizacio ¢ seu reconhe-
cimento como contribuinte
para uma culwara dita “civili-
zacional”, neste caso, para a
culura brasileirn. Os indios
800 para nos, leitores, motivo
de atracciio ¢ faseinio pelo que
possuem de exdtico, pito-
resco, nadf, desde a gastro-
nomia ¢ Coslumes 1 organi-
zacio social. Tinham os corpos
pintados, os cabelos usavam-
no com duas riscas paralelas
nos dois lados da cabeca ¢
franjo na testa, obedeciam aos
rituais de iniciacio na idade
adulta em que o menino &
esfolado com uma pata afiada
de tatu, ao ritual do banho
como cerimania de explicita-
¢ito e delimitacio da interdicio
do incesto, faziam jogos como
as corridas de toras, mant-
nham ¢ celebravam relaghes
simbdlicus de parentesco com
o objectivo de “evilar o incesto
em comunidades predomi-
nantemente endogimicas”,
mas que, no fundo, favorecia
essas mesmas relagdes inces-
ruosas, gozavam de imensa
liberdade sexual (Fnio havia
virgens na aldeia™), os nomes

VINICIUS DE MORAES

nia tinhwm gqualquer signifi-
cado sendo atribuidos aleato-
riamente ¢ ralavam as criangds
com carinho ¢ alengdo espe-
cigis, Interessanle serd tame-
bém netar @ relacio de
sadopeio mitua” oque se
estzbelece entre os indios e os
brancos — "na aldeia vocd ¢ a
crianca deles; na cidade cles
SA0 4 sua crianga’. No entanto
¢ mau grado o que ficou dito
anteriormente, © olhar novie-
-americano legado por Buell
Quain, antes de se suicidar,
acerca dos ndios nio pode
deixar de ser insolito ¢ curioso
pelo que tem de preconcei-
tuoso ¢ reprovador, Esse othar
cstender-se-4 ao Brasit
geral, Numa carta, encontrada
entre as seus pertences, cle
escreve, & propasito das difi-
culdades do wabalho com os
indios: ~Acredite que isso
possa ser atribuido & natureza
indisciplinada ¢ invertebrada
da propria cultura brasileira
Meus indios estiio habituados
a tidar com o tipo degenerado
de brasileiro rural que sce
estabeleceu nesta vizinhanga
— ¢ terrs marginal ¢ a escoria
do Brasil vive dela. Tanto os

Cl

brasileiros como os indios que
tenho visto sio criangas
mimadas que berram se nao
obtém o que desejam ¢ nunca

MANCm 25 SUAS Promessas,
ama vez que vocd lhes dd as
costas () O Brasil, por sua
ver, sem davida absorveu
muitas das mais
desugradivets das culturas
indigenas com as guais teve
contato inicial”™. Diz ainda,
numa carta escrita a Ruth
Landes: “ha um monte de coi-
sas sobre os brasileiros ¢ as
cidlades brasileiras que me dio
vontade de tivar a roupa ¢ me
masturbar em praca pablica”.
Nove Noftes assume-3e, assim,
na sua complexidade ¢ ambi-
guidade, como um romance
que, através de uma lingua-
gem natural, um estilo seco,
desprovido de guaisquer
omadtos, seduz, conquista ¢
cnvolve o leitor até mesmo
depois de terminada a leitura,
Mas nio 56, porque obriga a
reflectir sobre 2 situacio do
indio no Brasil, sobre a situa-
¢ao do Brasil no mundo ou
sobre as relacdes entre cida-
diaos oriundos de alta-civi-
Hizaches ¢ homens primitivos
e isolados.

Como dizia Torga: ~Cada um
de nds ¢ um enigma, que a
maior parte das vezes fica por
decifrar™,

marcis

Cristinga Azevedo

Querido Poela: Correspondéncia de Viniciis de Moraes {selecgho, organizacio e notas de Ruy Castro)

Sio Paulo, Companhia das Letras, 2003

No scio da critica literdria
contemporines, a epistolo-
grafia assume uma impor-
tincia crescente. As Cartas ro-
cadas entre Pessoa ¢ Sia-Car-
neiro, por exemplo, sdo hoje
consideradas documentos
fundamentais para a compre-
ensio do Modernismo portu-
gués, permitindo-nos nio 56
assistir a discussGes seminais,
como também acompanhar o
proprio itinerdrio de criagdo
das obras ¢, assim, instru-
mentalizar a sua andlise her-
menéutica. Mirio de Andrade,
0 papa do movimento no
Brasil, aproximou mesmo o
género epistolar a wia espécie
de violdo da literatura, com o
gqual o escritor ensaiariz 0s
acordes, exccutados, mais

tarde, no piano da criacio
literdria.

Averdade é que a carta (apesar

de alguma insinceridade
latente) ¢ sempre um poucoe o
retrato do scu autor ¢, talvez
por iss0, O interesse pela cor-
respondéncia de escritores
tem alimentado um vigoso
nicho cditorial, tumbém em
Portugal ¢ no Brasil.

NO 4no em gue S¢ COmemoranm
os noventa anos do nasci-
mento de Viniciug de Moraes,
a Companhia das Letras traz &
estampa Quierido poefd, uma
abrangente colectinea de
cartas enviadas ¢ recehidas
pelo oovador carioca, entre
Novembro de 1932 (gquando
tinha apenas dezanove anos)

oo ano da sua maorte (39800,

520, zo todo, duzentas ¢
QUINZEC MEnsagens que o
jornalista Ruy Castro compi-
lou, a partir do espolio guar-
dado pela familia ¢ depositado
na Fundacio Casa de Rui
Barbosa, enriguecido ainda
pela contribuicio dos amigos.
Entre remetentes ¢ destinagi-
rios, Conlam-s¢ nomes Como
Manuel Bandeira, Augusto
Frederico Schmidt, Mario de
Andrade, Carlos Drummond
de Andrade, Joio Cabral de
Melo Neto, Amonio Carlos
Jobim, Chico Buarque, Orson
Welles ou Elisabeth Bishop,
além dos colegas do ltumaraty,
amiges de juventude e
familiares.

Organizada cronologica-
mente, a correspondénaia



P Carta para D20 Lydin de Moraes.
Sie Paglo, 18 de Junbo de 1936
(p. 4D

SV canta parg Leta de Moraes,
Rio. s<d (p:'n\':n'ulmamc 1937)
-Alids, isso € que faz o prazer cdis
cartas. Cobsas o simples assu-

I N mportincit... extraor-
chindivia. Como val voold? O color
At estd insuportivel Hreo €0
Minha vontade ¢ escrever bem
simples ¢ falar muis simples ainda-
(pp. 48-49).

* Canta para Lacio Cardoso. Ra-
tinia., s (provavelmente 19360
Svidentemente, ¢ preciso fazer
qualquer coisa contra essa lava
de titica norisia gue cmbritecey
todo o mundo de repente. (WO E
riciculo, ¢ engracado como se
debatem dentro das mesmas
5. dentro dessa pocinha de
mijo  quc chamam  do
FOMNCE. (pp. 28-390.

v cana para D Lydin de
Moraes. Hollvwood. 13 de
Novembro de 1947 A mesp
onds de fascisme gue passa al
wrd passando agul. que éoa ;
Hereoda din. Um convencimento,

cles

uma empifia, o il deamerica-
wisnes (p. 3315,

4 curid para Lo Escorel Los
angeles. 25 de Julbe de 1949
“Quando voed fala e caminho
de poeta, ou cantinhio de poesia
cavejo f b um

Csangue, Coma

stilingrado. 03 negrinbos
chudos no Sl desta demoaraciu,
vis ol e juddens pugos por
Hitler 2o O i g%

1

HICR AN SIS R

aparcee arrumady em cingo
capitulos (dos anos 30 aos
anos 70), em cuja abertura o
compiludor apresenta uma
breve resenha biografica
relativa ao perfodo corres-
pondente, nd 1€nue tentativa
de assim emprestar alguma
unidade s mais diversas
missivas que al aparecem, por
vezes em tom surpreenden-
temente contrastante. Do fitho
rreverente 4o pai vigilante,
do amante impetuoso ao
amigo dedicado, passando
pelo poety, critico de cinema,
diplomata ¢ compositor,
vilrfos sito os Vinicius que
atravessam 4 colectinea.

Ruy Castro lembra, no inicio
do volume, que Drummond
sempre afirmava ter sido
Mories o tnico da sua geragio
gue teve vida de poeld.
Quandoe abandona o recuto
da criacio, para calcorrear o
mundo ¢ viver as atribulacoes
de nove casamentos, Vinicius
estava, afinal, 2 explorar em
plenitude esse mergutho
viseeral na corrente da vida
que tnlo o caraclerizou:
wpertenco a uma velha raca de
homens inguictos, que pre-
CiSAm CSIAT 20 MESMe empo
em todos os lugares ¢ ne co-
ragiio de todas as criaturas.
A sun vantagem astard, assim,
no facto de nunca ter resolvido
o conflito essencial entre
pocsia ¢ vida. Como alirma o
prefaciador, «¢ fascinante
acompanhi-lo saindo de uma
carta dura, em que discutia
direitos autorais, politica ou
literatura, ¢ revertendo 2
condiciio de pai, escrevendo
para wmat [itha em linguagem
quase infantil — as duas cartas
ne mesmo dize (p. 12, Botre
LS ¢ outras, no entanto, o
mesmo estilo cologuial?,

Do lote (,]U.(E.(,‘HC:H)C(_?H a
carrespondencia dos anos 30,
ressultn uma carte enviada
para Lacio Cardoso, provavel-
mente em 1936, ¢ em que Vink
clus staca, com os arroubos
da juveniude, o regionalismo
que dominava a Herara de
cntdo’.

Serd, no entanto, durante o8
40 (ja
acompanhar o escriter Waldo

anos depois  de
Frank numa viagem pelo
Brasil profunde) que veri-
ficamos uma das transicoes
mais inferessantes no perfil do
poeta, em direccio i ideologia
comunista. Exercendo fun-
cOes consulares na embaixada

do Brasil nos E.ULA., Vinicius
manifesta desconforto pelo
fascismo?, passando a defen-
der uma poesia empenhada,
como s¢ depreende da carta
enviada 2o diplomata Lauro
Escorel, em Julho de 1949%

A temporada em Los Angeles
¢, no entanto, uma das menos
férteis, em termaos literdrios. O
pocta estd fascinado pelo
mundo da sérma arte, che-
gando mesmo a dirigir a revista
Filme ¢ a estubelecer contactos
no meie cinematogriafico,
como atestam os bithetes de
Charles Chaplin ¢ Orson
Welles. Ruy Castro anota, alids,
um dado curioso na corres-
pondéncia com Lydia ¢ Leta
de Moraes, quando, em 1948,
0 pocta pede gque investiguem
4 notfcla antiga sobre um
operirio gue calra no esgoto,
sem que ningudém conscguisse
resgati-lo. Castro lembra que,
trés anos depois, Billy Wilder
filma A Momtanba dos Sere
Abuires, que desenvolve o
MESNo le‘gtii]'l(’;‘}}l(), mas
destocado para o deserto do
Nove México, levando a supor
que 1 ideia de Vinicius esteve
na arigem do roteiro do filme.
Relativamente & correspon-
déncia trocada durante os anos
30 ¢ 60, vislumbra-se uma
outra ransicao empreendida
pelo poetinba, agora clars-
mente voltado para o universo
musical. Os correspondentes
Passam i TECOTET-8C, cadd ver
mais, entre {iguras da MP.B.
(Tom Jobim, Chico Buarque,
Carlos Lyra, as meninas do
Quarteto em Oy, Luiz Eca, eic.},
fmedida tumbém que crescem
WS E)I'L'(}L‘{Rg):i(_f(‘)c.‘i COom EQUL‘S—
toes de ordem financeira, A
proprin correspondéneia com
o purceiro de décadas Tom

Jobim, apesar de ter sempre
poesia ¢ masicd como pano
de fundo, ¢ perpassada por
uma série de ajustes de contas,
em torno de direitos autorais.
Mais interessantes, do ponto
de vista artistico, 86 mesmo as
duas cartas trocadas, em 1971,
por Vipicius ¢ Chico Buarque,
onde ¢ ponderada a alteracio
du letra de Valsinba, A cara
de Buarque (al qual o violdo
com que Adrio de Andrade
ilustrou as relagcdes entre epis-
tolografia ¢ literatura) aproxi-
Ma-s¢, nesta perspectiva, 4
uma espécie de arguivo do

cerfacdo, ny medida em que,

além de contrapor versoes
diferentes do poema, revela,
em pormenor, 48 dividas ¢
anseios que acompanharam o
processo eriative, bem como
a argumentacio gque sustenta
as opcdes lomadas.

Pelo meio, tadavia, o tom gue
Mais INensSamaente perpassd o
conjunto da correspondéncia
¢ dado pela intimidade do
poeta, exposta xo longo das
cartas trocadas com mie,
irmds, filthos, mulheres € ex-
-mulheres. Pas declaracdes
AMOrosus s crises conjugais,
das confidéncias is discussdes
familiares, das wernuras s
FEPTeensoes palernais, as
carlas aqui reunidas revelam,
segundo o seu organizador,
«ue Vinicias passou boa parte
da vida protagonizando dra-
Mas comuns @ muitd gente:
nodtes sem sono pela sadde
do cacula ou pela pensio da
ex-mufher, urras com o patrdo
{(no caso do ltamaraty) ¢ senm-
pre as voltas com dinheiros a
receber, contas a pagar, pro-
missorias a vencer. () E o
herdi reduzido & sua mais
humana condicios (pp. 11-12).
De wal forma que, no final, o
que emerge das piginas de
Querido poetd: correspoi-
dépicier de Vinicins de Maorvaes
¢ o retrato exuberante de um

homem comum, apaizonado

e dividido, que logrou leviar a

vida em estado de poesia,

1 Peieivo




JOLYO CASTARNON GUIMARAES

Frdticas de Extravio

Rio de Janeiro, 7 Letras, 2003 .

sexto vro de poesia de Jilio
Castafion Guimardes, que so
estreou com Verfenfes om
1973, E um tiwado sintomético
€, WITiscarinmos, programi-
tico. Na scgunda cdicio do
Novo Diciondrio Aurdélio po-
demos ler na entrada corres-
pondente amextravio”, entre
outras: "Ato ou cfeito de
extraviar(-sel”. De facto, o que
este livro parcee querer levar
a4 cabo ¢ u rasura do sujeito
podtico, o seu extravio (ad
onde isso for possivel). Ou a
sua perda”, o seu Tsumico”, ¢
mesmo ¢ seu Churto”, outros
signilicados que nos di @
entrada do referido diciondrie.
I de especial interesse aquele
pronome pessoud rellexo “se”
adjacente 4 textraviar'. pois
cle pode ser, através dessa
gualidade reflexiva, indice de
indeterminacio do sujeito, o,
logo, um dos muitos processos
da sua ocultaciio, processos
em gue ¢ pradiga esta pocsia.
Uma pocesia impessoni(izada).
de onde o "Eu” estd, pelo
menos i superlicie, ausente.
Nio hi no livre, sabvo crro,
uma Gnica ocorréncia da pri-
meira pessoa do singular, Nio
S pressente, nestes Poemas,
o sujeiio enunciador. Esta poc-
sta diz um "modo” de posi-
cionamento do sujeito, mas
nunca chega o dizer esse
sujeito. Como se na busca
mesma desse Tmodo” se
esgotasse A lodo o pocma ¢
ele se desse por erminado
unies mesmo de o suicilo wer o
oportunidade de entrar em
cena. O poema fica entiio na
ante-camara do Tassunio”
podtico; & dispositio ¢ elocutio
mas niofreentio; nio efabu-
lando™ mus somente dis-
pondo, concatenando, organi-
rando. Se este Prdticas de
Extravio se pudesse assimilar
A um mapa-mandi, s
mapa de onde estariam ausen-

i

LC8 05 CONLINenies, 08 OCCinos,
05 palses, cte, ¢ oapens visi-
veis as htitudes ¢ as longiie-
des, as coordonades.

HTpers Desies poumss o modo
iuntivo ¢ verificd-se wima

cspecial predilecedo pelos
tempos do imperfeito do
conjuntivo, do presente do
conjuntive ¢ pelo condicional.
Ord, tradicionalmente (e s¢ ¢
que as formas deste modo sio
realmente portadoras de
significado), o conjuntivo ¢ o
modo gue anda associado aos
dominios da incerteza, da
davida, do hipotético, do
improvivel, da conjetura, da
eventualidade. Acrescem as
frequentes ocorréncias da
particuln s’ nio sO com o
valor rellexivo {ou reflexo)
acima mencionado, mas tam-
bém como conjuncio com
valor condiciona! ou conces-
sivo, 4 gue juntariamos ainda
a abundincia do advérbio
dubitativo “talvez” (rualver
fosse o caso™ ¢ o verso que di
infcio ac poema -Algumas
Estrofes™) ou de locuctes onde
cle marca presenga. De facto,
o discurse pedtico deste
Preitices de Extravio move-se
sempre no territdrio do
possivel, da indefinicio, da
dispersio, do difuso, do
nebuloso, do eventual mas

nunca no da cerreza, Os pro-
prics tiwlos dos poemas apon-

tam sempre para abstrucgdes,
para um discurso podtico
rasante, tangencial, vestigial:
“De um modo™, “Desvio”,
“Linha”, “Aproximacoces”,
“Respiracio”, "Dos estudos de
objectos ¢ ver”, “Sequlneia”,
“Sinais”, "Rubricas”, cte. Dai
que Cslejamaes  perante wima
poesia allamente abstracta,
conceptual ¢ intelectualizada
Cpor dentro wm deserlo/ se
poderia pensar/ gue com o
tempos para fora se alastrasse”
do poema “As voltas™), obede-
cendo o um programia gue
tanto passard pela jA referida
omissio do sujeito podtico
como pelocdizer da inudlida-
de da express

a0 podtict, gue
serid, numelhor das hipdtesces,
umz “rede de tropeces, de des-
COMPESSOS CHFe Crnicaoilo o
propdsito, de lapsos mal dis-
farcados™. ¢ isso "mesme gue

i sepro de ironds vicsse o

vagar pelos idbios entres-

bertos” U Respirncio™ A f

podtica prefere-se, entio, a
“respiracido” podtica.

Notu-se na poesia de Castahion
Guimarics um 2 vontade ¢
um dominio da linguagem que
indiciam uma experimentacio
poctica consistenie ¢ um
apurado trabalho sobre o
discurso. A propria sintaxe
poética ¢ maneizda com
mestria. Veja-se o caso do
“Cancio™: “gue o
movimento esie/ nao mais fuz
/e seu foco como tall ausenice
(ji posto// para que assim
opere/ na incidéncia is
avessas// ndo uma imagem
mas a proprin/ meluncolia do
sol negro}// scia s6 a
luminosidade/ ¢ jogos de tons

poema

intensidades”, A estraré-gia de
espacamentao, de  distan-
ctumento grifico, entre o
sujeito, por um lado, ¢ o pre-
dicado ¢ scus complemetos
por outro, inensificn o dis-
persio do significado, ~estica”,
ou “distende” o semintica.
sugerindo uma rarefacio da
maléria ¢ do espaco podiicos
(se wma sO palavea se pedisse
para caracterizar este Hvro,

essn palavra seria, sem ddvida
cao’} ¢ exi-
gindo do leitor um mador

legll ma, ri

esforgo de concentracao. Est
cstratégia ¢ secundada pelo
recurso it parentetizacio longa
(como ¢ o CUS0 NOS VCISOs
atrds citados), ¢, de uma forma
geral, pelo gosto por estruturas
maodificadoras ¢ de adungio
gue separam ¢ iselam o
predicado ¢ os seus argu-
MCNLOS,

O equilibrio cnwe a rarefa-
clo semantica ¢ a subtilissima
~quase invisivel — composicio
imagética & plenamente con-
seguida em diversos pocmas:
“como filtros as camadas de ar
de calor// permeadas de
aragens ¢ antncios da noite”
CCanclio™; "no horizonic
talver a linha/ que limite
impalpdvel/ enire moros ¢

cCus quase sO u ideia do rago
superposta/ @ omassa de
maorros” (CLinha ") tpois que a
PUISAZCITY TUG B0 por Cosle
descampados ou et tritha ¢

s curved mas sobrorudo



como métedo/ em que do
abismo de dentro/ se extrad o
que o horizonte/ seargui-
recta com resquicios de sons”
(Algumas Estrofes™; ~quando
das furnas da memaria/ ima-
gens pela notte adentro insis-
tentes/; sem que oS arca-
houcos de especulaciod resis-
tam s ruinas de hipdleses// ¢
no eseurs o que reste dos
enlaces/s sefa apenas a trama
de algumas cangdes de
lamento™ {Os 1Dias™), e resto,
as Imagens, guando as hi
parccem feitas de vidro
finfssimo ¢ naiminéncia de se
quchrarem a qualquer mo-
mento: “quando os pertis de
um ou outro plissare/ sc
alcando do opaco dos morros/
contra camadus de transpa-
rénein” (Llinha™). No poema
~Canciao” wdo ¢ feito de
cambiantes, de transparén-
cias, de afloramentos, de
tangentes, de aproximacdes,
de martria sem peso ¢ osem
massa. A imagem das nuvens,
dos itineririos difusos ¢
arbitriirios a que elas parecem
obedecer, dos seus contornos
em permanente mutagiio, ¢
aqui paraciigmitica. Aparente-
menie insignificante como
“substancia” podtica, cste
material rarefeito investe-se
nesta poesia de uma signi-
lMcacio reveladora o ampla.
Lstoy porque nos damos conty
da imensa parcela do munde
~ porventure & maiis significa-
tiva — que ¢ feita de s
indefinicoes, de tal rarefacio.
Umaz possivel “sinopse” de
Prefticas de Extravio poderia
ser o seguinte verso (de “Fria-
gem™) Cenptre memdria e
invenciio, wim mapa de suspei-
Las”.

Preticas de Extravio ¢ um
livro onde @ matéria-prima de
cleigiar ¢ constituida pelas
réstias, pelas sobras, pelos ves-
tigios mais fugazes da
realidade; pelos sinais da
mudanca que nesta — ¢ na
existéneia - se opera furtiva ¢
silenciosamente, ¢ nio por
aquilo que arrebata, que
colide, que se mostra como
ruptura nas nessas rotinas.
Trata-se de captar a haténcia,
nao a esséncia, dos fendme-
nos, O poema "Desvio™ ger-
mina a partir de um material
semintico reduzido ("com
apenas um resto de sol/ sobre

os tethados™ o partir do qual
seoirdo desenrolar, numa
circularidade desconcertante,
feixes de inquictacdes, silén-
Cios, restos, eshocos ¢ possibi-
lidades.

Quase tudo nestes pocemas ¢
vago, indeciso, impreciso.
Aquilo que no poemiz em
prosa “Fringem” parece confi-
gurar-se como esboco de uma
paisigem (nos fins de tarde,
cada ver mals se ja dando
conta do pese que adquiriam
os morros ¢ as matas’), logo
se transformu num borrdo
indistinto (tude se iz indistin-
guindo fongamenie em mas-
sas severas™) Togue as lexiu-
ras, a8 capessuris, as superfi-
cies ¢ as trjectdrias da madria
saturam o pereepeio do
espace ¢ do wempoe ~ mas
sobretudo a do espaco — ¢ ¢
esse acumular de informacoes,
essa avalunche de sinais aquilo
que nes chega, cabendo-nos,
depois, as operagdes de
filtragem ¢ sclecciio. Ora neste
livro, o atencie parcee ir toda
nio para o massy de o infor-
macio gue reechemos, mas,
precisumente, para 0 modo
como g recehemos e seleccio-
NUMOs, Interessa o contentor
da percepelo mais do que
aguilo que este coném ou
possa conter {Interessam os
“entornos em gue impulsos
perdicdos criam simulacros de
estruturas™). E como s¢ o
poema fosse miope ¢ tivesse
diante de si a verdade, sendo-
-lhe negado ¢ acesse 40s
aeulos que permitiviam ve-la.
Ou l-ver woda @ percepcio
que o homem tem do lempo ¢
do espaco seja id de si mesma
miope, ¢ 4 poesia— junta-
mente com outras formas de
arte — 08 Gculos possiveis, uma
gradagio capaz de amplificar
o “real”, umad forma de o focar
{e¢ de se aproximar dele, indeo
pois no sentido inverso ao do
afustamento gradative vatici-
nado por Platio, ainda que a
imagem resultante dessa
focagem seja, também cla,
umi imagem desfocada; um
outro tipo de distorcdo: uma
COnStrucio).

Em Prdticas de Extroic hi
dois poemas (“Lago da
Quinta” ¢ "Ponte Americana”)
construidos o partir de foto-
grafias (cujas indicacoes de
autoria sio integradas nos sub-

titulos) Sao pols poamas gue
fguram, através da linguagem.
um pracesso outra de {igu-
racho. Problematizam um
olhur previamente filuado ¢
organizado segundo as regras
de uma forma especitica de
representacdo artistica. Tam-
bém o forografia nos deixa
vestigios de qualguer coisa; o
fotografia ¢ essencialmente
ung “pista” {ou um conjunio
de "pistas”). A fotogralia
enquadra, organiza, fxa,
concebe uma escala pela gual
pode ser medida a percepcio,
mas cssa Cvisio”, esse frag-

mento de “real” gue cla esgue-
matiza nAo wem, no real” assim
esquematizado,  medidas
estiveis ¢ rigorosas (Tassim -
claro engenho - o pontes gue
como sumdrio de cileu-los/
s¢ estitg em omeio 1 uma
niaturcza/ sem medidas”,
“Ponte American, Folografia
de R.HL Klumb, ¢ 18617
S0MOs nos que impomos
medidas uessa qualquer coisa
fotografada, fazendo delas
matéria de uma composicio.
E nisto, precisumente, ¢ gque
poesia de Castanon Guimariies
s¢ aproxima da fotografia, uma
vez que tambéem st interes-
sada no enguadramento ¢ na
composicio de uma certa
quantidade de fenémenos.
Interessaca na fixacio de um
dado conjunto de vestigios,
de pistas, de sinais, que podem
ser lidos de virias maneiras,
mas que também 1&m os scus
limites de interpretacio: os
impostos pelo tempo que
avanea através da geometria
do esprgo ¢ que A4 C8sSe espago
confere movimento. E que
investe ou desinveste de
significacdes o préprio objecto
fisice gue ¢ um poema
impresso ou uma fotografia.
Por isso & que, face 2 uma
fotografia, ou diante de um
pocma, tanto nos podemos
sentir avancando com o tempo
como sendo por ele deixados
para trds. Mas se fdvéssemos
que aproximar 2 poesia de
Prdiicas de Extravio de uma
outra forma de arte, o
primeira escolha nio seria o
da fotografin mas a da pintura
impressionista — ¢ das suas
estratégias pictdricas. B oque
esta ¢ uma poesia de quadros

propositadamente desfoca-
dos, como se fosse um miope




a "pintd-los”, dispensando
lentes correctivas, ou alguém
gue semicerrasse intencional-
mente os olhos, Vejam-se os
VOrsos “impressionistas” de
“Lago da Quinta™ “porum lago
PArd SCRIPTE M Femansos
coma intensas as sombras que
sC somam/ LCmpo
hnagem na vegerclo/ esta
que por profusa perde/ a
definicio dos deralhes™; ou
estes outros de “Da Pedra 2
Beira IYAgua™ puis cor sc
matiza/ se sobrecarrega/ se
reverbera o calor/ 4 luz A
névoa que
arrasta/ acumulados tons/
rastos de fluider”.

Qs S(_'l'lli(_i()[\i CRCONIran-s¢e ¢m
Preticas de Extravio vedu-
zidos & sua minima operacio-
nalidade: iquilo gque Thes fica
IRSCrito nus reentrancias, nos
intersticios, nos intervalos;
COomo se em ver do COpO, d

10

a0 ar/ i chuva

marca que o corpo deixa no ar

{(rantes mesmo do o a
iminCneia/ de wma pulsagio™).
Poesia da precaridade ¢ do

ALBERTO MARTING

C‘{lé.s’

Sao Paplo, Editora 34, 2002

No fundo, o descio

de estar sempre de particda
comao se a poesin fosse

— horror 4 terra firme! -
a4 ot

de um litoral absoluto.
(' Rimbaud ng Amdrica”, p. 113)

Horror ierra firme. A expres-
sio condensa de forma para-
digmitick o universo podtico
de Alherto Martns, preve-
nindo desde logo oleiwor sobre
O GUE O CSPeTE NO percurse de
leteurn deste livror nada das
coertezas flazmente tranguili-
zadoras de uma opegrafia que
defing coordenadas fimiliares
¢ pontos {ir
Tudo ne

nes deuancoragem.

poesia nos falard
de geografing precirias, de
rites ¢ jugares de passag
de impormandncias, de eme
bargues ¢ desembarques: de

VaZio. vazio 2o qual se opoe a
fala come “repovoamento de
regides™: das regloes que o
corpo nio pode habitr, das
regides periféricas do o dis-
CUTSO. (uUE sio, por isso, tidas
por  nsignificanies  {nem
todo o peso/ do munde ou da
falta/ repovoaria regides™,

Abundam os motivos geomé-
tricos: 0s volumes, as linhas,
os tragos. T ouma pocsia de
movimentos, de revolucoes e
convalucoes, de intersec
de plinos, de sobreposic
¢ tamhém uma
poesia do rigor ¢ da concisio,
da clipse ¢ da omissio. Os
pocmas sio breves, 08 versos

a0
de eixos. F

500 curtos, sem quebras, sem
pausas, semobsticulos, A fulta
de pontuacio (ou ard o towl
auscncin dela). de “ganchos”
ritmicos. timbdm ajuda i
dissipacito do significado, ao
seu descentramento.

A poesiz de Jalio Castafon
Guimaries ¢ allimente cere-
bral. dificil ¢ exigente, mas
pode tomar-se sedutors pelo

cuais. Os poemas increvem-se
desie modo num espaco
“onde  as
ancoram / onde
demoram 7 oalgum wempo
antes de partir” CEm wormo da
cidade™, p. 68).

O leitor entra desde o primeiro

Hminai coisas

4s coisas

POCOEL NUNY universo ostra-
nhamente {rio ¢ indspito,
atravessado pela presenca
obsessiva do mar, gue dissolve
eoarrasta consigo todas as
fromiciras ¢ demarcacoes. A
praiad ¢ o porto fornccem o
pano de fundo onde as medi-
taches pociicas, seguindo o
ritmo das mards, s¢ inscrevem
num momento para logo de
seguida so oapagarem: CAC o
poema ¢ oesse animal subma-
rino marre aloguedo

gpaando arrasta b superficie 7
apenas dgua Ggui ¢ seus
resquicios” (0 12) Perante a
arider dos elemenios, a0
sujeito podlico resta apenas
posicao de observadar solitg-

grau de esvaziamento seman-
tice gue logra alcancar sem
nunca resvalar para o secura
ou para a aridez. E pocsia
fluida — por vezes de forma
d(;‘slll‘lﬂﬂﬂ{(ﬁ; CONSCHEUC um
ritmo suave ¢ Hso, como s8¢ o8
poemas respirassem branda-
mente. A termaos de aproximar
a poesia de Jalie Castanon
Guimaries & de algum poet
POTLZUES ConLemparineo, a
escotha mais Gbvia seria,
parece-me, alguma da poesia
de Gastdo Cruz, a que junla-
reflexdo tedrica
“poetizada”, ou o poesia da
poélicy, de Fernando Guer-
reiro.

Acrescente-se ainda, antes de
rerminarmoes, que o nivel de
dificuldade de Prdvicas de
Extravio justifica plenamenie
o posficio da autoria de Duda
Machado, que pode ser lido,
com vantagem para o {eitor,

riamos #

como preficio.

Rl Lege

rio na paisagen: cle v mas
o encontrfal testemunhas”
CMondlogo de Hans Staden™,
p. 20} Tudo ¢ alteridade
absoluta - por
tudo

ds, CSsd

mesma razio, ¢ abso-
lutamente
estranheza. O olhar nodiico

novo naosud
privilegiado ¢ assim o do
vigianle ou aventureiro que
visita pela primeira vez o Nove
Mundo: Frei Gaspar, Forndo
Cardim. Richard
Kipling, jean de Léry, Hans
Steden ¢, ¢ claro, o proprio
lcitor.

O poeta pode escrever sobie
Samos, o cldade onde nasceu,
mas tudo
reconhecibilidade de olhar

Burton,

nela resiste 3
guotidiano. A memdaria via-
unle ndo busct o consoio do
familiar o sofrimento fuz parie
da propriv essénein do per-
curse. A fluider das iden-
&
poesin permile que morte ¢

ades CQUEC GEFIVESSAm ¢80
MASCHTICTIO Circubirmenic ¢
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toguem ¢ deixem em aberto a
possibilidade de um recomeco
a partir do escuro ¢ da inde-
finicio: “Deve haver algum
sentido / nesses rudes rituais
de partida // em que o mundo
retorne / ae estado do papel
em branco” CEnterro”, p. 39).
“Ondle inicia o poema? / onde
termina?” {p. 13). A poesia de
Alberto Martins convida a uma
viagem de estranhamento,

FERNANDO CRISTOVAO

O Ronance Politaco Brasileive Contanpordnes ¢ Qutvos Ensatos

[od

o3

Professor catedrdtico de
Literatura Brasiieira i pouco
jubilado, Fernando Cristoviio
apresenti-nos neste Hyvro um
conjunter de doze ensaios que
tveram na suad ()l'fgﬁll] COnN-
ferénecias ¢ comuniciacdes,
proferidas em espagos ¢
tempos diversos. Apesar da
varfedade dos temas, hd um
Ho condutor que une os doze
capitulos, conforme alids o A.
adverte na "Nota de Apre-
sentacio™ «Em todos cles se
evidenci, em nelior ow menor
grau, a caminhada para a
emancipacio Jiteriria ¢ auto-
nomica do Brasil, e inven-
tariam temas ¢ Lopicos gue,
mesmo antes da indepen-
déncia politica, marcam a
diferenca i literatura-mice, o
portuguesas (. 3.

No capitulo inicial, que serve
de titulo do volume, Cristovio
COMECHE DOT PASSUT CM Fevista
0 contexto socio-politico da
segunda metade do séeulo XX
no Brasil, detectando em
seguida urés fases principais
do ronunce politico brasileiro
contemporineo: a década de
60, dominada peta alegoria ¢
pela ambiguidade; os anos 70,
caracterizados pelo afronu-
mento directo e claro: o
decénia de 80, marcado pelo
balanc¢o da democracia ¢ pelas
dificuldades de convivéncia,
A caracterizacio de cada um
desses momentos apoid-se no
comentdrio ¢ no estudo dos
romances que melhor os
representam. Parz a primeira
fase, Cristovao destaca dois
romances de José J. Veiga: A
Hora dos Ruminanies, de

desestabilizando modos habi-
tuais de pereepcio ¢ confis-
cando o conforte da recon-
hecibilidade dos maltiples
cadigos de leitura gue tantas
veres se sedimentam no olhar
¢ perturbam a abertura que o
texto podtico reclama. Toda-
via, 0 que esta poesia rouba
com uma mio devolve-o gene-
FOSHMENIE COM a Ol a guem
se fizer wo caminho sem ideias

1964, ¢ Sowmhras de Rels
Barbudos, de 1972, Para exem-
plificar o afronmmento, sio
postas cm relevo duas obras
de Antdnio Callado: Quearup,
e 1967, a que o AL dedica wm
estudo demorado, ¢ Bar Don
Juamn, de 1971, Cristovio
detém-se ainda em virias
outras obras, dentre as guais
Zero, de Indcio Loyola
Brandie, publicado em 1976,
¢ A Deliciosa e Sangrenta
Aventurd Latina de june
Spitfive, Espid e Mulber
Sensual, de Augusto Boal,
saido no ano scguinte. Nota
contude o A, que, -Apesar de
maioritiria, a fiecdo que
denuncia a ditadura ¢ arepres-
sao do regime militar brasifeiro
sob 1 Optica marxista ndo é a
Gnicar {p. 34), 0 que o leva a
considerar outro tipo de obras,
como ¢ o caso do romance de
Plinio Cabral Direfta, Esguer-
da. Volver, de 1978, dominzdo
pela «questiio do confronto das
ideologias fascista ¢ comunista
apresentadas em pé de igual-
dade no que toca a apressio ¢
processos sujose (po 35). Na
rerceira fase, <O problema bra-
sifeiro ¢ agora encarado de
outrs mancira: Como aceitar o
Brasil tal qual ¢ se, apesar da
democracia, continuam s cor-
rupcio, a crueldade, as injus-
ticas ¢ desigualdades sociaisn
(p. 38). Fernando Cristévio
oma por exemplo o romance
de Ana Maria Machado O M
Nunca Transborda, de 1993,
detectando nele um dipo de
questionamento politico que
cada vez o ¢ menos, ¢ cada
ver mals se o torna reflexao

pré-concebidas. Se o leitor se
aventurar na viagem, il
certamente ver abrivem-se-the
possibilidades inusitadas de
sentido: " Por isso engole as
pedras / que rouxeste no
bBolso. /7 aqui terds de
recomecar” ("Rimbaud na
Amdcrica”, . 116),

Darriela Kato

cultural das rafzes histGricas
de um povo e juizo oritico do
seu passador (p. 420

Nos anze capitulos seguintes,
o A, apresenta-nos estudos
inovadores sobre temas, moti-
vos ¢ lextos muito variados,
que vio do séeulo XVI ao
séeulo XX Alguns dos ensaios
sito de cardcter mais tedrico,
comae o do capitulo 10, sobre
<A Lileratury Como antropo-
login das antropologias., ou
mais abrangente, como acon-
tece no capido 7, em que o
AL nos propoe uma reflexiio
sobre «G mito do "Novo
Mundo' na Literatura de Via-
gens-, uma das suas dreas de
investigacio preferidas nos
Ghimos anos. Mas, mesmo
nestes casos, a literatura
brasileira Cou luso-brasileira)
continuid a estar presente,
ganhando a sua leitura com a
perspectiva comparativa, o
que se verifica ainda no
capitulo 8, com o ensaio inti-
twlado -Da grandiloguéncia
lusa a0 ufanismo brasileiros,
em gue 0 A, —apoiando-se no
comentirio de extos muito
diversos - mostra que o «lis-
curso lusitano grandiloguente
(...}, transplantado a0 DBrasil,
floresceu e frutificou nas
admirdveis realizacdes bar-
rocas do ulanismo- (p. 176).
Entre 0s autores mais antigos
cstudados por Fernando
CristGvio estio os P José de
Anchicta ¢ Antonio Vieira.
Relativamente ao primeiro, o
AL aborda a guestio da luta
Deus/demdnio na poesia ¢ no
drama. Quanto a Vieira,
Cristovio escolhe como tema




Q5 SErmOes Contra 1 escrava-

tura. Mostrando que o jesuita

-multiplicava dendncias contra

os abusos dos colonos ¢

agenciava na corte de Lishboa

medidas legislativas contra a

de negros e

ndios, o A. conclut que «os
sermdes em Favor dos negros

visam principalmente o

abrandamento dos seus cat-

veiros, ¢ os sermaes em favor
dos indios tm como objecto

supremo o Impedimenio dos

proprios cativeiross (p, 490,

Procura ainda explicar que

Vieira teria razdes tedricus ¢

praticas para nito atacar fron-

talmente o escravidio dos

negros ¢ ndo reivindicar a sua

total libertacio,

Também sobre o séoujo XVII,

Fernando Cristévio apresen-

la-nos, no capitulo 3, wm estu-

do sobre um tema que nio

tem merecido a atencio dos

especialistas: «A luta de liber-

tugiio da Bahia em 1623 ¢ a
batalha dos scus textos nar-

rativos ¢ épicos- Apoiandeo-
-5C, WL VCZ INais, no comen-

tirio de grande ndamero de

textos, o A, analisa 0s ponto

de vista castelthano, holandés

e portuguds ¢ di conta das

previsiveis diferencas, salien-

tando que a visilo portuguesa

— apontando para a dilatacio

da fé ¢ do império — ¢ a mais
tradicional.

Correndo um periedo crono-

Iogico mais alargado, que vai

do inicio do séeulo XVL até ao
séeulo XIX, Cristovio oferece-

-nos no capiulo 11 um inte-
ressante estudo sobre «As

frutas brasileiras ¢ a sua signi-
ficacio oculta-. Depois de

explicar, 4 luz da historia da

culturz, a razdo do destague

atribuido 2 descricio das

frutas, © A, analisa uma dezena

de textos ¢ reflecte sobre a sua,
simbologia, o seu valor apela-

livo e a passagem gue neles se
pode observar de um mo-

¢scravatura

mente marcado pela consta-
tacio da diferenca até um
oulrc em que ji ¢ possivel
vislumbrar a construcio de
uma nova identidade,

Ainda no dominio dos temas
nie contemporineos, deve
destacar-se a abordagem da
podtica pastoril na literatura
brasileira, que ocupa o capi-
tulo 9, Sugerindo que a cor-
rente terd tido em Anchiera o
seu precursor, sob a forma de
pastoralismo religioso, o A
situa 0 seu nascimento efective
com a Academia Brasilica dos
Esquecidos, em 1724, ¢ acom-
panha o scu desenvolvimento
com ¢ neoclassicismo arcid-
dico, mostrando que o ciclo
se fecha apenas em 1899, com
o idilio piscatario Jana e foel,
de Xavier Margques, o gue
significa gque cobre um pe-
riodo de 175 anos. Comen-
tando — ao lado dos consa-
grados’ — exios ¢ autores
quase ignorados, Fernando
CristOvio sustenta gue esta
produciio poética ostd longe
de poder ser considerada
como alienada, sugerindo
também que ela se transferiu
para o estética indianista,
«metamorfoscando-se ncla
para corresponder 4 novos
comntexlos estéticos ¢ sociuisy
(p. 2100

Um tema sctecentista de muito
interesse ¢ o que nes ¢ apre-
sentado no capitulo 4, sobre o
papel precursor de José
Agostinho de Macedo no
reatro popular abolicionisia,
Depois de se referir & fulta de
atencio a0 eatro deste autor,
o cnsaista detém-se na pega
O Preto Sensivel (publicada
postumamente, em 1838),
marcada pelo ataque frontal
a0 trifico esclavagista e pela
profunda simpatia pelo ho-
mem negro, Segundo o A
trata-se de um texta que deve
ser destacado, danto pela sua
autenticidade romintica como

pele contribuicio prestada
causa abolicionistz que no
Brasil dava os primeiros pas-
s0s ¢ em Porugal ganhara
corpo a partir da década de
40 (p, 90).

De alcance cronoldgice mais
vasio € o capiuio 6, sobre «O
mur na Literatura Brasileira-
Comecando por mostrar as
diferencas, que neste dominio,
separam as literaturas portu-
guesa ¢ brasileira, o AL sugere
que, do lado brasileiro, <O ser-
to viria a ser o correlato do
mar na suz substincia mitics,
POrQue NG SErLio ocorrem tra-
vessias semclhantes s dos
mares (p. 1312 Mais 4 frente,
mosira que unw das formas
mais comuns de representacio
do mar na literatura brasileira
em a ver com os lugares de
chegada ¢ partida, entre os
guais se salientam as praias ¢
05 portas. Destaca por i8so g
obra de Jorge Amado, em que
surgem com frequéneia as
historias praiciras ¢ de porto.
O A nao esquece contudo a
faceta do mar como projeceio
de estados de alma, visivel
sobrewudo em poetas romin-
tcos, parnasianos ¢ simbolis-
tas, mas mmbém em modernos
como Joaquim Cardozo e
Cecilia Meireles. O volume
encerra com um estudo justa-
mente dedicado a essa autora,
em gue Cristoviio mostra as
possibitidades de leitura de

Metal Rosicler & luz da
alquimia.
Como  comentdrio final,

pademos dizer que cstamos
perante um conjunto de
ensaios que, no seu diver-
sificade dmbito cronolagico e
metodoldgico, lancam wma fuz
nova sobre dreas ¢ autores da
fiteratura brasileira que esta-
vam esquecidos ou insuficien-
temente explorados.

Francisco Topa

&1
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Revista do Centro de Fstudos Brasileiros

NELLY MOVAES COELHO
Diciondrio Critico de Escritoras Brasileiras

Sao Paulo, Escuiuras ?OO?

Um vasto inventdrio ¢ estudo — mais de 700 piginas — das mulheres que se revelaram como
escritoras desde 1711 (Teresa Margarida da Silva ¢ Orea) ¢ — a tfalo de homenagem - até de
nia-escritoras, como Chiguinhs Gonzaga (mas ndo Chica da Silva). Trabalho metculoso da
auwtora de ~A Literafirg Fenrining no Brasi Contempordnes, 1 gquem ji se deviam wmbdém
estudos sobre a literatura infentil ¢ sobre a Hleratura portuguess, ¢ que  prepar agora um
diciondrio de¢ escritoras portuguesas.

MANUEL INACIO DA SIEVA AIVARENGA

O Desertar

— Poema Heroi-Comico

Ediclio que se gquer critica de um poema joco-5¢rio do “menos estudado™ dreade brasileiro,
Ronald Polito foi ¢ responsivel por esta edicio ¢ pela sua “introducio”, assinando com Joaci
Pereira Furtado as suas notas preciosss.

JOHN GLEDSON

nfludncias e Impasses — Drummond ¢ Alguris Contempordneos

S. Pauloe, Compclnhm das Letras, 2003

O conhecido professor inglés Caposentado™), notavel especiadista em Machado, regressa a
Drummond, s quem ji dediceraPoesia e Poética de Carlos Drummond de Andrade; pareceri
insatisfardrio o que diz sobre a relacio de Drummond com a2 poesia portuguesa, mas a sua
arglcia ¢ solider argumentativa torna-se patente nos capitelos que dedica ao itabirane, ¢
também nos gue contemplam Jodo Cabral ¢ Cyro dos Anjos.

AIFREDO BOSI
Ceéu, Inferno
Sao Paulo, Livraria Duas Cldadea / Editora 34, 2003

Conjunto de estudos escritos o longo de mais de duas décadas por um antigo professor de
literarura italiana que depois se revelaria um dos mais finos estudiosos e historiadores da
literatura brasileira, Nesta 2¢ ed, (a 17 € de 1988) hi wextos novos — sobre Cecilia Meireles,
Ferreira Gullar, Mirio de Andrade e Benedetto Croce.,

ANTONIO CARLOS SECCHIN

Escritos sobre Poesia & Alguma Ficgdo
Ric de Janeiro, EAUER], 2003

Como em jodo Cabral: a Poesia do Meneos ¢ em Poesia ¢ Desordent (que reunia “escritos sobre
pocsia & alguma prasa”), Secchin revela nestes textos sobre obras ¢ autores que revisita ou
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nio (e Machado ¢ Castro Alves a Gilberto Mendonca Teles, lvan Junqueira ¢ novissimos)
qualidades que raramente se véem associadas: atengdo minuciosa, vasta informagiio, subtileza
intefectual ¢ elegiineia de forma. ‘

AFFONSO ROMANO DE SANTANNA
O que Fazer de Ezra Pound?

Rio de Janeiro, Edztcna Imago, 2003
No campo das artes pldsticas como no da literatura, o conbecido oritico, poeta ¢ cronista vem-
-s¢ empenhando ultmamente na desmontagem de certas teorias vanguardistas ou na
comtestacio de teses de sucesso a respeito de Ezra Pound ou de Alufsio Azevedo e Mirio de
Andrade,

Homenagem a Eduardo Portella

Rio de Jamuo Acadcmm Brasileira de LLU‘clb 2603
Alberto da Costa ¢ Silva, Eduardo Coutinho, Nélida Pinon, Ivan Junqueira, Sérgio Paulo
Rouanct, Carlos Heitor Cony, Domicio Proenca Fitho ¢ outros, entre os quais 0s poctas Marcus
Accioly ¢ Hdisio Tavares, celebram neste volume Eduardo Portella, “grande coritico literirio ¢
explicador do munde e das ideias que buscam explicar o mundo ¢ o presente”, a pretexto da
passagem dos seus 70 anos.

JOSE MARIA CANCADO
Memadrias Viderntes do Brasil — A Obra de Pedro Nava
Belo Houzon[e Edz[()ra UFMG, 700%

Pedro Nava, o Algquimista da Memdria

Rio de Janeiro, Fundacio (,asa de Rui Barbosa, 2003

No centendrio do nascimento do grande memoriabiste que também fol médico ilustre ¢ pocta
bissexto, duas obras que de modo distinto dio bem conta da sua invulgar personalidade
cultural. Na primeira, resultado de uma tese de doutoramento, Nava apareee-nos nao como
simples An()ud(}x de reminiseéneias mas como auter de uma narrativa “complexa ¢ aberta” ¢
come “vidente do povo brasileiro”. Na segunda, reunem-se uma cronologia, uma antologia ¢
textos que apoiam wima exposicito aberta na Casa de Rui Barbosa até 7 de Margo de 2004, ¢
cujo catilogo se deve o Martlia Rothier Cardoso e a Ellane Vasconcclos.

AIEXEI BUENO
Glerveber Rocha Mais Fortes sio os Poderes do Povo!

Rio de }Ancno Manati, 2003

Um conhecido poeta ¢ orftico revela-se também um “fandtico” do cinema ¢ sobretudo da
“inumerivel personalidade” de Glauber Rocha, "o maior cineasta brasileiro”, cuja trajectoria ¢

producio assinala ¢ analisa com vigor ¢ rigor.

LIGIA MILITZ DA COSTA
Textos Criticos — Analisando a Literatura
Cruz Alia, Unicruz, 2003

Com um “trabalho constante ¢ de notivel qualidade, tanto na critica como na docéneia”
(Moacyr Scliar), Ligia discorre sobre obras fictivas de autores do Rio Grande do Sul (Verissimo,
Lya Luft, Assis Brasil...), do Brasil (Mdric de Andrade, Rubem Fonseca, Silviano Santiago..) e
do estrangeiro (Eco, Saramago...)

JOSE ALVES PIRES
Grandes Espirituais da Literatura Brasileira
Braga Faculdade de Filosofia da Un. Catélica Portuguesa, 2002

Reuniilo de textos publicados inicialmente na Broféria, em gue & patente o empenho
pedagdgico do auvior ¢ a sua preocupaciio com os valores da “humana realidade” que vé em
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obras de Anchicta ou de Cecilia Meireles e Murilo Mendes mas também de Joao Cabral ¢ de
Nelson Rodrigues.

DDA GUENNES
Mew Brasil Brasileiro
Lisboa, ane Books, 2003

Ha largos anos que Duda Guennes diverte os leitores ded Bola ¢ de outras publicacdes com
as suas “cronicas, causos, estarias, fofocas, acontecéneias”. Aqui redne alguns dos scus
minitextos, onde por vezes se cruzam rapidamente o edmico e o trigico do nosso lempo,
incidindo sobre o futebol em geral, ou sobre Garrineha ¢ Pelé em particular, mas também
sobre a minissaia ou SObre 0§ “nOMEs proprios poUCe Comuns”.

FERREIRA GULLAR
Obira Poética
Vila Nova de Famalicio, Quasi bdzgoeb 2003

No Brasil Todu Poesia de Fereeira Gullar atingiu em 2001 a 11° edicio; tarde embora, Portugal
passa agora a poder conviver com uma obra densa ¢ extensy, que 4o longo de mais de melo
s¢eulo ~ desde o sintomdtico A Luta Corporal, que comegava com “Sele poemas portu-
gueses” - mostra o empenhe do autor em consiruir uma nova estélica, uma nova ética e uma
novi moral, com uma coeréneia que Ivan Jungueira bem assinala no preficio.

ARMANDO FREITAS FILHO
Meagieina de Escrever— Poesia Reutida ¢ Revista

Rio de Janeiro. \ova Fronteira 9003

Reunindo ¢ reveado uma vintena de ivios publicados desde 1963, o que se junta o inddito
Nwmeral / Nominal, de algum modo sintese ¢ culmindneia admiravel da obra anterior, esta
cuidada e bonita ediclio ofercce-nos uma das mais inguictas, wensas ¢ modernas podticas do
Brasil, que no entender de Viviana Bosi “tesiemunha uma fissura irreparivel ¢ registra sujeito
¢ vida contemporineos, como veloz maguina de escrever, sem clidir a contradicio do 2o,

corajosa ¢ lucidamente partido™,

RICARDO THOME
Tvervt furngueira
Sao Paulo, Global, 2003

Ivan Junqueirt estrecu-se em 1964 ¢ a sua obra podtica parecerd, comparada com outras,
POUCO exXtensa se a separarmos da obra de tradutor ¢ de ensaista (ou de antdlogo, que publi-
cou Wi pouco uma ediclo revista de Testamento de Paséigadal, os quais dir-se-ia existirem
e funclio do Poeta. Pocta que s escoldsticas dos anos 66 preferiu a conjugacio desenvolta
da gradiclio ¢ da modernidade de wor cliotiano ou cabralino, ¢le sabe entrelacar o concreto ¢
o metafisico, o efémero ¢ o cterno até em formas fixas ¢ em versos assonantes, valendo-se is
vezes de uma dicgdo austera ¢ desabusada, propria de guem nabalhz “sobre ossos e
remorsos”, para exprimic a negatividade do mundo e do homem dos nossos dias. Impde-se
urgeniemente a edicho portuguesa desta ou outra antologia Mo bem organizada como est
at¢ porque se trata do avtor de A Rainba Arcaica, que numa herdade alentefana, como diz
num dos excelentes inéditos recolhidos por Ricardo Thomé, descobriu a “ars antigqua™ “a que
nae cobica / ser laureada ou aplaudida / por suz eximiz alguimia, / mas tio-s6 fruir de si/ e
do prazer de estar viva®,

AUGUSTO DE CAMPQOS
Invengdo — De Arnaut e Rimbaud a Dante e Cavalcanti
Sao Paulo, Editora Arx, 2003

Este volume redine, com revisdes ¢ acréscimos informativos, traducdes ja publicadas, mas
separadas, de dois dos maiores poctas occitinicos ¢ de dois dos maiores poctas italianos dos
secs. Xl 2 XIV.As tradugdes o inventivas quanto modernas que Augusio [az desses autores
fazem-nos ver ou sentir talvez melhor do que se os lermos no original a verdade do que
Pound disse de um deles: que era 130 nosso contemporines como o nosso melhor
contemporaneo.



JLIPASIO TAVARES (Org)

Tasso da Silveira —~ Poemes

Sac P.mlo Academia Brasileira de Letras ¢ Edicbes GRD, 2003
Surpreendentemente ou talvez nilo, diasio Tavares ndo $6 se encarregou de organizar uma
edicio com os "poemas sclectos® do espiritualista Tasso da Silveira como ainda propde, tal
come a introducie de Leadegirio de Azevedo, a reavaliacio de um pocta que, garante, em
vindo a "crescer” enquanto outros descem.

LUCILA NOGUEIRA
Desespero Blue
Rm[c Bagaco, 2003

U ano depols da publicacio de wés livros de poesia, Lucila Nogueira nio di 2 sensacio de
se repetin menos comprometida com o esoterismo, ainda quando fascinada pelo exdtico, ela
percorre neste livro alguns lugares onde o amor perdeu o nome”, onde masculino ¢ feminino
se encontram nos seus limites, onde bd a ameaca suspensa do desmoronamento ¢ do vazio.
No meio da viagem ou do caminho vale o trabalhe "podtico”™ - 4s vezes sincopadao, s vezes
fluido, em ritmo bindrio ou terndrio -, ¢ valem as vozes amigas de poctas que dizem ¢
desdizem os contraditdrios sentimentos subitos nascidos do abandone dos deuses ¢ de ganho
possivel & escuridio de cada dia.

ARNALDO SETTI

A Pequena Orquestra

Goidnia, Kelps, 2003
Minicontos, Hashes, anedotas, os texios deste volume sioexenmpla ou fibulas da vida
maoderna que pelas suas elipses ou pelo seu ritmo ¢ pelo seu imuagindrio podem valer como
pOeMmAs ou lexios sapienciais.

IANZ AWNTONIO DE ASSIS BRAZIL
A Margem imdvel do Rio
Porto Alegre, L&PM, 2003

Uma viagem de um cronista da Corte de Dom Pedro 11 permite a reconstituiciio de cendrios ¢
aumosferas sociais do Brasi] oitocentista, do centro cariocz ¢ da longingqua provincia sulrio-
grandense, mus ambém estinula uma viagem interior, em gue 2 THIStOna passa a ser outra”,

LUIS GUIMARAES JR.

A Familia Agulha

Organizacdo, edicio ¢ notas de Flora Sussekind

Rio de Janeiro, Vieira & Lent e Fundacio Casa de Rui Barbosa, 2003
Flora Sussckind (ponha-se no “u” um trema que o teclado nio tem) deu-se conta de - ¢
corrigiv - “falhas ¢ lapsos™ (Rachel Teixeira Valenga) que continham as edicdes anteriores
deste “romance humoristico™ de 1870 “4 beira da charge, 2 beira do ziguezague™ de um autor
que Machado de Assis apreciava como “folhetinista elegante ¢ jovial™ ¢ que era fitho de
portugués ¢ em Portugal faleceu.






