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Resume: A arte rupestre maierializa de forna grifica o universo cognitivo e simbélico do Homem desde hi 40 G00-
<35 000 anos. As sociedades tradicionais de algumas regides do Mundo continueram a gravar ¢ a pintar simbolos
em rochas de ar livre e em grutas até aos meados do sée. XX, Usando como enquadramento tedrico estes mélodos
informais fornecidos pela Etnologia e pela Antropologa, este lexto expde algumas hipdteses interpretativas para
as Zravuras e pinturas que se encontram disseminadas pela paisagem actual.

Palavras-chave: Arie rupesire; lugares: paisagens sagradas,

Abstract: Rock art expresses in graphic form mankind's cosmological and symbolic vision over the last thirty-
-five or forty thousand years. Traditiona! societies in some parts of the world still carved or painted symbols o
rocks, in the open air or in caves, up to the mid-20th century. Using as a theoretical framework the informal
methods provided by ethnology and anthroplogy, we put ferward some interpretative hypotheses for the engravings
and paintings found in the landscape today.
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1. INRODUCAO

Nas regides do Mundo onde as tradigdes se conservaram melhor, e que s&o
narradas quer pelos primeiros colonizadores, quer, posteriormente pelos antropdlogos,
as manifestaces de arte rupestre sfo interpretadas pelas populagdes indigenas no
contexto de mitos que enquadram fodo o seu universo cosmoldgice € cognitivo, bem
como das crengas relativas a esses mitos. Esses lugares sdio vistos normalmente ¢omo
espacos que corporizam um lempo. Porém, esse tempo € mais frequentemente evocado
do que descrito porque, estando no dominio das narrativas, néo é um tempo literal,
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calerdarizado ou cronometrado. B o case, por ex., da interpretagio que as populagdes
tradicionais da Austrdlia, ou aborigenes australianos, dio is suas pinturas e gravuras
na rocha, remetendo-as todas para o Dreamtime. para o seu Passado, para a sua “His-
idria”, que € a0 mesmo tempo Passado e Presente. Hssa fusio do Passado ¢ do Presente
materializa-se em certos lugares fisicos do seu territério: rochedos, abrigos rochosos,
grutas, ribeiros, pogos, eic., que sdo assumides ndo como testermuniios no sentido que
nds ocidentais atribuimos ao termo — vestigios das accdes de outros homens no pas-
sado —, mas como sirios nodais de comunicagdo com outros mundos. Sdo lugares
criados pelos espiritos ou forgas sobrenaturais. incluindo, em multos casos, as pinturas
e gravuras que ostentam. Quer dizer, muitos destes grupos iradicionais ndo fazem a
distingdo emtre o natural, oriundo da natureza. ¢ o artificial, criado pelo homem,
estando tudo unido nmom sistema tivico de crencas onde tudo o que € observado ¢
imaginado foi criado, algures, no Dreamtine, nédo ac acase, mas com wma intencdo.

Também os povos da zona de Milk river Valiey, no sul de Alberta {Canadd)
interpretam as imagens gravadas nas formacbes rochosas destacadas na paisagem com
tendo sido “escritas pelos espiritos” para comumicasem com os seres vivos (Klassen
1998, 42}

Seguado Tilley (1994, 11) o espago social destas comunidades tradicionais cons-
trdi-se na apropriagio deste mundo criando por seres atemporais,

Mas noutros casos as gravuras e pinfuras sio tidas como feitas pelas pessoas, e
ambas (aquelas feitas pelas pessoas e as que foram desenhadas pelos espiritos ances-
traisy, podem ocupar o mesmo lugar fisico (Fleod, 1997: 303). Nesses lugares os seus
antepassados comunicaram com outros mundos, sendo possivel em certos casos fazé-
lo agora também. Portanto, algumas sociedades tradicionais, como os Wardaman da
Australia Central, mantém de certo modo vivas estas heterotopias, ou seja, lugares com
existéneia real onde certos mitos sio re-criados, Neste caso, e na subactualidade (até
aos anos 1950 aproximadamente) o acesse a estes lugares “com nome” e portanto
significantes, nfo era proibido a ninguém, mas o mterpretaglic das figuras estava con-
finada a alguns elementos social e ritualmente destacados do grupo {Floed, 1997: 303).
Deste modo, o poder residia na inferpretagdo.

Sio estas sociedades fradicionais, algurmas das quals tem os seus informantes
ainda vivos, assim como os refatos presentes nas obras de antropologia, ou nos relatos
dos exploradores do séc. XIX e XX, que nos indicam um enquadramento possivel para
a arle rupestre, enguadramento esse 34 grandemente perdido nos paises industrializados
que esqueceram 4 maioria das suas crengas tradicionais, Porém, as tradigdes ndo po-
dem ser assumidas como fragmentos do Passado que teriam sobrevivido como que
“congelados™ até ao presente porque, sendo narrativas orais, tem a sua prdpria trans-
formagio. Quer dizer, embora as crencas e os mitos persistam por vezes milhares de
anos, também evoluem e adquirem diferentes rumos narrativos, conceptuais € figura-
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tivos e, nesie campo ndo exisie nenfurma regre universal que permita seguir os per-
cursos artistices e as cosmogonias de cada regido (Lorblanchet, 1992, XXVI). Estas
narrativas persistem somente como um guia geral relativo aos mecanismos sociais e
histdricos que podern estar subjacentes is alteragbes das crengas e da sua representa-
cio grfica pois a interpretacdo tem sempre limites histdricos.

Na realidade, pelo modo tho diverso como as grafias se exprimem em diferentes
contextos e pela forma t#o diferente come evoluem em termos de representagiio gri-
fica, ¢ a Etrografia (particularmente) que mais tem alargado os quadros de referdneia
tedrica ¢ interpretativa para a arte rupesire, ¢ particularmente para aquels da Pré-
-histéria (e mesmo da Proto-hist6ria) sobre a qual niio existem relatos escritos. Quer
dizer, € a Etnografia e a Antropologia que nos fazem perder 2 inocéncia de querermos
obter uma interpretaclo segura, univoca, pois a arte rupestre, tanto no passado mais
longinque, como no passade, digamos mais proximo (o das sociedades que a pratica-
ram até hd cerca de meio sécule), pode ter tido diversas interpretagdes, isto €, pode até
ter contido, em simultémeo diversas mensagens, dependendo do auditério e do tempo
(em termos do calenddrip tradicional) em qgue seria “lida”.

2. EVOCACAO E MANIPULACAO DE LUGARES. MARCACAQ
DE FRONTEIRAS

Contude, gualquer que seja a época, a simples evocagio dum lugar, que muitas
vezes {infelizmente para os arquedlogos} pode nio ser fisico (como o Céu ou o Infer-
no}, torna-o num elemento fundamental na construcio da identidade individual e da
identificagio do grupo ou da comunidade, Portante, a evocagdo ou localizacdo de
narrativas nwm lugar transforma esse espago amorfo num espaco cognitive. A marca-
¢do desses lugares fisicos através de riscos oun pinturas parece reforgar e fixar de
f()f'ﬂ?(l Hiais perene Hmd cerla estrutiira Rarrativa.

Recorrendo 4 Emografia ¢ Antropolegia verificamos porém {tai como ouiros
investigadores antes de nds), que a maioria dos povos tradicionais ou indigenas {par-
ticularmente os cagadores-recolectores méveis ou semi-sedentdrios e pequenas horti-
cultores semi-mdveis o mesmo sedentdrios) embora tenham complexos sistemas de
crengas gue juntam numa rede significativa todo o espaco onde circulam, ndo marcam
os lugares com grafias.

Nalguns casos cremos que se trata duma deficiéncia de registo. Terd sido por
falta de interesse neste tema que muitas das narrativas recolhidas no sée. X1X e pri-
meira metade do séc, XX ndo se preocuparam com o papel dos lugares fisicos para-
digmdticos na vida das populacdes. Noutros casos serd porque os relatos dizem respeito
a crencas © ritunis cujos cendrios, embora coreograficamente muite ricos, sdo movels.
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Umnas vezes tém lugar no acampamento, no interior de uma tenda, & tenda do chami,
tal como acontece com o grupo Evenk de cagadores - recolectores méveis da tafga e
tundra siberanas, sendo as roupagens e outros artefactos do chamil manipuldveis por
tedo o grupo i excepgiio do momenio em que este as veste, isto €, no curto periodo
em que este encarna os espiritos (Tilley, 1991: 128-130). Outras vezes estes pontos
fundamentais de ligaciio cosmoldgica entre os 3 mundos (a terra, o céu ¢ 0 mundo
subterrinen'), ou seja, os axi mundi, sio materializados somente em pontos ropogrdfica
e visualmente destacados, sem qualquer transformagio humana, come acontece com o3
Saami (Norte da Finlindia) {Bradiey, 2000: 13 e 28}.

Outras vezes ainda os locais fundamentais do territdrio, embora conhecidos e
aprendidos de modo empirico, estdo sujeitos a uma certa manipulagdco anual por parte
possuidor do calenddrio, que no caso dos Simbo, nas Ilhas Salomon, tem o nome de
bangara, é simultaneamente o Big Man e é aquele que ocupa a posicio central nas
festas (Gell, 1996: 306-8).2 Neste caso ndo hd uma real marcacio fisica do territorio
pois a valoragho de segmentos deste depende da interpretagio {de base esotérica) que
em cada época o Big Man lhe atribui. Mas os limites desse territdrio sio conhecidos
de toda a comunidade.

Deste modo, ¢ dificil conceber que uma sociedade de cagadores-recolectores ou de
pequenocs agricultores e criadores de gado pré-histéricos” niio enham tido um conheci-
mento exacto, fisico e conceptuat, do tersitdrio onde circutavam ou onde inferagiam com
outros grupos simplesmente porque N30 marcaram 0s seus portos nodais € 0s percursos
do seu territério com gravuras ¢ pinturas rupestres, ou MesMO com outras construgoes
simples. Refira-se, alids, que a marcacdo de lugares com gravuras ou pinturas € sempre
wm facto ou wm acontecimenio extraordindrio no quotidiano destes grupos iradicionais
{Ouzman, 1998: 31). Tanto para estas comunidades, como para aquelas que ndo realizam
grafias rupestres, o espaco nio ¢ percepeionado em abstracto, mas antes como na rede
hierdrquica de lugares e de percursos entre eles, que #€m um significado especifico na
sua representagio mental. E a descrigho de alguns rituais destas comunidades tradicio-
nais (que nio desenvolvi aqui) mostra haver uma identificagiio absoluta do grupo {ca,

' Qu outras wrilogias similares.

? () gue & destacar aqui € que o calendirio, que tem forma fisica {seis metades de casca de coco — seis dos
12 meses lunares — montadas num fio tal como um cofar), sendo de base lunar, carece de adaplaches ao
calendirio solar pela intercalagio de dias ou de perfodos sem nome. entre 05 meses lunares. Ora o poder de
intercalar esses dias & um poder csotérico, o poder miximo dewro da comunidade pois deste acerto depende 2
continuidade socio-econdmica da comunidade j4 que é deste modo que o Big Man fixa niio somente quais os
periodos de sementeira, de colheita, ctc., da principal culiura — canarfum puts — gue além de consumida € o
principal produte de intercimbio (por porcos e conchas), mas lambém os festins ¢ Mesmo 05 CAMPOS a cultivar
em cada €poca do ano.

* Entende-se aqui a Pré-hisiéria camo o perfodo de tempo em que as sociedades nio tinham documentos
escritos, o que, no caso de muilas delas, va ai€ aos meados do séc. XX,
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tribo, et} com o lerritdrio e com todos aqueles que sempre ¢ povoaram, desde 0$
ancesirais espiritos fundadores, aos espiritos dos seus antepassados.

E certo que a evocagio desses lugares pode fazer-se muitas vezes fora deles, pela
simples narrativa e representagiio méimica, numa transposi¢iio clara do espago, como
referi anteriormente. Porém, na opinifio dos antropdlogos, socidlogoes e filésefos e ted-
ricos do espago humanizado em geral, se assim podemos faiar, a manipulacio fisica,
presencial, é aguela que cria as relacdes profundas entre estes lugares ¢ a memdéria
individual, e sem a qual ndo se mantém a memdria colectiva.

Os exemplos que dei atrds mestram que entre estes grupos esse conhecimento do
mundo € aprendido pela experiéncia e pela narrativa, e actualizado por meio de rituais
realizados em [ocais gue tém sempre um nome. Porém, a realizacio de ceriménias pode
implicar somente a deposigic de artefactes ou oulras priticas que nio deixam vestigios
ou deixam vestigios muito amputados, muito diffceis de interpretar pelo arquedlogo’,

A marcagiio fisica de lugares através de grafias deve ser assim assumida como
uma marca cultural pois que somente algumas sociedades a praticaram. Daf que estas
ocorréncias devam ser explicadas por factores historicos ou outros.

Por outro lade, ¢ ao contrdrio do que muitas vezes se pensa, a arte pode nao
desempenhar um papel hierarquicamente superior no comporiamento ritual (Mcdonald,
1998: 324). E também por este molivo que os locais em arte rupestre ndo sio de
interpretagio simples pois integram uma rede de lugares, uns {isicos ¢ outros mentais,
que urdiam a teia das concepgdes e crencas de cada comunidade.

No territério portugués, e particularmente no Norte que € o que conhego melhor,
podemos verificar que niio somente persistem certas lendas relativas a sitios com arte
rupestre, como o hdbito de fazer gravagGes em certos rochedos se registou até tempos
muilo recentes, quer estes rochedos tenham previamente grafias quer sejam desprovi-
dos delas. Estes rochedos situam-se normalmente em topografias proeminentes, no
cruzamento de caminhos, etc. (Almeida, 1981: 207). As lendas remetem frequente-
mente para “os mouros”, para um passado pagdo que € necessdrio exorcizar do terri-
torio®. Por isso € o frequente a gravagiio de cruzes, pégadas, rosdrios, etc., nos
rochedos®, particularmente naqueles que possuem gravuras rupestres. Por ex. no Coa

* Sob os abriges dus Fragas da Lapa em Atenor-Miranda do Douro, realizou-se wma pequena construgiio
em terra e pedras gue evidenciou dreas queimadas, resios de ossos e alguns utenstlios que cremos tigados a rituais
relacionados com a permanéneia de comunidades pré-histdricas durante a gravagiio dos abrigos (ou com “visitas™
posteriores). Este contexio arqueoldgico levou-nos a constderar o sitio como wm “luga™ similar, aa sea dimensio
cosmoldgica, aos fimuli regionais {Sanches 1997, 1. 166-67)

* Ver u lenda retuiva ac Rei de Orelhfio, na serra de Passos (Mirandela) em Sanches er af., 1998,

© Almeida 1986, 113, citado por Alves, L.B. (2001}, Agradece-sc a Lara Alves a disponibilizaciio do 1exio
MERUSCIio.
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surgem também variadas gravuras de cdlices ou custodias. cruzes, cruzeiros € outros
motivos ou grafitti’ tanto em rochas que se intercalam entre aquelas que €m gravuras
animalistas, como nas mesmas rochas que jd ostentavam gravuras paleoliticas (embora
desconhecamos se aqui hd alguma lenda relativa aos mouros). Outras vezes estes
locais sio considerados obra de mouras encantadas, corporizam as proprias mouras ou
siio obra de mouras que se transformam em serpentes. Agui a conotag@o parece ser
mais positiva que no caso dos “mouros” pois as histdrias referem-se normalmente a
mulheres belas, dotadas de cerios poderes, mas perigosas porque caprichosas. Ambas
as crengas traduzem uma measagem — a de que o seu territdrio foi ou € pertenca de
ouLIros seres miticos, quer a sua presenca seja ou ndo desejada. Dal que a passagerm por
esses locats, que fem sempre um nome foponimico geralmente muito expressivo, exija
muitas vezes acgiio, uma certa praxis, como seja o de arremessar pedras para conseguir
a harmonia perdida. que existiria desde tempos imemoriais, entre sles seres, possui-
dores do territério desde a ancestralidade, e os actuais habitantes que reivindicam os
mesmos direitos de posse sobre ¢ mesmo territério.

Tal como referimos anteriormente, niio € de crer que as lendas se mantenham na
tradigio oral por muito fempo (ou que néo sofram adequagdes), mas o facto de estes
rochedos com gravuras se imporem numa pajsagem cujos ocupantes actuais necessitam
de a assumir como sua, imphica estas acgdes ou hierofanias.

No Nordeste de Portugal, por ex.. exislem ainda outras formas, digamos, mais
“nrosaicas” de marcagiio das fronteiras do espago aldedio através de grafias. Além de
indimeros penedos terem cruzes, que os historiadores remetem para a marcagdo de
fronteiras tal como noutras regides, existem as “marras”, ou seja mondlitos colocados
na vertical no local de demarcagiio dos termos, ou limites, das freguesias {por vezes
podem ser penedos pré-existentes). Estas “marras” possuem diversas gravuras (mas
dominam as cruzes) e sio aivo de verificago conjunta por parte dos vizinhos de ambas
as freguesias, num dia previamente marcado. Nesse dia € observado, em conjunto, se
a sua posigiio se mantém (ou se hi que a corrigin) ¢ as gravuras sfio frequentemente
renovadas ou reavivadas no decurso desta verificacio de “termos”. Em alguns casos
este ritual é levado a cabe todos os anos por altura do Carnaval®. Estas “marras™ siio
comuns em todo o distrito de Braganga,

7 No conjunto da Canada do Inferno (Rochas 94, 9B, 24) ¢ no de Rego da Vide {Rochas 2. 3.4, 5 ¢ 8}
{Baptista & Gomes 1998 2%, 270. 271, 287, 299-302 & 304}. Entretanto, entre a 2" ¢ a 5* revisio das provas deste
texto, foi publicado nos Estudos Pré-histéricos (10-11: 2002-2003 um interessante artigo de Marcos Gareia Diez
¢ Lufs Luis, relatico 2o estude etnoarqueoldgico deste tipo de gravuras no Cda.

5 Belarmino Afonso {1993) relata como velhos e jovens de ambas as aldeias vizinhas pariem na manhd de
Camnaval em direcgio ao local onde estd 4 “marra”™. Af, em conjumto, cortam 4 vegelagio. consolidam os calgos ou
testemunhos gue escoram o mondlito de cada lado (no ¢uaso desie necessitar deles), regravam algumas marcas ou
gravam oulras de novo. Nestes enconiros, também relatados em Paiheiros-Murga, o momenio & para relembrar histdrias
antigas ou contar histrias mais triviais do seu dia 4 dia (recolha pessoal da autora). Quer dizer, enquanto renovam as
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Falaremos de seguida dalgumas formas de marcar a paisagem pela inscricio de
gravuras ¢ de pinturas no contexto das sociedades pré-histdricas, recorrendo quer 4
documentaciio arqueoldgica, quer A etnogrifica,

3. GRAVURAS E PINTURAS RUPESTRES NAS SGCIEDADES
PRE-HISTORICAS

As gravuras e pinturas rupestres so normalmente dencminadas de “arle” pré-
-histérica, e existem na Europa e na Austrilia desde hd cerca de 40 000-35 000 anos
(Flood, 1998: 11) embora possam ser igualmente antigas na Africa do Sul e mais
recentes na América (anteriores a 6 300)°. Contudo, o conceito de arte, quando referido
2 estas grafias ¢ maito discutido por alguns pré-histeriadores, como John Clegg™ ou
Moure Romanille, que o consideram claramente eurocéntrico'. Moure Romanillo pre-
fere denominar estas gravuras ¢ pinturas simplesmente de “grafismos”, mas concede-
-lhes um valor supertor no contexto das manifestagbes humanas,

Uma das guestdes inerentes 3 polémica reside no facto de muitas das gravuras
¢ pinturas nas rochas parecerem nio ter sido realizadas com o ebjeclive claro de
conseguir qualquer efeito estético. Exclui-se naturalmente a arte animalista europeia
do Paleolilico superior que tanto fascinio exerce sohre nés ¢ gue, segundo se conta,
terd levado Picasso a dizer, ante as belissimas imagens policromas de animais em
movimento da sala | de Altamira, “depois de Altamira toda a aste € declinio”. Na
realidade, a maioria destas figuras consistem em riscos, linhas, circulos, por vezes mal
desenhados, dirfamos, ou entfio sdo figuras geometrizantes, is vezes nuito complexas,
mas Inidentificiveis com o mundo real.

Destaca-se neste cenjunto a impressio de mios, em negativo e em positive, que
¢ comum 4 grande maioria das pinturas rupestres pré-histéricas, o gue é considerado
precisamente um indicio du marcacdo humana dos sitios pelo gesto, qualquer que seja
o significado especifico que cada cultura lhe arribul.

De qualquer modo, estas representagdes abstractas nfio sio feitas ao acaso; res-

fronteiras do ferme {0 gue nem sempre € pacifico pois a marra pode ter caido e tem de ser colocada de novo),
actualizam as suas relagbes sockais de vizinhanga. Por outro tado todos ficam a conhecer a mensagem inerente a esta
marra que na realidade s¢ tem verdadeire significado na sctaalidade se esta se encontra em zonas de baldio.

* Ainda ndo existe consense sobre a cronologia da arle americana dado que ainda $6 foram feitas algumas
datages divectus cujos resthados necessitam de ser aferides. (Schobinger, 1997). Por ex., na zona central do
Estado do Utah (EU) esifie datadas do periodo arcaico (9000-2300 AC) e correspondem a sociedades de caga-
dores-recolectores, o gue condiz genericamente com aquela crenologia mas esla necessita de uma maior precisio
{Hardey ¢ Vawser, 2000: 186)

i Cleado por Jane Flood (1998: 16)

" Ambos sEo especialistas em arte rupestre.
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pondem tal como as mais realistas a uma representagio conceptualizada do mundo.
Sio signos que respondem a um ou a miltiplos significados. Ora, o que € ou ndo
“belo” depende da valoragio de cada sociedade (Clottes, 1998: 435) e, afinal, as artes
contemporineas, to altamente conceptuais, apresentam muilos aspectos em comum
com as artes primitivas, tradicionais ou pré-histéricas, nas quais se inspiraram e res-
pondem a um conceito bastante subjective do que € “belo”.

E assim necessdrio optar por uma nogdo mais abrangente do conceito de arte,
partindo do principio de que estas grafias reflectem as imagens mentais que 0 homem
tem do mundo que o rodeia, ou seja, sdo a sua materializacio grafica (Clottes, 1998:
435-36). A partir daqui denomina-las-ei simplesmente de “arte rupestre” (rupes signi-
fica pedra em fatim), pois falarel somente daquelas que se reatizam nos rochedos,
abrigos e grutas e que fazem parte da paisagem dita natural.

“Escrever na paisagem”, o titulo desta comunicagiio tem agui um sentido ndo
literal, estreitamente linguistico, ao contrdrio do que € teorizado por C. Tilley (91).
Abstende-me de discufir este conceito por falta de espago, direl somente que a arte
rupestre niio pode ser interpretada na sua totatidade segundo os parimetros do discurso
escrito, embora a andlise estruturalista, como métode formal, seja uma metodologia
adequada ao entendimento dalgumas relagdes entre os elementos figurativos e entre
estes e o espago (de representagio) com o qual constroem uma unidade.

“Escrever” é aqui entendido no sentido de marcar, de rasgar a rocha ou de a
pintar, para nela inscrever mensagens pontuais ou duradoiras através de “desenhos”
abstractos ou realistas.

O estudo da arte rupestre do Norte de Portugat ao qual me tenho dedicado (entre
outros estudos), e & relagiio desta com o territdrio, permite-me fazer as consideragdes
que se seguefn.

Comegando pelo inicio, quer dizer, pelas mais antigas manifestagdes de arte, temos
o conjunto do Alto Douro (que inclui 0 Coa e o Sabor) cuja cronologia vai de hd cerca
de 27 000 anos até aos nossos dias, embora & maioria das gravuras (e pinturas) sejam
paleoliticas, quer dizer, foram reafizadas entre 27 000 e 12 000 (Sanches s/d).

O vale do Céa e o Douro podem ser entendidos de diversos modos.

Em primeiro lugar nota-se uma clara relagio das rochas gravadas com o vale dos
rios e seus afluentes imediatos. Esta ligagfio & dgua e & comente dos rios parece
fundamental sendo legitimo assumir os vales e os rios (onde se destacam os 18 Km
do Coa) como uma paisagem significante e sagrada para os cagadores-recolectores do
paleolitico superior. Quer tenham estado subjacentes motivagdes subsistenciais (a
atractibilidade do rio como ecossistema rico e diversificado) cu outras, na formulacdo
e construcio cosmoldgica e fisica desta nova paisagem, ndo deve ser descurado o facto
de a corrente dos rios, pela sua acgio inconstante mas renovadora, ter tradugio mito-
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16gica num elevado nimero de culturas tradicionais. Cada rocha ou conjunto de rochas
gravadas, conceniradas ou mais dispersas pela encosta, intercalam-se com espagos
livres, numa dinimica que nfio parece casual mas ainda ndo totalmente compreendida.
Também nio totalmente compreendidas em termos de interpretagiio estiio niio somente
as figuragdes, sobretudo de animais, comoe as complexas “composi¢Bes” que parecem
emanar das rochas consoante a posiciio do observador e consoante a iluminagiio (na-
taral e artificial).

A paisagem dita natural nfio seria. evidentemente, como na actualidade pois
decorre durante o (ltimo perfode glaciar (ele préprio com alteragdes climdticas inter-
nas); ndo o seria nem em termos topograficos {zpesar de a (opografia ser o elemento
mais estdvel da paisagem), nem em termos de ecossistema {seria formado por outras
associacles de plantas e de outras associages de animais). E neste caso que a arqueo-
logia ¢ fundamental para entender um certo tipo de conlexto que junta também o do
quotidiano destas comunidades, com as suas necessidades subsistenciais, assim como
o conhecimente tecnoldgico e o “know how™ que é chamade a satisfazé-las.

A identificacio das correnies de dgua como lugares significantes nio ocorre
somente no paleolitico, mas também em €pocas posteriores, como ¢ 0 caso das gravu-
ras esquemdticas (riscos profundos) realizados em painéis de abrigos rochosos de
vérias ribeiras do Planalto Mirandés™, e cuja particularidade reside no facte de os
painéis estarem sempre de face para a corrente de dguas. sendo muitas vezes cobertos
por esta. O mesmo acontece, evidentemente, com as gravuras do vale do Douro, do
vale do Tejo ¢ do Guadiana. No caso destes rios € de realgar a permanéncia da tradi¢io
em frequentar estes vales pois em todos eles se encontram gravuras desde o Paleolitico
superior ao Calcolitico (ou mesmo até & actualidade).

Outro Jocal onde se percebe uma continvidade de tradigdes grdficas ao longo do
tempo € na Serra de Passos-Mirandela, uma montanha destacada da paisagem plana
circundante e onde os abrigos com pinturas foram frequentados durante cerca de 2,3
milénios (do 5° ac final do 3° milénio AC) (Sanches, 2002). No case da Serra de
Passos o territdrio serrano ndo € propriamente habitado de mode permanente, pelo que
os abrigos com pintura responderdc também a um modo de apropriaciio territorial,
logo cosmoldgica e conceptualmente significante, gue as comunidades pré-histdricas
da periferia da serra foram inserindo paulatinamente numa nova rede, mais abrangente,
de lngares e de percursos entre & serra € o territdrio circundante.

A frequéncia continuada dos vales dos rios ou das montanhas ndo implica uma
permanéncia de sentido pois esta arte responde a universos cosmoldgicos e conceptuais
que se vao alterande ao longo do tempe.

2 Ribeira de Mds (Moncorvo), Ribeira das Veigas (Awenor-Miranda de Douro), Ribeira da Veiga dos
Moinhos (Vilarinhe dos Galegos-Mogadouro), Ribeira de Palagoulo (Miranda do Douro), entre outras.
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No caso dos vales uma das questdes que colocamos é a de saber, qual o papel
que estes rasgdes abertos na paisagem desempenharam no erritério ocupado por estas
diferentes comunidades, quer dizer, qual a distncia a que se encontravam os habitats,
mais moveis (de base logistica), mais fixos (de base residencial), ou decididamente
fixos, durante cada perfodo.

No caso do Coa foram identificados habitats paleoliticos nas proximuidades ou
mesmo junto das rochas gravadas (Farisew) (Baptista, 2001), mas estes podem corres-
ponder somente a acampamentos tempordrios ou de base logfstica. Outros habitats, ja
neoliticos, foram detectados nos planaltos adjacentes. Os estudos do Coz ainda se
enconiram no seu inicio pelo que ante a densidade dos conjuntos e das rochas gravadas
nos parece mais acertado propot, para o paleolitico, uma frequéncia, ndo episodica ou
casual, mas ditada pelo calendério cosmoldgico das comunidades que habitavam tanto
na periferia como em lugares mais distantes. Pode mesmo corresponder & periodos de
concentraciio ou agregaciio da populagio movel gue ocupava alargadas dreas, 0 que
criaria as condigdes de renovaciio de identidades em pequenas comunidades que po-
deriam até encontrar-se directamente muito poucas vezes durante sia curta existéncia
(a esperanca média de vida era de 25-30 anos).

Pondo de parte 0s motivos figurados (que ndo sdc objecto de descricio neste
texto) outra questio importante relativa as rochas gravadas ou pintadas da Pré-histdria
¢ o lugar que cada rocha ou cada conjunto de rochas ocupa na paisagem, assim como
o modo como as pessoas poderiam aceder a clas ou acs seus painéis historiados.

Por vezes encontramos rochas ou abrigos rezoavelmente concentrados no espaco
- vale do Céa, Dourc ou Serra de Passos ~ jd referidos, ou como o conjunto de
afloramentos do Tripe, em Mairos (Chaves), estes situados no tepo dum outeiro que
domina a veiga de Chaves, ou, de modo similar, como o conjunto de afloramentos da
Botelhinha, autro outeiro sobranceiro 2s terras baixas de Pegarinhos (Alij6) e de Murga.
Todos estes conjuntos exibem uma grande quantidade e diversidade de motivos. Trata-
-se neste caso de locais que configuram uma complexa rede de significagdes e que
terdio tido um sentido mais marcante para as populacdes que outros sitios mais simples
(marcados somente por uma ou duas dedadas pintadas ou por uma figura gravada).

Niio parece ser por acaso que esies locais mais complexos se localizam em vales
de ries, que induzem o movimento, a circutagio, ou entdo estdo em lugares muito
proeminentes na paisagem, em [locais topograficamente bem visiveis (ou donde se
avistam rasgados horizontes), por Vezes mesmo agressivos, que comunicam mensagens
gue cremos serem mais ostensivas do que a das proprias iconografias que as rochas
contém. Porém, por vezes, embora as rochas gravadas ou pintadas ocupem lugares
proeminentes, de onde se obtém rasgados horizontes, confundem-se com a paisagem
narural, pelo que s6 sfio conhecidas mediante a aprendizagem nflo s6 do significado,
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mas dos trajectos que a elas conduzem, ¢ essa aprendizagem é feita pela praxis, pela
experiéncia do trajecto e pela participagfio, no local, em actos ou acgdes comunitdrias.

Em muitos destes casos as rochas confundem-se com a topografia das encostas,
como € o caso da Fraga dos Fusos, na encosta da serra de Nogueira (Braganga), ou das
Rochas de Valeira da Ferradura, Tourigo e Laje das Ccas, ambas em Tondeia®,
Outras vezes ocupam mesmo zonas deprimidas, sujeitas a serem cobertas quer pelos
sedimentos (Pedra Escrita de Ridevides, Alfindega da Fé, ou Rochas de Motelinhos,
Tondela), quer pela corrente das dguas (Rochas de Barreiro de Besteiros, Tondela).

Estes exemplos configuram sitvagdes de marcacdo territorial distinta, sendo
possivel que, particularmente aquelas rochas ou abrigos que possuem uma pequena
variedade de motives ou um sd motivo (covinhas, por ex. ou manchas de dedadas),
contenham mensagens mais simpies, “legiveis” de modo individusl e se refiram mais
& marcagdo de percursos entre owtres lugares (zonas de pasto, percurses para a reco-
Iha de matérias-primas, por ex.}, qualquer que seja o sentido econdmico ou semioldgico
desses outros lugares na vida das populagdes. Aquelas que se destacam na paisagem
contém mensagens codificadas que se dirigirdo para dentro e para fora do grupo, pelo
gue podem funcionar também como elementos de comunicagio de identidade e de
territorialidade para o exterior.

As condigdes topogrificas dos locais com arte rupestre também condicionam a
accio, a observaclio e a interpretagio.

Assim, hd locais que permitem a permanéncia dum razodvel nimero de pessoas,
ou auditdrio, como € o caso do abrigo 3 do Regato das Bougas ou do abrigo do Buraco
da Pala na Serra de Pussos (Sanches, 2002), ou sinda do conjunte de rochas com
gravures paleoliticas da Penascosa”, no vale do Coa. Tais locais permitiriam a reali-
zaglo de rituais colectivos presenciais embora 0 acesso ao interior dos abrigos pudesse
ser soctalmente restrito.

Oatras ocupam sitios onde 56 pode estar vma pessoa de cada vez e esta questdo
liga-se inexoravelmente &s condigdes de observagio.

Tomando novamente o Coa como exemplo perguntar-nos-famos': de qual ingu-
lo ¢ com que luz devemos observar estes painéis? Estes painéis serfam para serem
observados de perto ou de longe, do rio? Uma rocha que contém figuras ac nivel do

* Todas as Rochas de Tondela aqui referidas foram visitadas em 24 de Margo de 2002 na companhia de
André Santos ¢ no contexto da orientagio da dissertagSo de mestrado que este aluno desenvolve na FLUP,

" Embora estas possam implicar um “percurso™ interno.

¥ Tal como ji fizemos noutro lugar, ou seja, noutra publicaciio {Sanches, s/d).
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solo (Rochas 2 e 3 da Ribeira de Piscos ou Rocha 5 B da Penascosa), ou outra que
s as exibe na sua parte superior (Rocha | da Canada do Inferno), ou ainda outra que
as mostra A altura da vista, quando em pé (Rocha 1 da Ribeira de Piscos), exigem
diferentes posicaes do corpo e do olhar. Quiras exibem-nas a tdo grande altura na
encosta abrupta sobranceira ao rio gue quase s6 podem ser observados do proprio tio
Céa (Rochas 20 e 13 da Ribeira de Piscos).

Ora, se da posicio do observador e do tipo de iluminagiio depende tanto o
nfimero de figuras que vemos, como as partes que mais se destacam naquelas, entio
n&o podemos assumir os painéis como clementos estiticos, mas como altamente dini-
micos pois por um lado exigiriam diferentes posicdes de observagio e, por oulro, de
acordo com essas posicdes e condiges de iluminagio, revelariam realidades grifico-
-simbélicas diferentes.

No caso dos abrigos da Serra de Passos alguns painéis também obrigam a posi-
cBes pouco confortdveis (abrigo 2 do Regato das Bougas), ou até perigosas {abrigo 3
do Regato das Bougas-Mirandela).

Cremos que no Passado existiria uma ou mais posicdes de observaciio cultural-
mente aprendidas; suspeitamos mesmo que a subida a certos rochedos, ou a penetragio
nas grutas poderia ser socialmente restringida, tal como ocorre em muitas sociedades
tradicionais. que remetem a interpretagiio para certos membros da comunidade, sejam
esies “chamis” ou outros oficiantes.

Demos conta. sobretudo, de métodos informais na busca de alguns dos “senil-
dos” para as arles rupestres, mas a arte rupestre sO pode ser correctamente entendida
se estes forem adequadamente conjugados com os métodos formais da andlise arqueo-
lagica, que niio foram objecto deste texic,

Muaio de 2003
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Fig. 1 - Fragas da Lape (Atenor, M. do Douro). Trata-se de um conjunto de “palas”

de xisto gravadus na sua parte superier com motivos esquemilicos e ltalmente abstrac-

tos. pré-historicos (do 4° mil. AC)L que se organizam estruturalimente e paingis {(re-

presenta-se o painel 1) Aos motives grav ados junlam-se evidéncias arguenldgicas ¢

argeeogrificas que resultaram da escavacio da buse dos abrigos e que mostram uma

frequincia ritualizada deste lugar, com eventanl consumo e/ou deposigio de restos de
animais e de alguns instrumentos (Foto e desenho M. Sanches).

: e

M. do Douro) ~ uma fenda baixa

e rasgada na horizontal. aberia o nuscente. onde $6 se pode permanecer deitado sobre

o “chio” de rocha pejado de gravuras abstractas pré ou proto-histdricas (A escala maior
mede 4 metrost (Fotos M.JS 1

Fig, 2 — Abrigo granftico da Sofhapa (Duas Iﬂu;l‘
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Fig. J ~ Rochedos da Faia, no alto Vale do Cda {margem esquerdal. As pinturas, pré-
-histricus de cor avermelhada (aprox. do VAV mil. AC), sio semi-nuturalisins ¢
esquemdticas € situam-se na parede vertical contfgua & corrente das deuas: siw de dificil
acesso e a sua visualizaclo obriga a posiches perigosas sobre as rochas escorregadias

A

{como se v pelas 3 pessoas sitvadas & esquerda da figura) (Foto M. Sanches).

EEIE L i Y™ i
Fig. 4 - Cachdo da Kapa, em Linhaves (C. de Ansiies) A seta indica o localizagio da
parede granftica com pinturas esquemdticas pré-histdricas (4%3° mil. AC) (de cor ver-
metho, amarelo, laranja ¢ azul), na encosta rochosa sobre o rio Douro (margem direita).

99
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Fig. 9 — Arriba rochosa onde se abre o abrigo 3 do Regato das Bougas (Serra de Passos.

Mirandeln). O abrigo. indicado pelo “andaime”, concentra um elevadissime ndmero de

pinturas esquemdticas pré-histéricas (desde o V7 ao HE® mil. AC) {em amarelo, juranja e

vermelho}, ¢ de diffcil acesso, mas admite wna razodvel concentrago humana ne plata-

forma que The € imediata, pelo que podia admitir uma representagio cerimomal, encenada
para um pdblico (Fow M. Sanches).

Fig, 10 ~ Pedra Escrita de Ridevides {Bucizia. A da FE): as duas rochas de xisto gravadas
com motivos esquemdticos pré-histéricos (111° mil. AC ?) estio a0 nivel do solo (na foto,
sabre 1 maior concentra-se 0 maior grupo de pessoas), sendo frequentemente cobertas por
sedimentos ¢ pela escorréncia de dguas. Confundem-se com a paisagem, sendo necessirio
“aprender” o percurso ou caminha pela experiéncia (Foto M. Sanches).
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Figs. 11 (em cima) ¢ 12 (em baixo} - Fraga dos Fusos em Sortes (Braganga): a peguena rocha

gravada com figuras abstractas ou esquemidticas {algumas dus gquais simulam armas), confunde-se

tanto com a encosta SE da Serra de Nogueira, como com os demais aflormmentos em sisto. Apesar

de dominar uma extensa paisugem. serfa necessdrio “aprender” tanto o percurso para o local, como

o seu significado, No tmagindrio popular as figuras assemaethar-se-ivm a fusos quando em laboragio

na flagio (e nesse caso as fguras devertam ser vistas em posigho invertida relativamente aquela que
se mostra na figura 12 As lguras sdo datdvels do UI° ou 1 mil. AC. (Fotos M. Sanches).
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Figs. 13 (em ¢imaj ¢ 14 (em baixo} - Um dos comjuntos de rochas do Fial (Tondela). levemente
destacados da paisagem aplanada circundanic. e cuja visualizaggo das figuras semi-esquemdlicas ¢
esquemdticas (que ocupam diferentes posigiies nas rochas) s6 pode ser {eita medianie “percursos”
internos por eatre os afloramentos. A observaciio de muitas dus figuras obriga a uma posiclio recli-
nada ou deituda, como se vE na fig. 14, cuja rocha tem aprox. 30 em de alwra. De criagio pre-
-histarica (IVATE mil. ACH tem gravagBes em épocas posteriores, J histdricas (Fotos M. Sanches).






