SOBRE UM MURAL DE AUGUSTO GOMES

por Diogo Alcoforado

Denunciada por uns como obra de compromisso e plasticamente frouxa; e louvada por oufros como
solucfio admirdvel de um programa dificil, tendo em atengio © espago ¢ enquadramento propostos (sem fa-
lar naqueles que a enalteceram: por nela reconhecerem o poss tvel embrifo de outros wmexicanosy. . . ), a
composicio de Augusto Gomes no edificio da Rua de Ceuta, no Porto, parece suficientemente interessante,
e importante, para que sobre ela recaia um {(elementar embora) exercicio analitico. Com toda a disponibili-
dade & atengdo que a obra do pintor justamente merece, & recusando aqui qualquer preocupagio valorativa,
a nio ser aquela que decorre indirectamente do reconhecimento de sobre o obiecto se falar, ¢ exercicio vol-
ve-se predominanternente compreensive; mas, se esta compreensio se alicerca numa tentativa de interpreta-
¢fio interna, a partir da leitura dos elementos integrados e propostos, ela reconhece desde logo a precaridade
de todos os discursos, continuamente transcendidos e questionados pelo préprio objecto. assumido na sua
singularidade plena.

Inserida num espacgo alongado ¢ levemente trapezoidal, a composigdo dd-nos, d partida, dois sectores
diferenciados: um, maior, 4 direita, organizando a associacdo de cenas em que intervém figuras humanas em
actividades laborais bdsicas: o outro, 4 esquerda, com representagio de animais. Os dois sectores s50 separa-
dos por uma linha vertical continua que «cortay a composi¢do de alto a haixo, unindo os dois Iados maiores
do trapézio, e que € uma consequéncia de corte objectivo e material : os dois sectores correspondem a dois
painéis auténomos (imposicio construtiva, ou nib, do suporte), e a linha demarcadora, tinica vertical exis-
tente e todo o conjunto, surge, assim, e desde logo, com uma cargs formal poderosa, simultanearnente li-
mitativa e geradora de opcdes compositivas. Quer dizer :se num espago que se procuraria homogéneo existe
um tal elemento, ele tem, necessarjamente, que ser integrado;no caso presente, ele vai servir como detona-
dor de uma solucdio curiosa: colocando em cada um dos espagos iniciais as figuracGes humanas ¢ de animais,
atribuindo 4s primeiras o maior e mais visivel dos painéis, estabelecese uma organizacdo hierdrquica em que
o homem & reconhecido como ente privilegiado da criacfo, mas em que aos animais (¢ os aqui representados
assumem uma carga vitalista extremamente forte)se dd, igualmente, um lugar de claro releve, pela evidéncia
gue ocupam no espaco que lhes € atribuido, sem interferéncias ou interposi¢des ocultadores, ou sem esca-
lonamentos perspécticos, que, eventualmente, se traduzissem em redugdes ou relativizagdes.

Assim, a composicdo propde-se como organizacdo linear que a vertical citada ajuda a estabelecer ; mas
de imediato se nota a preocupacdo de vencer o cardeter separador que ela assume, numa continuidade for-
mal que vai ser buscada, exigindo que a leitura do conjunto se faga ultrapassande compartimentagdes estan-
ques. Fsta é, parece-me, uma das grandes apostas subjacentes a toda a elaborago do mural: a da procura de
integracdo continua de elementos dispares e significativos de uma situacdo existencial manifestadora dos
mais simples e elementares processos de relacionamento ¢ de integracdo do homem no mundo.

Se abordarmos o sector principal, veremos uma composi¢io com representagio de cinco figuras hu-
manas, masculinas e femininas, organizada segundo dois principios diversos:

teraticamente — representacdo de cenas que as figuras caracterizam pela participagdo activa:
— cena do ferreiro {figura masculina em ac¢do transformadora)
— cena da ceifa (figura masculina ceifando, enquanto a figura feminina transporta
cereal) :
— cena de vareja (figura masculina varejando e figura feminina ajudando na recolha)

estando estas cenas organizadas da esquerda para a direita, determinando sub-sectores definiveis mas sem
constituicdo de separagGes rigidas;
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esirttturalimente — segundo um inicialmente detectivel principio de simetria, em que uma figura cen-
tral (a dnica ndo verticalmente colocada: o ceifeiro) é ladeado por duas de cada lado {um homem e uma
mulher. sendo as figuras feminings sempre as mais préximas da figura central), numa sequéncia que se pode
indicar por H, M, H, M_H. Por cima da {igura central, o Sol & um elemento fuleral que permite uma relagio
visual dindmica ,f’ e s¢ vai constituir o primeiro eixo da composicio.

v

H

Mas esta simetria bdsica ¢ desde logo posta em causa pelo facto da muther situada i esquerda perten.
cer 4 mesma cena que integra a figura do centro (cena da ceifa), de modo que o conjunto dispde as figuras
por ordem temdtica, do seguinte modo:H M, H M, H;
0 que val fazer colidir os principios temdtico e compositivo, estabelecendo principios de tensdo interna.
Igualmente um agrupamento por tipo de actividades (temdtico, ainda}, considerando as actividades agricolas
¢ ndo agricolas, dd: A A A e osintervenientes: H M oH M H

1., a  a na. a & a a

Entretantc um outre elemento: a cor — gera, pela utilizacdo alternante de tonalidades dominantes quentes
¢ frias zonas facihmente distinguiveis (sem embargo da introdugdo de pormenores contrastantes ¢ secundd-
rios):

rona do ferreiro — quen e fria
zona da ceifa - quente (assumindo, contudo, a figura central do homem cores predominan temente
frias)

zona da vareja  — fria
¢ que, alinhando, da esquerda para a direita, d4: Q. F 1 Q(f ). F.

Por outro lado, a prépria disposicio das figuras, na sua colocacdo relativa, ¢ atendendo ao lado para
que estio viradas e ofham, com a consequente tensdo espaciai, da: W,ﬁ? ﬁ?ﬁ;
0 que, fechando a composigdo das quatre figuras mais a direita, a abre 3 esquerda, exigindo outros elemen-
tos que a completem ou cerren.

Se alinharmos, € cofejarmos, os esquemas, veremos como as tensdes visuais (¢ ndo s6) se inscrevem no
campo da prépria organizagio formal, simultancamente remetendo para a inicial simetria, e questionando-a:
HoM, H M, H;

H:M, H M,
HiMOHG MO H
Q.F:Q,fF:

FRE TSR T
donde resulta que o aparente cardeter estdtico da composigiio e das figuras se dobra com exigéneias dindmi-
cas internas. e exige a existéncia, & esquerda, de um nove sector que integre 2 composicao.

I assim que o painel dos animais g, 2 um tempo, separado e integrado na composicdo. Pedendo pen-
sar-se que toda ela poderia ter sido resolvida apenas com recurso a figuragdes humanas, desde o principio
parece haver o autor buscado a enunciagdo totalizante pela insergdo da figuragdes paradigmsticas das rela-
¢Oes elementares da vida ¢ do trabalbo, e a aparente compartimentacso vai ser ultrapassada por um duplo
esforgo: formal e conceptual.

A composicdo vé, deste modo, aparecerem e organizarem-se elementos que remeten para caracteriza-
¢Ges significativas: [

animal homem
reinos naturais equideos, galo
vegetal - drvore, cereal

mineral — carvio, ferro

| verdo
tempos

| inverno

[ interior
lugares

lexterior

sem falar das presencas determinantes que constituem as representagdes da Terra e do Sol.
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Se esta indicacdo esquemitica manifesta a clara vocagdo totalizante do projecto. a composicio gue ©
objectiva procura a continuidade perceptiva através dos elementos plasticos. A linha vertical inicialmente
referida nfo encontra correspondentes paralelas que se constituam separadoras de cenas {logo ;de tempos e
espacgos ) pelo contrdrio: o esforco € de dissolucdo da propria linha, quer pela sua utilizagdo como parede (7)
com cardcter de necessidade (na cena do ferreiro), quer fazendo partir do seu extremo superior tma outra
linha, curva, que vai integrar o flanco da dgua, enquanto as tonalidades ¢ linhas do sector mais & esquerda se
procuram constituir equilfbrio cromdtico e ritmico do conjunto.

Conseguido ou ndo, 0 conjunto testemunha esta preccupagdo integradora global. exigindo a continui-
dade, a coexisténcia, a simultancidade. O sentido € claro: tudo estd Hgado. E qualquer compar timenta¢o
que como fechada se propusesse, serla sempre um empobrecimento. Como o mostra o painel da esquerda,
ndo obstante o brio com que parece ter o autor tido consciéncia da questdo e o mode como ¢ procurou
superar sem abdicar do seu desejo de apresentacdo maximalizante e hierarquizada. Trés exemplos, lineares,
mostram-ne bem (e outros podegiam ser invocados):

_ a inha limite da forma/terra, vermelha, que sustenta as irés Mguras humanas centrals {(fazendo assim
a ligacdo entre as duas cenas de trabalhos agricolas) vai, i esquerda, curvando para cima. assinalar
simultaneamente o limite ¢ a continuidade com a cena do ferreiro. ao constituirse sequeéncia da
linha limite deste sector;

— a linha que na cena da vareja € limite direito da drvore vai continuarse (ndo obstante ligeira quebra)
nz perna do homem: que a trabalha, assim gerando um campo de necessdria ligagdo (perceptiva e ndo
0} remetendo para estados de simultanes ligagdo e afastamento;

. a linha rectiinea obliqua que atravessa o dorso do ceifeiro, € ainda limite superior da {oruma cas-
tanha que assinala um «segundo planoy da zona térreaora, rectilinea {e na composi¢do ejas sdo ex-
tremamente raras), surge como linha de for¢a da inclinacdo do homem, curvado (mas tensamente
curvado. . . 3, vindo depois ligar-se de novo, atravds de virias inflexdes de linhas funcionais, 4 «ter-
ran e ao cereal que colhe,

FEntretanto, a propria distribuig@o cromitica propGe essa continuidade, ou reforgn-a. Utilizando ape-
nas dois registos principais contrastantes -~ o dos vermelhos ¢ o dos cinzentos, ¢ funcicnando os brancos
como zona neutra de maxima luminosidade, e castanhos e ocres como cores {ou tonalidades) de ligacdo e in-
termedidrias, elaborando um jogo sintético e arbitrdrio de claro-escuro, as correspondéncias ¢ associacdes
nio podem ser ignoradas,

Ora, a distribuig@o dos registos de cor, claramente caracterizadores de tempos ¢ espagos. val assUinix
ainda um sentido integrador claro, pelas continuidades Opticas que permite estabelecer. Assim, se as escalas
de cinzentos assinalam supostas zonas {rias, dando4he a tonalidade geral (caso da cena da vareja. no inverno
ccorrendo: ou da zona de interior do ferreiro ), ou as zonas de sombra (veja-se a cena cenfral, da ceifa), o seu
valor pode ser ainda questionado 1o caso de se aspirar a um caracter simbdlico, enquanto se estabelece uma
ajterndncia cromdtica geral facilmente detectdvel. Ainda basta pensar em todas as potencialidades que do
registo de vermelhos emana, desde a que brota directamente da forme «Sal», até & «Terray, forma central ¢
sustentadora de figuras activas, até aos restantes lugares onde pode ser encontrado, seja no corpo de peque-
no galo, ou na vara do homem gue vareja.

Por sua vez, o branco integrase num Ou noutro registo, numa proposta de huminosidade mdxima
— pense-se na chama gue brilha intensamente no despertar do fogo, ou na gélida transparéncia do invermno
- & é hdbilmente utilizado. Mas hd outra dimensdo que The € outorgada: vejam-se 0s espagos abertos na par-
te superior da composi¢do (com excpgdo do sector da esquerda, o dos animais); neutros, independentes,
libertos tanto do registo de vermelhos como de cinzentos, surgem como nuvens, ou talvez, ¢ privilegiada-
menie, como espagos de ndo necessidade. E se nfo se pode falar aqui em entidades transcendentes, o que
seria ndo s6 abusivo como de todo em todo errénec, parece ser esta abertura espacial, 2o cimo, um dos
elementos que vai ajudar a ritmar toda a composi¢fo, integrando e interligando todos os sectores com
figuragdies humanas, dialogando com todos os intervenientes.

A partir daqui, ¢ se pensarmos que ocres e castanhos, cores tradicionalmente caracterizadas por assu-
miremn valor fundamental na representacdo da terra, cumprem fungdes intermedidrias, tirando o seu valor
pr_incipai do reforgo da caracterizacdo de cada cena (mas, também, € evidente, ajudando a constitui-las}, ve-
remos que todas as sequéncias cromdticas reforcam as interpenetragdes ¢ as d ispares associagdes, impedindo
rupturas e ultrapassando o estrito sentido denotativo que eventualmente os elementos representados levan-
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tariam. Digase: o jogo continuc de oposicoes cromdticas, sectoriais e intersectoriais, marca um percurso
do olhar que impede qualquer quebra de continuidade. e se alicerga num prévio desenvalvimento inear
simultaneamente livee e rigoroso. E que, quer queiramos quer nio, 2 compaosico é alicer¢ada numa estil {sti-
ca linear 4 qual a cor foi - por mais determinante e definidora que seja — aposta de forma controladamente
arbitrdria (se tal expressio ndo €, desde logo, pleondstica .. ) e tambem esta estil istica € pass fvel de aborda-
gem., @0 mais necessdria quanto parece ser essencial .

Desde logo, a caracteristica estilistica fundamental ¢ a de uma organizacio linear que a partir dos
elementos temdticos considerados se val propor auténomamente (no que tal termo contém de ndo aspira-
¢80 4 sempre hipotetica transcricdo de dados retinianos imediatos), construcdo formal assente num sentidoe
ritmico que so poderd ser entendido se interiorizado, ou methor:se globalmente assumide. Quer dizer:cada
linha desafia claramente a partifha pelo espectador da propria razfo da sua existéncia, pelo possivel refazer
de um (seu ) percurso produtivo,

Esta redugfo temdtca ao jogo linear contido ¢ determinador apresenta caracter fsticas muito vircadas:

- orgalizacdo espacial perceptiva com base numa Hnearidade que aspira 4 ndo destruicdo da superfi.
cie do suporte, pela recusa doemprego de uma perspectiva tradicional, albertiniana ;

— redugdo das figuras a representacdes esquemdticas a partir de silhuetas, com anulagdo de tedo o es-
forco pormenorizante e particularizante ;

- acentuacfo das formas chejas e plenas pela utilizagfo exclusiva de linhas simples, ou graficamente

1d0 perturbadas, gue, associandose, marcam contomos nitides de dreas perceptivamente impositi-
Vas '

— introdug#o de linhas, para 14 das dos contomnos, de acentuagdo de ritmos indicadores de movimen-
to, ou de arbitrdria separa¢do de zonas de [uz e sombra, umas ¢ outras obrigando o olhar a percor-
rer 0 espaco em direcgdes significativas e de tensfo mdxima;

- predomindncia de Hinhas curvas sobre as rectas, acentuando o sentido orginico de toda a composi-
¢@o, simultaneamente dindmico e tranquilo, envolvenic;

— dentro das linhas curvas (2 sem embargo dos acidentes que o material em que a composicdo € reali-
zada levanta) recurso dquelas que parecem pertencer, ou aspiram a pertencer, 2 circunferéncias ou
outras curvas regradas.

Asstin, esta organizacio linear vai permitir que outros campos de compreensdo se constituam, trans-
-formais, ou, poderse-4 pensar, essenciais. Assim:

— se a representacio perspécetica de «trompe oeils € posta e causa, cenas e figuras libertam se dum
espago volumétrico tridimensional envolventemente cénico, absolutizandose pelo desaparecimento,
ot minimizagdo, do cardcter circunstancial do espaco em que existen:;

— a justaposicdo, coexisténcia e interpene fractes de [ormas e planos detectdvel na bidimensionalida-
de do suporte, se tem raizes culturais bem conhecidas, manifesta a redugfc que ¢ préprio Autor
provoca ao chamar a si, € identicamente manifestar, espagos, tempos e intervenientes diversos;

- teduzindo cenas e figuras a representagdes esquemdticas, dispensando toda a individualizacdo cada
figura se constitui represen tagdo paradigmdtica de uma situagio, ela prépria integrando-se num con-
junto mais vasto ¢ aglutinador:

— acentuando a plenitude das formas pldsticas, o equivalente humano objectivo € o sentido da forga,
plenitude corpdrea adequada (ou correlativa?) das actividades elementares propostas

- simultaneamente, ¢ introduzida uma referencidvel problemdtica erdtica, manifestada de inodos vi-
ros, desde a contiua ligagio e alterndncia bissexual {e mesmo a cena do ferreiro pode assumir este
cardcter) até 4 sistemdtica proposicdo da figura masculina com instrumentos que assumem sentido
fdlico evidente, enquanto a figura feminina surge como geradora e transformdvei, alimentadora e
guardadora de frutos, principio e fim da prépria transformacéo:

~ acentuando as linhas de tensdo, marcam-se ritmos fundamentais, desafiando na leitura a reconst-
tuiglio do acto produtivo, pela reconsideragdo percorrente e fixativa dos eventuais modelos, forma
a um tempo inicial e ditima do esforco visual captativo;

~ marcando valores ritmicos a um tempo estdticos ¢ dindmicos, propondo formas que aspiram a uma
manifestagdo total pela autonomia linear, buscamse os Gltimos ¢, parece-me, decisivos resuitados: 1
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de um mdximo de expressividade pela recusa da imediatidade denotativa, no reconhecimento de
que a ligacdo do espectador ao tema (eventualmente considerado aqui como fuleral, numa dicoto-
mia que certas correntes continuam a encarecer, . . ) s se realiza pela mediacfo das formas, e que
o resultado da obra, e sua importancia, decorre das formas produzidas poderem surgir como
equipotenciais da tensdo inicial produtor-modelo; )

- esta relagdo, em Augusto Gomes, sera (e, pela obra:¢)a de um encontro de plenitude com o mun-
do que o rodeava, numa forma sentida ou desejada que assim se explicitou, ¢ em que cada figura ou
cena percepcionada ¢ recriada se abria a um espaco de luta e de siléncio ndo perturbado, num exer-
cicio que se quer to majestoso quanto simples.



