NG V CENTENARIO DE SA DE MIRANDA

por Jerge Osorio

Relembrar Francisco de Sd de Miranda, a meio milhar de anos do seu
nascimento poderd parecer, como em todos os centendrios, uma obrigacdo pro-
tocolar. A comemoragdo centendria ndo constitui, evidentemente, em si mesma
o dnico momento nem o local exclusive para a valorizacdo da figura em foco,
mas n@o hd ddvida de que, mercé da possibilidade de concitarem apoios e aten-
¢Ges, os centendrios e os milendrios, como sucedeu h& pouco, em 1981, para
Virgilic Mardo, oferecem-se come momentos privilegiados de concentracgéo
e de intensificag@o de estudos, no constante esforgo de andlise do passado que
caracteriza, também, a actividade cientifica literdria, histérica e cultural.

S& de Miranda &, como poeta, uma figura em larga medida misteriosa,
a espicagar sempre a nossa curiosidade, na acepcdo aristotélica do termo.
Da sua existéncia conhecemos unicamente grandes marcos biograficos, integra-
dos — e dilufdos — numa efabulagdo que remonta, quicd, & parte final da vida
do poeta e de que a Vida incluida na edicdo de 1614 & o svidente testemunho,
nessa sua preocupacdo em organizar a biografia do poeta de acordo com um
arquétipo remontdvel & "Vida" de Petrarca. lsto &, a biografia organiza-ss
como uma espécie de ratio perfectibilis correlativa de uma criacdo poética
perfeccionante, dominada por um conceito de acmé& a que ndo & alheia a dou-
trina horaciana. Ora a sugestdc do modelo biogréfico petrarquista obrigava,
necessariamente, a equacionar a obra poética na recusa do poeta em se integrar
no munde dulico ou cortesfo, assumindo, mediante essa recusa, a imagem do
critico moral e social que a tradigdo culta portuguesa ihe atribui. S& de
Miranda critico da 'sociedade do seu tempo", S& de Miranda fustigador dos
vicios, defensor dos “lavradores”, espirito profundo mas solitdrio, compreendido
apenas de um pequeno circulo de eruditos em conssquéncia das dificuldades
expressivas que os seus versos revelariam: eis o retrato habitual do grande
poeta do Neiva., E nem o alargamento do conhecimento sobre alguns aspectos
da sua poesia nem uma mais completa visdo do que foi a sua vida no Minho,
apés a publicagdo de vdrios documentos, parecem ter abalado seriamente
este retrato. Serd ele fiel? De tBo fdcil parece que nio.

A poesia mirandina foi, em larga medida, uma poesia actuante, neste
sentido de que, definindo um pdblico leitor preferencial, se empenhou em con-
vencé-lo de determinada doutrina e em exemplificar, perante ele, uma dada
poética. Que pdblico, que doutrina & que poética?

A individualidade de um poeta manifesta-se na capacidade e nas moda-
lidades com que e em que institui o seu discurso artfstico; isto &, no mundo
como faz obra de arte literdria. Fazer equivale também, mas nio sé, a pro-
duzir; mas a leitura literdria, sobretudo no que ela comporta de recriacio,
ndo se esgota facilmente numa homologia restritiva com um processo produ-
tivo qualquer, nern sequer com o processo de producdoe linguistica. Fazer poesia
{passe a tautologia que o bilinguismo atenua) é também — e era-o no sécule XV|
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—, em casos como o de S4 de Miranda, fixar ideias, oferecer doutrinas acomo-
dadas (sugestivamente claro) aoc destinatdrio sleitc para recepior privilegiado
do texto. Num mundo em gue a retdrica, para aiém do formalismo que na-
turalmente implicava, constitufa o frago mais periinente da ''coisa literdria®,
(1) mesmo na modalidade mais "artistica” que era o verso, isto assumia uma
importdncia bem maior do gque a muitos se afiguraréd.

A edicio portuense de 1628, que inclufa as conhecidas Cartas a D. Jodo
lli, & Rodrigues de S& de Meneses, a Antdnio Pereira, a Pero de Carvaiho,
a2 Mem de S8, além da Basto com duas versdes reduzidas, oferecia-se sob o
t{tulo de Satyras (2) e veio dar maior solidez & imagem de S4 de Miranda como
noeta "satirico", mais no sentido horacianc do que no vicentino, por exemplo,
Todavia, nfc havia sido exactamente esta a imagem que de S3& de Miranda
tinham colhido os homens de letras e os poetas no seu tempo, agusies gue
adoptaram a poética de escola italiana. Antdnic Ferreira, Diogo Bernardes
& outros foram sobretude sensiveis 3 inovagio poética, mais do que & "sdtira"
moral ou politica. E certamente ndo se snganavam. De facto, parece muito
mais correcto situar prioritariamente S4 de Miranda no plano de inovagioc poé-
tica — e da fungdo social gue the cabia —, do que servirmo-nos de aiguns dos
seus textos para tecer ilacdes sobre a sociedade portuguesa da 22 metade
do ssc. XVL

H4 que partir, por conseguinte, do primado da poesia, ndo como cria-
¢8o inspirada inconscientemente no poeta, mas como acto social, exactamente
na boa tradi¢Zo horaciana e na sequéncia da jd longa histéria da poesia suro-
peia, que, desde o séc. IV, se tornara herdeira e recriadora das escolas podti-
cas antigas (3). O texto poético oferecia-se, em regra, portador de uma
utitidade pedagdgica, directamente enderecada ao pdblico eleitc pelo autor,
muitas vezes um circulo relativamente restrito, como deverd ter sucedide com
$4 de Miranda. Tal publico sabia perfeitamente que o discurso artistico em
verso ndo era o discurso artistico em prosa; a sua "dignidade', resultante tam-
hém de uma maior dificuldade de elaboracdo, advinda da prépria métrica, rit-
mo e rima, era entendida como superior.

Ora é exactamente este o pontc de vista de S8 de Miranda. A expressdo
literdria em verso oferacia-se, de per si, como superior a uma outraz qualquer
expressdo literdria. Havia, pois, que a colocar nesse piano. Todavia, duas di-
ficuldades de monta se levantavam: a ruptura com a poesia inspirada na poética
quatrocentista, dita cancioneiril, e o convencimento de um grupo social que,
por razdes de ordem cultural, estivesse, a seu ver, em condigbes de assumir
tal poesia e, portanto, de se dignificar ele préprio com uma podtica também
mais elevada.

Em rigor, ndo foi a fuga da corte que conduziu S& de Miranda & poesia,
mas esta que o levou ac reflgio minhoto e & sdtira moral. For outras palavras,
a poesia foi para ele, incluindo aquela que, posteriormente, néo fol abrangida
pela designacdo de Sétiras, um processo de veicular uma doutrina; foi uma
modalidade de afirmagdo social e politica; equivaleu, em boa medida, a um
procedimento exemplar, enderegado a um destinatério bem definido: a nobreza;
sobretudo a alta nobreza. Mas foi também, e profundamente, um modo de
realizar arte literdria.

Basta reler o conjunto mais conhecido das Cartas: a Jodc Rodrigues
de S& de Menesss, a D. Jodo lll, a Anténio Pereira, textos nem sempre datd-
veis com facilidade, mas intimamente relacionados, na medida em que consii-
tuem um corpo de doutrina, da gqual focam aspectos particuiares, mas sintoni-
zados com os objectivos e ensinamentos da tradigdo humanistice de inspira-
¢do italiana. Efectivamente, S4 de Miranda parece mais préximo de humanismo
italiano do gque de outros humanismos europeus que tiveram influéncia entre
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nds. Na verdade, parece hoje fora de didvida que a conhecida alusdo aos "livros
divinos", que se deviarn ler sé de "giolhos", ndo se reporta, necessariamente,
4 problemdtica (4), por vezes reduzida a um aligeirado erasmismo, centrada
sobre a leitura da Biblia, mas & doutrina poédtica bem enraizada na tradigio
itatiana..

Ora aquilo que propde nesses textos 5S4 de Miranda, como programa en-
deregado a figuras do grupo social mais elevado, € relativamente simples: a
formacgéo literdria e cultural, no que comportava de modelo arifstico, de repo-
sitério de conhecimentos histdricos e de manancial de exemplaridade gtica,
oferecia-se como a modalidade de aperfei¢coamento humano mais completa,
como j& haviam ensinado alguns dos artigos, especialmente quando pensavam
naqueles a quem competia o regimento das coisas pol{ticas. E como para estas
fungdes estavam vocacionados, por tradigo, os membros da fidalguia, cabia-ihes
naturaimente desempenharem as fungdes de conselheires do monarca; por outras
palavras, cabia-lhes serem os verdadeiros cortesfos, em sentido bem préximo
daquele gque Castiglione utiliza no sev CortesBo. Ora um bom conselheiro, no
retrato que, pela negativa, € sugerido nas cartas a D. Joac Il e Antdnio
Pereira, faz-se sobretudo através da cultura literdria. Daf os elogios a um
JoZo Rodrigues de S4 de Meneses, por conciliar a tradico cavaleiresca com
a dedicacado as letras.

Consequentemente, a actuagio poética mirandina tem uma direcgao de-
finida: a aita aristocracia, mesmo gquando ele se insurge contra as prepoténcias
de certa fidaiguia rural para com os "lavradores”, herdeiros de toda uma tradi-
g8o panegirica de que o Cato Maior de Cicero era uma peca importante e
bem conhecida. Nao esquecamos que, de acordo com a documentacdo publica-
da recentemente, S4 de Miranda se afincou na instituicdo de um morgadio (5).
ble Talava sobretudo para a fidalguia tradicional, ligada aos bens de familia
e mais "purificada" gragas ao seu afastamento da corte e da cidede. A essa
verdadeira, até porque mais antiga, nobreza se dirige o poeta: nela devia o
monarca recrutar 08 bons conselheiros. Mas para desempenhar essa sua ‘this-
tdrica" missde, a fidaiguia da 'torre"” devia dignificar-se ndoc pelas armas,
mas pelas letras. Estas porém, nido se encontravam nas cortes dos principes
ou nas cidades dos comerciantes, mas longe delas. E agui, por paradoxal que
pareca, se situa também a fractura com a tradicdo poética cancioneiril.

A poesia que imperava nos meios dulicos peninsulares quando S3 de
Miranda nasceu - e que ele também cultivou largamente — tinha as suas ma-
trizes imediatas na tradigao castelhana dos sécuios XIV-XV. Tratava-se de
uma poética que assentava na ideia da superior dignidade da expressdo versifi-
cada — basta ler o "Proiogus™ de Alfonso de Baena —, na qual, por conseguinte,
temas, tépicos, formas compositdrias, ritmos e [éxico estavam orientados para
a demonstracdo de tal objectivo. A esse conceito correspondia uma nocgio de
poesia como produgao variada do ambiente de corte, de que os cancioneiros
eram a expressdo elevada e antoldgica, na medida, também, em que permi-
tiam as conjugagoes de géneros e tons num mesmo objectivo. Por isso, a
poesia de corte do séc. XV se identifica, em larga medida, com a poesia de
cancioneirc desse periodo, de tal modo que a dignidade do principe e da sua
corte se reflecte, como propdsito, na poética, do mesmo modo que, 3 poesia
cabia, por seu turno, manifestar e testemunhar tal dignidade.

Esta marcada fuhgao dulica da poesia, na perspectiva que S$& de Miranda
ainda conheceu em tempos de D, Manuel, nfo se adequava bem a essa outra
perspectiva poética que ele, como todos os inovadores, pretendia como poesia-
~outra, inspirada nos poetas italianos de tradigfio dos séculos XIH e XiV. De
facto, nao seriam as fradugdes do Ovidio no Cancioneiro Geral cu a adopgioc
de certos temas ou imagens dos poetas latinos, nem ainda imitagles do tipo
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dos "infernos de namorados" ou glosas ao tépico da auséncia em termos pe-
trarquizantes que abririam os campos da poesia aos ventos vindos da Iltdlia. E
se a concepgdo de poesia como actividade superior ou "gaya sciengia" no séc. XV
peninsular anuncia o itinerdrio tedrico que conduzird & definigdo da poesia
como alguma coisa de natureza divina nos poetas italianizantes do século se-
guinte, a verdade € que estes dltimos apontavam para um campo de expecta-
tivas poéticas sintonizado com o idedrio doutrinal do humanismo, que nao cabia
nos moldes cancioneiris e dulicos anteriores, até pela recusa gue, em teoria,
o humanismo votava & realidade vivida nas cortes, mas que, também, tanto se
preocupou em remodelar pedagogicamente.

A essa nova poesia foi aplicado repetidas vezes pelos seus cultores o
epfteto de "doce". O emprego do termo ndo era inédito — longe disso —, mas
serviu para opdr certos trages inovadores & tradigdo poética quatrocentista,
satirizada frequentemente como "chocarreira'. £ sabido que o embate entre
as duas escolas foi violento, sem que a italianizante houvesse conseguido eiimi-
nar a rival, que se manteve pelos séc. XVI e XVII fora, em constante remo-
delacdo recriadora. Mas no que concerne a S& de Miranda o problema néo
reside af. A guestdo estd no modo insistente e veemente como propde & aris-
tocracia a nova poesia, cépiico perante a projecgao maritima e comercial em
que, segundo pensava, os cortes@os estavam empenhados. Propondo aquela
aristocracia, grupo em que via residirem e reunirem-se as virtudes do reino,
uma concepcdo de dignitas hominis que fazia das letras o mais adequado in-
grediente para a superagdo da feritas em que os homens de corte viviam, S4
de Miranda espicacava o amor préprio da fidalguia, usando de uma linguagem
moderna: mais do que a prosdpia das armas, as letras legitimavam o orgulho
e a fama aristocrdticas. A sua ligagdo aos S& de Meneses e aos Pereiras se-
nhores de Basto ia nessa direccdo: estimular a nobreza da provincia — a ver-
dadeira -~ a afirmar-se perante o monarca, como que lhe fazendo ver que,
sem ela, o reino ndo podia ser bem governado. O profundo sentido da Carta
a D. Jodo 1ili, mais do que na caricaturizagBo do cortesdo, reside af. Se a
realeza é "dignidade alta e suprema’, entdo nfio hd que duvidar de que "um
rei ao reino convém': toda a experidncia e conhecimento das coisas o eviden-
ciam. Mas se a monarquia é a forma mais perfeita de governagdo, ¢ meilhor
meio que o principe tem de evitar um "rei segundo" consiste em evitar a
discéridia, a inconstincia dos pareceres e das vontades, a variedade das vozes
"a sabor das orelhas" e, pelo contrdrio, em atender & concdrdia, a solidez
dagueles que, por tradigdo e vocagdo, podem tornar-se os verdadeiros e dteis
conselheiros. Basta que o rei os ouga e que eles se dignifiquem pelas letras!

Ora a poesia, como coisa '"divina', é também um dos vectores da digni-
ficagdo do homem nobre: na sua formagZio através da leitura dos bons poetas,
que as cartas a S4 de Meneses e a Antdnio Pereira enumeram, na sua osten-
tagdo através da prdpria criagdo poética: D. Manuel de Portugal, o infante
D. Luis, Antdnio Ferreira, etc.

Significa isto que S4 de Miranda entendia por nova poesia unicamente
a poesia criadora em formas de inspiragdo italiana? Claro que ndo, porque
o conceito de poesia cancioneiril ndo coincida necessariamente com o de poesia
em redondilha maior. Este tipo de verso, tdo arreigado na poética peninsular,
nio constituia empecilho & criacdo de uma poesia que se pretendia "doce"; o
préprioc S8 de Miranda o testemunha, como tantos outros. Mas isto € outro
assunto. )

Por agora basta sublinhar que a "sdtira" funcionava em Sd& de Miranda
como um processo literdrio de evidenciar imagens que obrigassem o [eitor a
representar com nitidez aquilo que, moralmente, devia recusar. Nio foi j& mos-
trado em S4 de Miranda o papel das imagens 'realistas", (8) de conotagoes
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sensoriais, condendveis do ponto de vista moral e espiritual, as quais dizem
respeito exactamente ao mundo de comportamentos e de valores incompati-
veis com os bons fidalgos de letras?

Francisco S4 de Miranda foi, de facto, um poeta satirico, se nos ati~-
vermos ao sentido horaciano do termo, mas nidc fez da sdtira social o objec-
tivo da sua poesia. Esse era outro, bem diferente.

NOTAS
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