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Vu son foisonnement remarqué, I'écriture fémininecite de plus en plus d’intérét et
de débat. On ne peut parler de littérature fémisees parler de la condition et de la cause
féminines, sans évoquer le contexte sociocultweluj donne naissance ou du moins ou elle
s’inscrit. Si la lutte pour la cause féminine, emré arabo-musulmane, est une réalité qui
s’impose, on peut considérer le phénomene des fendgresaines au Maroc (de plus en plus
nombreuses faut le reconnaitre) comme l'indicatiierminant d’une certaine avancée. La
femme se met au devant des choses en passardgiduie.

A sa maniére, elle intégre I'espace public en itisgant I'espace littéraire. Il s'agit
d’'un acte de contestation tout en douceur ou doliforer cours a sa voix passe par la voie de
I'imaginaire. A ce titre, c’est plus qu'une quéteentitaire ; I'écriture devient une
proclamation d’existence, un manifeste de vie.

Cet article s’interrogera sur ce phénomene littéra partir de I'exemple de la
nouvelliste Siham Abdellaocui. On s’intéressera, bdia, aux fondements culturels et
sociétaux qui déterminent son écriture. Ensuites’attardera sur les sources littéraires de la

création féminine, ses spécificités techniqueb@niatiques.

1. Les substrats culturels
1. 1. Modernité et tradition

L’écriture de Siham Abdellaoui reléve, a tous lgaréls, de cette mouvance qu’est la
« littérature féminine ». Ecrit de femme, ayantpsujet principal la Femme. Les héroines de
son recueil de nouvelldse Bonheur se cache quelque padnt des femmes tourmentées
exprimant directement, sans fard, sans masqueétesjrplus exactement leur mal-étre. Dans
son recueil, tout tourne autour de ce theme tosgjawssi discutable : le rapport Homme -
Femme. Chaque nouvelle est le cadre limité, quivigment parlant, d’'une multitude de
guestions souvent sans réponses. Chaque nouvellensmnt ou I'espace privilegié d’'une
analyse ; 'analyse d’une situation conflictuelonscience d’'une féminité engagée dans une
série d’hypothéses a la quéte d’'un diagnostic edata situation.

Au-dela de I'exemple représenté ici, celui de larfee marocaine, se révele la Femme
déchirée entre tradition et modernité, entre cotwns et besoin de liberté. En I'absence d’'un
bon compromis convainquant, I'équation resteraénaais irrésolue du moins en terre arabo-
musulmane.

Ecriture forcément intimiste puisque la nouvellelasnise en scene d’'un couple dans
des contextes différents et similaires a la fo#s, toutes traduisent un malaise. Ecriture de

l'intimité avec un regard direct porté sur les ad®st les événements. L'analyse prend, sans
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I'exclure, le dessus sur le lyrisme car Siham Alzaeli est plus portée au dévoilement nuancé
du discours qu’a I'ornement du style. Les non-dé@ssont la que pour dire davantage.

L’originalité de notre écrivaine consiste moins sldes themes choisis que dans sa
facon de les traiter en tant que matiere fictidtun c6té, et a travers le personnage féminin,
le regard porté sur le monde est incisif, pas gqueste masquer la vérité des choses, de se
faire illusion sur les étres; de l'autre, le teaitent de certaines scénes, amoureuses en
particulier, passe par I'ellipse. De méme, on peéfa suggestion a I'affirmation. C’est cette
contradiction apparente qui fonde la singularité&ole écriture.

Sous un autre point de vue, on peut dire que sxie ®ort des sentiers battus en
inaugurant une rupture totale avec ce qu’'on paduqalifier d’écriture féminine marocaine
conventionnelle privilégiant les scénes de Haresitionnelles, alternant parfois magie et
tragédie. Aussi, le recours au conte universelr(woira) est a concevoir comme une
transgression ou une forme d’'innovation apportée rrouvelle ; ce qui revient au méme. Et
c’est cette ouverture qui pourrait fonder, entrérem) la touche particuliere de Siham
Abdellaoui dans sa pratique du genre.

Relevant implicitement d’'une problématique socialeQuel regard porter sur la
femme ? Quelle place ou quel réle lui accorder darsociété ?...-, les nouvelles de Siham
Abdellaoui sont des tranches de vie de femmes medegsrises dans le tourbillon du rapport
éternellement conflictuel homme-femme. Les hisws&nscrivent criment dans I'actualité.
Le regard vers le passé, — quand il existe —imegmoins une nostalgie que le fossé des
visions, les affres du présent, I'incertitude devé&nir, bref I'ironie du destin. Par ailleurs, si
lemprunt au conte constitue un partage culturaindpatrimoine universel, cela n’est
nullement en contradiction avec la problématiquzade dont il est question.

L’événement n'est qu’un prétexte. Ce qui intéreSgam Abdellaoui c’est moins la
situation, souvent prise sur le vif, que le délmaérieur qu’elle suscite. Chaque situation,
troublante, est I'occasion de soulever toutes lesstions imaginables et inimaginables.
Introspection a I'extréme. Réflexion de soi sur soi

Siham Abdellaoui privilégie les moments d’indécisia certitude n’est qu’illusion ;
le doute est supréme. D'ou cette prédilection pmrtaines images duelles véhiculant en
méme temps l'idée de la fin pour ne pas dire latrabla promesse d’'un lendemain meilleur.
Le titre de la nouvellée Bonheur se cache quelque patu comme celui de tout le recueill,
résume parfaitement cette dualité. Mélange étraiegpoir d’'une vie meilleure et incertitude
guant a la crédibilité de cet espoir. Promessder@el vaine ? Le lecteur est invité non pas a

trancher mais a meéditer car la question, simpleagparence, s’avere fondamentalement
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ontologique. L’écriture donne a penser, a réfléshircette espérance douteuse, doute au sens
cartésien du terme.

La photo choisie en couverture du livre n’est pasns révélatrice. Image de jour un
peu floue prise de I'extérieur d'une demeure (ddijad’une villa probablement) montrant a
l'intérieur une jeune femme élancée, d'apparencdenme, debout entre une porte-fenétre et
le rideau de cette méme porte. Des bras nus, &\adlés a la vitre, la jeune femme essaie de
scruter quelque chose (le bonheur ?). Bien coifféenaquillée, la jeune femme est vétue
(avec une touche de nudité) d’'un pantalon d’intéridanc et d’'un léger haut tout rouge.

Dans ce mélange chromatique, — non moins harmoriede pureté et de sensualité,
la jeune femme semble dans une position d’expeetdtarrivée de quelqu'un ? D’'un mari ou
d'un amant?) La deuxiéeme séquence, tout en hautiddage, est vraisemblablement
'extension de la vue, du regard de la jeune fem@iel bleu et montagne constituent
I'horizon. Désertique? Le dilemme est la : si Bneur est bien dérobé dans I'attentdeiter
de rideay I'extérieur est certes visible mais inaccessibi.prison moderne n’est pas une

enceinte murée, elle ressemble plutdt a une pjionent vitrée !

1. 2. L'image féminine

La nouvelle intitulée « Cours Leila, cours. s’mscrit sans ambages dans la continuité
de cet esprit marquant le titre et l'illustration livre. Elle est intéressante car témoignage de
cette mixtion, a dosage problématique, d’'une Ti@aditncontournable et d’'une Modernité
tres sollicitée. Troublante situation d’entre-de@n est de plain-pied dans le faste : femme

active, vie familiale stable, mode de vie modemnmigecau aisé, sorties ou soirées entre amis...

Pourtant, le malaise est 1a, exprimé par I'héroleedéclic survient avec I'apparition
sur le lieu de son travail d'un vieil homme venuldecampagne pour régler une affaire de

cadastre :

En péril, avait-il dit. Leila se console en se disqu’a la campagne les hommes aiment les
femmes replétes et bien en chair, mais elle esséte Elle se regarde dans le rétroviseur et se
trouve le teint gris et brouillé ; les contours slen visage flous; sa peau fatiguée pend
lamentablement vers le bas. Elle détourne le regaabserve I'horizon devant elle. La lune
vient de se lever. Elle est Ia, dans toute sa dplem ronde et pleine, étrangement basse et
proche. Sa lumiere argentée baigne le ciel d'umeidie envoltante et magique. Sa vue
I'emplit soudain d’une envie irrésistible de reneau, d’'inconnu, de secret (Abdellaoui, 2006:
61).

250



Leila mene certes une vie facile mais sans surpgisecompagnie d'un mari
(professeur de son état dans une école d’ingépieuesquin et inquisiteur frélant la
caricature parfois. On peut affirmer qu’a I'origide la frustration qu’éprouve notre héroine,
se trouvent la fausseté et I'ambiguité de sa viepdument moderne. L’incident du
campagnard, va déclencher un engrenage de remigpgestion et d’événements surprenants
dans une perspective réaliste.

Tout cela va la bousculer et la réveiller du caotde latent de ces certitudes
faussement sécurisantes. Quelle serait la différemtre le paysan et le mari moderne si ce
n’est celle d’'un mépris déclaré face a un meéprigrsms ? La révélation a point nommé ou
prise de conscience assumée de la présence éteustaméme malsaine du mari est celle de
'univers archi-faux ou elle vit. Au-dela du fictifes faux-semblants révelent un certain
héritage, celui des automatismes relatifs a laigardtion sociétale.

Dans la bouche du campagnard, le « péril » seraisgoe un euphémisme pour
gualifier I'étre maigrichon qui se présente a sesxy Le choix du personnage n’est pas
fortuit. Le campagnard a une relation directe aleecterre comme symbole vital par
excellence. La nature n’est pas un décor a contgrdpl loin, ’'homme se confond avec la vie
dans toutes ses manifestations élémentaires sphgae de prédilection. La philosophie de la
vie est des plus simples. Les nécessités natursties prioritaires. D’'ou les remarques
spontanées du personnage sur I'état amaigri deoli& Expression sans voile par la voix, le
geste et les mimiques d’un sentiment de dégodt.

A partir de 13, le billet de deux cents dirhamsiloglisse dans la main de I'héroine
préte a confusion. S’agit-il d'une aumone faiteoa eterlocutrice qui aurait besoin de se
nourrir au risque d’'un « péril certain»? S’agitdlune corruption pour régler rapidement
I'affaire de cadastre a I'origine de son déplacemamville ? Charité prétexte ? Corruption
déguisée en aumobne ? En tout cas, le « regardndgassion (...) avec une pointe de dégodt »
dévoile, au-dela du dédain du «ton paternel » eetlad contradiction manifeste de ces
sentiments, la supériorité du rustre sur la fometare représentant une autorité. Etat réel des
choses et des mentalités régnantes ? La fonctiensairéduirait tout simplement a la femme
qui doit répondre a une image bien précise, biemalisée? Débat éternel et incontournable
sur le statut des femmes, leur réle dans la soetgiar extension dans I'imaginaire collectif.

La remarque inopinée du paysan sur le corps dea lasigendrera aussi bien un
sentiment de blessure profonde qu’un désir de @rangt aprés une pause-bilan sur ce qu’est

devenue sa vie :
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Leila regarde la lune resplendissante et lisse. Elle) contemple I'astre entier dans sa pleine
majesté et un désir inoui la submerge, de sortladaonotonie de cette existence uniforme,
sans couleurs ni surprises. Elle a envie d’entrecree, de déborder, de sortir d’elle-méme,
d’envahir a son tour I'espace, de se montrer tgilelle est, pleine et généreuse. Elle n'en peut

plus de ce rble dans lequel on I'a cantonméeng 62).

Finalement, le facheux incident générera une dtitupositive : désir de
renouvellement véhiculé par les multiples symbak®duits dans le texte, symbole lunaire

en particulier.

2. Une écriture spécifique
2. 1. La dimension contique

A considérer I'Histoire des genres, il faut conveque les frontieres entre la nouvelle
et le conte ont été minimes, allant jusqu’'a insayrarfois une certaine ambivalence. Mais
généralement ce qui caractérise le conte c’est rédilgction pour I'imaginaire, pour
linvraisemblable. Quant a la nouvelle, et sanslecla part de fiction a la base de toute
création littéraire, on privilégie la vraisemblardes événements, non leur réalité.

D’aprés Christiane Chaulet Achour, «la nouvellé @s genre ouvert qui permet
innovation et transgression et ou les pesantelwwsades génériques sont ressentis de fagon
moins contraignante par les créatrices. [Les] Adggres nouvellistes ne démentent pas les
lois du genre qui veulent que la briéveté et laceatration servent une efficacité narrative et
gu'autour d'une scene, d'un motif, d'un événensntprofile tout un arriere-fond social,
culturel, existentiel, politique » (Achour, 2000).

Dans un autre article, Christiane Chaulet Achourepalu recours fréquent des
écrivaines algériennes et francaises au contes Eiteégrent cet univers spécifique dans leurs
créations. De la sorte, elles font sien un bienagar par toute I'hnumanité. Les allusions aux
contes de France (Perrault, Grimm), en particusient a considérer comme des renvois figés,
héritage de I'époque scolaire. Parmi les modali@sette intégration, la plus intéressante
c’est lI'innovationqui peut connaitre plusieurs variations : emprunicante de son rythme
narratif, de sa structure en tiroirs ; adoptioragéaptation de personnages, de situations et
d’énoncés... La tendance courante consiste en « @a@propriation créatrice avec
incrustation inventive de I'héritage » (Achour, 200 Certaines nouvelles de Siham
Abdellaoui font acte de cette réappropriation desitte : « Izza au pays des merveilles »,

« L'ogre ».
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Quoique relevant, dans son ensemble, d’une estieétiepliste, la nouvelle qui nous
intéresse a comme arriere-fond 'univers magiqueahie. On bascule, a la moitié du texte et
sans heurts, du réalisme au féerique. L'héroinelé@stte comme un étre assoiffé de liberté.
Sa fugue est en méme temps précédée et suivieng@ants invraisemblables soulevant
plusieurs interrogations. Sous une optique réallatguestion sur la motivation de certains
choix narratologiques ou événementiels reste posée.

Une fois rentrée chez elle, aprés la soirée atauemt, et au lieu de prendre tout
simplement la voiture qu’elle conduit dans la premiséquence de la nouvelle, pourquoi
I’héroine décide-t-elle de s’enfuir a pied parcoti@des kilometres et des kilometres a la quéte
de la mer? La mention de la forme olympique qubnserge miraculeusement notre
personnage dans sa course marathonienne ne passarnzsaun clin d'ceil (ttmoignage de

reconnaissance?) humoristique a deux figures legesdde I'athlétisme marocain :

Leila continue de courir (...) Lui viennent en mémoikouita et El Guerrouj, ces grands
champions olympiques de course, leurs visages el livides, leurs yeux cernés et cette
force extraordinaire qui les habite, les contrainaller encore plus vite, encore plus loin.
Aurait-elle des génes en commun avec eux ? Ellélaecl’allure, fonce libre et fébrile dans la
nuit. En péril, lui a-t-il dit. Elle se sent poussdges ailes qui la propulsent vers l'avant.
(Abdellaoui, 2006: 66)

Apres la soirée entre amis, et en dépit du dirar birosé, le personnage semble doté
d’'un élément dopant dans sa chevauchée démeswBen€si chaussant les bottes de sept
lieues, « [elle] a envie de courir, a perdre hagein bout de souffle. Bouillonne en elle une
énergie que rien ne peut arréter. (...) Leila comtide courir, arpentant la ville, engloutissant
les kilometres. (...) Elle arrive dans une banlienimlgre et lugubre. (...) Leila avance encore.
L’air est humide. La mer ne doit pas étre loin,ree ulizaine de kilometres tout au plus »
(idem 65s).

Il est possible que le besoin de réve et de paksie la vie, que réclame haut et fort
I’héroine, soit a l'origine du glissement vers lemeilleux ou les questions logiques du
comment et du pourquoi perdent toute valeur. Ftgdaogressivement l'irréel, les situations
improbables du récit se succedent : voyage pédest@semblable ; arrivée dans un village ;
apparition (par quel hasard ?) d'un jeune hommevguiemmener a la mer et se révéler par
la suite étre I'étudiant de son mari (autre hasardeux); scéne presque impossible de
natation exténuante « pour rejoindre le reflet henx de la lune, se confondre a lui,

fusionner a lui, s'imbiber de la force slre et tpaile de l'astre, lui prendre un peu de sa
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beauté pleine et rayonnante, lui ravir un peu ageé&ernelle jeunesse. Le reflet se dérobe et
s’enfuit, elle ne l'atteindra jamais. Ses effodsteront vains »dem 67).

L’héroine s’enfuit, sur un coup de téte, du chatmaelle se sentait captive. Présentant
plusieurs facettes, tout au long de son voyageamipé et quasi initiatique, on ne peut passer
sous silence le rapprochement avec certains cantesrsels : du Petit Poucet parcourant des
lieues et des lieues grace aux bottes magiquesseliransforme en Petit Chaperon Rouge en

danger et perdue un moment dans la forét :

Elle arrive dans une banlieue sombre et lugubre. déens aboient. Des ombres inquiétantes
avancent vers elle. Elle est peut-étre en dangee etache instinctivement derriére un buisson. Son
souffle est bruyant, sa respiration haletantebltements de son cceur vont la trahir. Elle setdaite
petite, bloque sa respiration. Des hommes passanptés d’elle sans la voir. Elle reste tapie dems
cachette jusqu’a ce qu'ils soient éloignés. (...pHEleu peur, une peur animale, vraie, viscérdéan(

66) ;

la princesse d’'un soir ou Cendrillon (allusion @pisode de la perte de la chaussure), sous le
regard bienveillant de sa bonne fée, la Lune, nalédment trouver son sauveur ou son prince
charmant (un jeune homme de vingt-quatre ans a aydtite) qui va la mener a sa
destination, a la mer dans I'espoir de fusionnecda Lune.

Le recours au féerique, de par les référents alitugqu’on vient de relever, est une
forme d’ouverture du genre, une innovation qui reeldit par un certain dépassement des
codes répertoriés de la nouvelle, une certainsgrassion de ses régles, pas tant au niveau
formel que thématique. C’est de cette maniére gban®s Abdellaoui s’approprie le genre
sans qu’il y ait une rupture radicale avec ses. IDians son ensemble, le récit adopte la
structure de la nouvelle ; c’est l'introduction @&dmements invraisemblables qui nous fait
glisser au conte. Le théme du voyage initiatiq@styil pour quelque chose ?

On releve une structure narrative en boucle darsehs ou la fin rejoint le début :
retour au point de départ en attendant le procbwite de la nouvelle lunaison. Cléture en
suspension du récit. L'épilogue reste ouvert swxdguestions sans réponses qui traduisent
I'état du personnage indécis entre deux appelsradintoires, a savoir la résignation et la
rébellion : « Mais elle, pauvre Leila, jusqu’a gdamntinuera-t-elle a graviter ainsi, a tourner
sur elle-méme, a brller sa jeunesse mourante ndastener pour aussitét s’éteindre ? // Sa
vie ne serait-elle pas cette goutte de rosée, él@ar un rayon de lune, accrochée
désespérément a la corolle d’'une fleur 2dert 70). A la fin, la nouvelle se résume en
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I'histoire de cette femme qui voulait attraper lané. Mais, aspirer a lidéal s’avere

rapidement une impossibilité face aux contraineetadéalité concretement imposantes.

2. 2. La dimension mythique

La force surnaturelle dont témoigne Leila, a traxsa course fabuleuse, lui donne une
dimension mythique rappelant Diane, la déesse menaiu Artémis, son équivalente grecque.
Contrairement a Artémis, Diane est plus déessa deariére lunaire que déesse de la chasse.
Sa figure est a rapprocher de Séléné (en latin )Lguiaest la personnification méme de la
lune. Trois figures s’y rattachent : Séléné dassneages, Artémis sur la terre, Hécate aux
Enfers et sur la terre de nuit. C’est la déesskod®re lunaire, des nuits obscures, des lieux
hostiles a I'image de cette « banlieue sombre gualdte » idem 66). Le changement de la
chasseresse lunaire qui irradie le tout de sa henméstaure I’hésitation entre le Bien et le mal
caractérisant les Dieux.

La déesse des bois parcourt les montagnes et fdtsadie accompagnée d’une
meute de chiens et d’'un cortége d’océanides. klé Bhabitude de se baigner nue dans une
source. En plus de la scéne de bain a domicile daih chaud parfumé est destiné a remettre
notre héroine d’'aplomb, en préparation de sa sapées une dure journée de travail, la
deuxieme scene a retenir est maritime, une baigfraiie cette fois-ci : « Se débarrasse de
ses chaussures, court jusqu’aux vagues. La merecaffre une surface lisse, sans I'ombre
d’'une ride. Un océan d’huile, ou se refléte I'imdgélante et chatoyante de la lune. Elle se
déshabille tout en courant et plonge toute nue teas. Nage droit devant elle idém 67).

La mention des chiengf( suprg n’'est pas sans rappeler un référent mythologique.
Les chiens psychopompes aboient pour effrayermess&ui montent vers la lune quand elles
se hasardent dans des lieux interdits.

A la fin, I'néroine acquiert une autre dimensioreqeonstruit le récit de maniere
progressive. Leila ressemble au phénix, a cet witdauleux et mythique qui a la faculté de
renaitre éternellement de ses cendres : « Une helweaison la fera germer dans le champ
des étoiles, la fera renaitre et flamboyer, pasker'ombre a la lumiére. Un éternel
recommencement... fidem 70). D’ou la thématique du feu (« Son regard flamboje »
« Besoin d’éteindre ce feu ardent qui 'embrasetalge part et la dévore » ; « Un frisson
délicieux la traverse ; coule en elle un fleuvdale » ; « L'astre rond et rieur l'illumine de
son feu »; «continuer (...) a brdler sa jeunesserrame, a s’enflammer pour aussitot

s’éteindre ? »iem 64-70) qui parcourt la nouvelle.
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2. 3. La dimension symbolique

La lune est un théme littéraire classique, en @aiér chez les poétes a l'image de
Baudelaire. On peut citer, entre autres, ses poemiasstesses de la lune », «La Lune
offensée » et « Les Bienfaits de la lune ». Ceidefpoéme en prose évoque, a travers un
récit fantasme, la question du péché originel dtasebivalence féminine.

La lune est une figure fréequente chez Siham AbdeileCelle-ci exploite toutes les
connaissances dans tous les domaines (scientifilijii@sires et autres) qu’'on peut avoir sur
cet astre. A rassembler tous ces passages oudlestion de la lune, on pourrait assimiler
'assemblage a un article encyclopédique. Maispyae@lace a I'ennui ou a la lourdeur ; la
traduction littéraire est agréable a lire.

Plusieurs données font de Leila un étre de nwserggllement son prénom universel
(Nuit en francais) et les figures choisies avea gt lune, la pleine lune, le croissant). Ce
prénom mythique est chargé de toute une symboligums I'imaginaire littéraire arabe, du
Moyen-Orient précisément. Cela renvoie a la passtoa I'amour éthéré longtemps chantés
par les poétes.

Symbole du réve et de I'inconscient, la lune agsada nuit les qualités d’humidité et
de froid correspondant aux éléments eau et teaeid.nocturne et tous les éléments qui s’y
rattachent instaurent la thématique du double. &pitdde leur dualité, la nuit et le jour
s’'unissent dans leur beauté respective. Chaquestdmpefléte a sa facon. Splendeur,
irradiation, faisceau de lumiere pour la nuit ; ldéades étres (enfants) et des choses (villa,
guartier résidentiel, école, luxe...) pour le jouraislle contraste diurne/nocturne est tout de
méme présent: beauté artificielle d’'un c6té, autifee de l'autre. Si le jour dénote une vie
qui peut paraitre confortable, la nuit est celldadtombée des masques ou I'héroine se rend
compte de la sécurité fausse de sa vie mensongere.

D’ou l'idée du « péril » lancée par le campagnampléme d’'une authenticité crue,
celle d’une vie proche de la nature. A partir ddddcomédienne malgré elle, qui « n’en peut
plus, de cette vie plate et insipide, de cettdaetret vaine aisance sdém 62), décide de
couper les ponts, de ne plus jouer ce role soci@nglui a imposé. L'unique réle qu'elle
choisit désormais d’assumer, c’est celui de I'anticéé. Dans cette perspective, il ne sera
plus question de vivre pour les autres, mais deevpour elle, de laisser parler son corps,
d’ajouter du piment a sa vie jusque-la fade.

Le symbole féminin qu’est la lune sert a établirparallélisme (« visage flétri » vs
éclat lunaire) pour marquer une transition. L’efést immeédiat, magique. Par ailleurs, si la

nuit est le moment du réve, le jour est celui dauea l'incontournable et amére réalité qu’on
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ne peut ignorer ni dissimuler. C’est le miroir deffet dévastateur du temps pour la quadra.
Apres I'escapade nocturne, fini I'effet magiquejdillissement lunaire qui enrobait et faisait
briller la cendrillon d’une nuit en lui renvoyarmtut son éclat : « Une plaie oblique lui cisaille
le front, dessinant une sorte de croissant, urgularénorme qui se prolonge jusqu’a I'angle
externe de son ceil gauche. (...) Ses pieds, taché®uwlron, sont enflés ; son talon droit
saigne. Son corps endolori est couvert d’ecchymesgelem 68s).

La résurgence cycligue qui n’est pas sans rappelexutre aspect, plus sensuel, bien
manifeste dans le texte a savoir le cycle féminisaerelation avec les quatre phases de la

lune :

Sur la terrasse, elle regarde d’un ceil mélancolegueconnaissant la lune complice qui s’est a
nouveau levée dans le ciel serti d’étoiles. Eleseat un sentiment de bien-étre. L'astre lui a
donné un nouveau départ. Elle se sent apte a entameouveau cycle, un nouveau mois, a
replonger dans cette existence morne et creuse. &llaine se fait pas d’illusion. Elle sait que
son courage et sa force vont aller décroissantpijass’anéantir et disparaitre totalement. lls
vont progressivement céder la place a une fiévigllbonante qui va monter et gronder en
elle, la faire sortir de ses gonds, lui faire eptesmdre a nouveau quelque folie. Leila contemple
la lune pleine et glorieuse et songe a son cyadlegbeel et identique depuis la nuit des temps.
Dans quelques jours, la lune sera moins ronde r@grelu a peu de son relief et de son aura,
deviendra gibbeuse, puis mi-pleine. Elle apparadtrauite sous forme d’'un fin croissant et
tournera vers la terre son hémisphere obscur, cladera disparaitre quelque temps du ciel.
Une nouvelle lunaison la fera germer dans le chdewpétoiles, la fera renaitre et flamboyer,

passer de I'ombre a la lumiére. Un éternel reconuemeent... idem 70).

Sans soulever le débat pour savoir sinspact est réel ou imaginaire, on constate que
I’héroine applique la méthode la plus facile poontecter la lune : fixer le ciel et noter les
phases de l'astre. Dans sa démarche de se regsetrpaiser une énergie profondément
créatrice, la femme prend plus conscience de ss @ans sa relation avec I'énergie lunaire.
L’harmonie est ainsi réalisée. Dans la nouvelldyhe fait figure de complice entremetteuse :
« La lune l'inonde de sa lumiere, I'attire comme aimant, lui crie d’aller, de courir, de
s’évader, de s’extirper de cette prison ou elle dsitrée. Elle lui clame avec force
immensité de l'univers, la prodigalité de sesrstx et de ses plaisirs id€m 65).

La lune change de forme puisqu’elle passe sucassint par plusieurs phases. Cette
périodicité rappelle les différents rythmes ponotuka vie. Figure du renouvellement, de
I'éternel retour, du passage de la vie a la moihetrsement : si elle disparait c’est pour

renaitre par la suite.
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Privilégiant les instants de contemplation émel®ejl Leila s’invente un univers en
total rupture avec le monde des apparences faudsda.sorte, le chemin est tracé vers ce qui
pourrait s’assimiler a une quéte de I'absolu. Maisand elle ne conduit pas a une impasse, la
voie place le sujet dans une position de suspemrsibeSpleen et Ideal

Aux désolantes rencontres mondaines, I'héroine epréfla retraite d’'une vie
instinctive. L’ennui la conduit a renoncer (ou doins a mépriser) les mondanités et toutes
les mises en scene qui vont avec. Lors d'une €saéguisée », les acteurs jouent une scene
muette, répétant des rbles habituels et des gestels sans intérét, bref tous les ingrédients
d’'une mascarade ou de ce qu’on pourrait qualiferaprésentation théatrale ratée. Le désir

de fuite va de pair avec la quéte du Vrai :

lIs arrivent au restaurant et s'installent a lddaju’ils ont réservée. Le décor est beau et sobre,
mélange harmonieux de boiserie et d'inox. Les femsunt élégantes et fardées, scintillantes
sous leurs parures ; les hommes bedonnants ed®irs. Les gens s’observent du coin de
I'ceil, font semblant de ne pas se connaitre, dpasese reconnaitre. L'ambiance feutrée et
fausse la dessolle d’'un coup. Une molle tristesswdhit soudain. Leila ne lui cede pas, se
fait servir un verre de vin, le boit d’'une seulef#@e et pense a la lune et a sa beauté vraie et

sans artificeiflem 64s.).

La dialectique baudelairienne traverse tout leetestt marque fortement sa présence
des le départ en guise d’épigraphe : « Plongeoad flu gouffre, Enfer ou Ciel, qu’importe ?
/I Au fond de I'lnconnu pour trouver doouveaud ». Extraits du poéme « Le Voyage » —
congu comme vanité, ces deux vers pourraient sept€ comme une déclaration d’intention
qui résume l'esprit de la nouvelle. Chez Siham Aladei, le voyage est une course effrénée
contre la fuite du temps.

La dualité se traduit par le déchirement du peragarentre des réalités contraires.
Déchiré entre la fatalité du destin (une vie mbgitans surprises) et le poids de la tentation
(attirance physique a I'égard de son colleguetr@d@ail ; la scéne intime avec I'étudiant
malgré lellipse), le personnage devient I'espantériorisé de métamorphoses dans un
tourbillon d’influences antinomiques. Des sentinsecwnfus et entremélés allant de 'amour
tu, a la vengeance sans oublier 'humiliation. bascience de la faute ne 'empéche pas de

savourer son triomphe :

Elle frémit a I'idée du scandale, que pourrait gescsa conduite de la nuit passée. Quels
risques elle a encourus ! Oui elle est coupables rma fond d’elle-méme elle ressent une

jubilation profonde qui lui fait redresser la tételle a transgressé les codes imbéciles et
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hypocrites qui régissent sa vie, ordonnancent Iseix.cElle s'est écartée pour quelques heures
de son cours habituel. Elle a osé se déversergépandre hors des limites convenues,

s'aventurer dans des chemins inexplorés. Elle eserd une fierté triste et ameéigefn 69)

Si la cohabitation d’éléments antithétiques se §aihs heurts, Siham Abdellaoui
choisit la Beauté du Vrai, la poétique de I'Autheitdé dans une tentative d’échapper a la
Laideur masquée ou a la Fausseté du Monde.

L’intrusion de l'irréel met fin, dans un arrét denps, a la résignation du personnage
face a I'abime de sa vie. Dans l'incapacité a chaitg monde, fuir le monde serait la seule
possibilité. Le réve permet I'échappée vers un reopdradisiaque. Mais I'évasion est
illusoire car ne se détachant pas complétementa dédlité. L’aspiration a I'ldéal ne peut
s’effectuer qu’au niveau de I'lmaginaire. L’ldéastebien évidemment inaccessible car
dysharmonique dans un monde parcouru d’obstaclis paradoxes.

A l'instar de toute écriture féminine, celle de &ih Abdellaoui exprime le rapport
litigieux de I'Etre au Monde, — litige & 'originge I'exposition, directe ou indirecte, de soi.
Les sources et les réseaux symboliques multipleas$ent largement la sphere locale. En
partant de lectures multidisciplinaires (majorgganent mais pas limitativement littéraires) et
en usant d'images universelles, I'écrivaine retill/ées concepts en se les appropriant et en
les adaptant a son imaginaire personnel pour nawsed, comme produit final, une
sensibilité littéraire toute nouvelle quoique b&tig des problématiques anciennes.

La nouvelle se révele finalement comme la fusionddex esthétiques différentes :
celles du réalisme et du merveilleux. Quand ellesnas-entend pas les choses, Siham
Abdellaoui affiche parfois clairement ses codeslisant ainsi un dosage subtil entre dit et
non-dit, entre dévoilement et expression voiléenpudeur est plus dans les idées que dans
les mots. C’est tout simplement [|'écriture rigowseud’'une scientifique passionnée de

Littérature. La jonction est réussie, le résuldtmus que probant.
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