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Résumé :Tres prolifiqgue (elle a publié de 1987 a 2007 quaaomans et deux essais), Calixthe
Beyala est devenue I'une des romanciéres les pipsriantes de la littérature féminine africaine. Ce
qui frappe le lecteur qui aborde pour la premieis $es romans, c’est, entre autres, la présence d’
subjectivité féminine cherchant & se dire (souanprix d’un viol des codes sociaux et langagiprs)
la permanence du féminin, de la femme et du cd?ps.cette maniére d’écrire, proche de ce a quoi
nous ont habitués les grandes écrivaines et thiéonies de la littérature féminine, elle illuste c
gu’est une écriture au féminin.

Mots -clés: écriture féminine - littérature africaine - Galie Beyala

Abstract : Prolific (she has published fourteen novels frol87.8 2007 and two essays), Calixthe

Beyala has become one of the most important naselfshe African women's literature. What strikes

the reader in the first approach of her works momg other details, the presence of a female
subjectivity trying to express itself, the permaremf Women, Women and body. By this way of

writing, close to what great women writers do ahelorists of women's literature deal with, we can
state that it illustrates feminine writing.
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Introduction

Qu’est-ce qu’une écriture féminine ? Existe-t-ileugcriture spécifiquement féminine ?
Ce probleme du rapport entre les sexes et une fegamntculiere d’écriture est I'une des
guestions controversées ayant trait aux écritsfefesnes. De fait, les écrivains et critiques
ont du mal a établir des frontieres étanches edtrégure féminine et écriture masculine.
Ainsi, les efforts pour trouver aux écrits des feesnine particularité / des traits distinctifs se
sont souvent soldés par un échege qui a fait dire & Patricia Smart que « la jp#é
féminine d’'un texte sera aussi insaisissable quepsaificité nationale ; et la tentative de
l'identifier tout aussi politique » (Smart, 1987:34. Heureusement, depuis quelques
décennies, les recherches entreprises par certgirmesles théoriciennes du courant de
I'écriture féminine ont permis de dégager quelggmcificités. Dans leurs écrits, ces femmes
ont montré et démontré I'existence d’'une « écritiérainine » différente de I'écriture qui a
éte privilégiée au sein de la tradition occidentglées rejettent I'idée de I'écriture comme
exercice purement mental.

Ainsi pour Béatrice Didier, la particularité dedtéure—femme se situe dans la présence

du corps et des sensations féminines :

La présence de la personne et du sujet impose igquabtement la présence du corps dans le
texte. Et il est évident que c’est peut-étre ld peint sur lequel la spécificité soit absolument
incontestable, absolue. Si I'écriture féminine apfiacomme neuve et révolutionnaire, c'est
dans la mesure ou elle est écriture du corps fémpar la femme, elle-mémk..] On assiste
alors a un renversement : non plus dédriré mais exprimer son corps, sentir, si I'on peut dire
de l'intérieur : toute une foule de sensations sk un peu indistinctes interviennent dans le

texte et se répondent. Au vague de réveries imiéiées se substitue la richesse foisonnante

de sensations multiplé®idier, 1981: 35).

Quant a Marguerite Duras, elle estime que c’estlapression du désir que la

femme peut donner a son ceuvre un caractere pagticuk La femme c’est le désir.

! Lors d’une session de table ronde consacrée ddédtion d’une théorie de la voix narrative maswikt de la
voix féminine & l'occasion de la convention de tigan Literatures Association (ALA) de 1987les
participants ont essayé d'identifier les traits csfigues de I'écriture femme. A lissue des travalx seul
élément qui fut retenu pour identifier I'écrituréniinine africaine fut la « sexualisation de I'espamu, si I'on
préfere, la différence des espaces habités pderesies et par les hommes, et ce, en accord avecdaliures
respectives. Mais lors de cette méme table ronge,travaux ont finalement débouché sur une sorte de
« scepticisme de bon aloi », les participants goalnt les limites de la critique théorique en latiéna et
mettant, par ailleurs, en question I'intérét d'teke entreprise.
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On n’écrit pas du tout au méme endroit que les hesmfat quand les femmes n’écrivent pas
dans le lieu du désir, elles n’écrivent pas, east dans le plagiat » (Viart, 1999: 96).
Mais c’est sans doute Laura Cremonese qui nousediandéfinition la plus claire de
I'écriture dit féminine :
J'estime utile de dégager les traits communs, lasdgs lignes de force de I'écriture féminine
contemporaine, autour desquels s’articulent lef@mifices : la revendication de la spécificité

de la “parole” ou de “I'écriture” féminine, la valeation du corps et de l'inconscient, le refus

des mythes féminins élaborés par la littératurecoa® et la recherche d’'une image littéraire

nouvelle de la femme, plus véritafleremonese, 1997: 17).

Comme on peut le remarquer, écrire au féminin aiblargement la question du theme
abordé par son auteure pour prendre en compteldéoptocessus d’écriture. En effet, si
I'écriture d’'une auteure comme Héléne Cixous esisitiierée comme féminine, c’est parce
gu’'on est en permanence question du féminin, denfene, dans les thémes, mais aussi dans
la maniére d’aborder ces themes, puisque, de ld®iduce Irigaray, « la femme ne parle
jamais pareil. Ce qu’elle émet est fluent, fluctudnuant » §pud Frémont, 1979: 324). En
définitive, il s’agit pour la femme de «transgmasses systémes de la langue rattachés a
'univocité traditionnelle de la représentationGrémonese, 1997: 74), pour dire la femme
qui n’est souvent pas dite ou mal dite par les hesim

Par la conception du roman qu’elle défend dep@B71date de son apparition sur la
scene littéraire, 'ceuvre de Calixthe Beyala illadtidée qui guide notre démarche a travers
cette contribution, la postulation d’'une écritugminine qui se dégagerait d’une écriture
produite par les femmes en Afrique noire francoghd@’est que dans ses récits, Beyala
ouvre la voix a un nouveau roman féminin africaimgjace la femme en avant, n'hésite pas a
mettre son corps en scene et a le faire parlentagte d'en parler. A propos de son écriture,

elle déclare :

J'écris I'épanouissement des corps

J'écris l'inexplicable né du palpable

J'écris l'impalpable fille de I'explicable

J'écris le désir [...]

Jécris la femméapudGallimore, 1997: 20).
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Pour I'analyse, nous nous intéresserons plus pééiement a trois textesC’est le
soleil qui m’a br(lée(1987), Tu t'appelleras Tangg1988) etFemme nue, femme noire
(2003).

1. La revendication de la spécificité du langage fidéinin

Chez l'auteure deC’est le soleil qui m'a brlléepn note une liberté dans I'écriture.
D’abord dans la construction des phrases. Beyalgueason insubordination aux regles de
construction en se livrant a des constructionsntafaistes », voire incorrectes, par rapport
aux normes. Son ceuvre «brise (la) loi grammatieleremplacant le principe de la
dépendance liée a toute subordonnée par celuadmiiomie syntaxique » (Gallimore, 1997:
153). Ainsi, au lieu de « si elle sautait par laéfige, elle tomberait », Beyala, dans sa tentative
de suppression des regles de grammaire, instageuwionomie entre la subordonnée et la
proposition principale. Elle écrit alors : « Sieelbautait par la fenétre. Elle tomberait »
(Beyala, 1997: 23).

L’auteure marque également sa préférence paupheases courtes ou émaillées de
signes de ponctuatian« J'ai devant moi I'arrogance. Je la classe aj@arque, comme la
vieille ma meére, comme, avant elle, la mére deiddle ma mere » (Beyala, 1988: 18). On
retrouve des passages similaires a la page Sad le soleil qui m’a bralée

J'écoutais, je compatissais, je me proposais deefade mon mieux. J'appelais les astres, je
chamboulais les états d’ame, personne ne m’'écpoptisonne ne me regardait, j'attendais, je
vieillissais, je m'affaissais (...) je voulais... je wlais... Et la question ne venait pas, la

question n’allait pas venir, j'allais mourir dangsnvouloirs, sans avoir remonté ses sources,
sans m'étre levée une fois d’'entre les morts... Auhwi, j'en ai marre! J'ai envie de

parler... Je puis dire sans attenter a la vérité sadaute... Tout est sa faute... Etelle... Il a

fallu quelle séduise les étoiles pour survigigeyala, 1997: 26).

Dans ces deux passages, nous dénotons l'usagéadbargnes de ponctuation qui obligent
le lecteur a faire de nombreux arréts inopportues. descriptions sont souvent rendues dans
des propositions composées de quelques mots, \smteent d’'un seul mot. Nous
n’énumérons pas tous les cas ; nous présentorensent quelques exemples récurrents : « Je
les revois. Regards extasiés. Bouches élargiesesSesprécis » (Beyala, 1988: 83) ; « Je me
réveille. Nuit pleine. Lumiére tamisée. Moustiquésrps du vieux au repos... idém 92) ;

« Armoires. Tiroirs. Malles. Briser le mur du pasB&chirer la mémoire » (Beyala, 1997:
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59) ; « Un. Deux. Trois mille. Tumeur de villes.a&Sseux. Graisseux. » (Beyala, 1988: 102) ;
« Cul. Billet. Fesse.» (Beyala, 1997: 8); « Garéate...Salope...» idem 12);
« Aujourd’hui. Demain. Apres-demain. Aimer. Posséd¢Beyala, 1988: 32).

Par la multiplication des signes de ponctugtia romanciére semble rechercher « les
caractéres de I'« éphémere », du « non-art » :hiéament, refus de la « phrase » qui
indiquerait une articulation de type phallique :Virginia Woolf jugeait déja la phrase
‘masculine’ trop ‘lourde’ pour une femme » (Legad990: 366). L'écriture devient en
guelque sorte une « écriture-flux » a lI'image duagsanenstruel, comme l'ont stigmatisé
Marie Cardinal, Emma Santos, Jeanne Hyvrad. L@&itle Calixthe Beyala confirme bien
les remarques de Gabrielle Frémont relativemerd guéelle appelle « I'effet-femme » dans
la facon dont les femmes s’expriment : « Qu'unerf@nca ne parle pas comme un homme,
gue ca ne parle pas ‘pareil’ parait I'évidence mémeix intonation, hésitation, silences,
ruptures, lorsqu’il s’agit du discours oral ; fluation, approximation, fluidité, ponctuation en
mangue ou en trop, quand il s'agit de I'écriturePsémont, 1979: 324).

Souvent aussi, hous assistons a I'usage ddissantithétiques : « J'irai sans voir, les
yeux ouverts et je verrai, les yeux fermés. Je éeammon parapluie sous la pluie et I'ouvrirai
dans le désert, partir vers les lieux sans te{Beyala, 1988: 5). L’antithése est souvent créée
par I'’énumération de termes ou de propositions sémeement opposés : « Briser, détruire,
construire »(Beyala, 1997: 100) « Elle rit et pleure » ; « Je n’ai qu’un amour :haine »
(Beyala, 1988: 22) ; «Je n’existais plus seuleurnt jétais seule »idem 15) ;

« J’entendais mon coeur battre, pourtant je n'aideasceur »Beyala, 1997: 32) ; « Je ne la
connaissais pas, pourtant je la connais » (Be$888: 30).

Elle est également exprimée par la mise en rappart énoncé avec son contraire. En
voici quelques exemples les plus significatifsAteba écoute ou n’écoute pas » (Beyala,
1977: 21) ; « Je m’approche de lui en m’éloignar{Beyala, 1988: 22) ; « Betty revenait ou
ne revenait pas » (Beyala, 1997: 63) ; « On I'éeaut on ne I'écoute pas idém 118) ; « Il
ne savait plus ce gqu'il savait idém 10).

Dans une entreprise de démystification, Beyalayuse « tout ce qui s’appelle langage
de maitrise : métalangue, théorisation pousséex&r&dme, logique qui ne se remet jamais en
guestion, systéme cartésien, positiviste, sciguiEi» (Frémont, 1979: 324). Elle adopte un
style plus libre, libéré de la rigidité, du confasme masculin. A I'image de nombreuses
femmes, l'auteure camerounaise ressent le langagene imposé, parce que masculin dans

sa conception :
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Mais c’est justement au moment de la “venue aité®” que les femmes écrivains ont pris
conscience d’une réalité qui n'avait jamais étéggamavant, objet de discussion : pendant des
siécles la parole écrite (et donc aussi la littéegt a été le monopole d'une élite d’hommes
cultivés. Les rares femmes qui ont réussi a insddur nom dans I'histoire de la littérature
mondiale n'ont pas vraiment compté dans la des@hé®n évolution. Cela fait que le langage
et les formes du discours dominant portent les oesgle 'idéologie masculine et que la

femme, au moment de prendre la parole, se trowexarimer dans un langage qu’elle ressent

comme étrangérgCremonese, 1997: 25).

Comme le montre Laura Cremonese, Beyala semhigr @dlinsatisfaction que provoque
en elle I'obligation d’'un langage qui n'a pas étdt fpar la femme et pour la femme par
I'utilisation de blancs, lacunes, marges, espaiks)ces, trous, dans le discours.

Pour tout dire, I'écrivaine opte pour « uneitéce éclatée, morcelée, fragmentaire,
lapidaire, hostile aux effets d'unité ou d'unicigtigmatisée dans ['écriture masculine,

insistant, au total, sur I'idée d’une multiplicgpécifiquement féminine sdem 328).

2. Une thématique spécifiquement féminine

Le deuxieme élément caractérisant I'écriture deaBept permettant de la rattacher a
I'écriture féminine est le théme développé parr@wans. De fait, I'écriture dite féminine
développe des themes relatifs a la condition fémeinDans son ouvrage intitunthologie
négro-africaine. Histoire et textes de 1918 a rms§ la critique Lilyan Kesteloot considere
le roman féminin comme «I’honnéte roman de moewss parvient a la conclusion selon
laguelle les romans féminins, dans leur grande mt@jodécrivent « un univers féminin

spécifique » :

Toutes [les romanciéres] restituent avec des wldiners les affres du mariage, avec I'amour,
la jalousie, la concurrence, I'adultére, I'abandarstérilité, et puis les enfants, les tensioes, |
ruptures. Dans le contexte du conflit traditionddarnisme, elles abordent les problémes des

croyances et pratiques traditionnelles, de la d¢mmiféminine, de la famille étendue et ses

contrainte{Kesteloot, 1992: 482).

Pour Kesteloot, le roman féminin se distingue dman masculin par son contenu
thématique, un contenu en rapport direct avec feblgmes de la femme. Comme Béatrice
Didier qui, dansEcriture-femme considere «I'ceuvre des femmes comme un tissu qui

permettrait une thématiqgue commune », Kestelodetda relever les themes communs aux

347



ceuvres des femmes. Ces themes sont, entre autessaffres du mariage », les « croyances
et pratiques traditionnelles, « la condition fémab, « la famille étendue et ses contraintes ».

A l'analyse des textes de Beyala, I'on se reneatifement compte que l'auteure
développe une thématique féminine. Dab'est le soleil qui m'a brlaléepar exemple,
plusieurs récits entrecoupent le récit principalgravite essentiellement autour de la quéte de
libération de la femme par Ateba. L’histoire devia de Betty, les récits de la vie conjugale
de Grand-mére, d’Ekassi, d’lréne (toutes des femrfasent des récits secondaires qui
s’enchevétrent avec I'histoire de I'existence etlduenir de la femme.

Tu t'appelleras Tanggrésente a peu prés la méme organisation. Ici,dus&existe
pas de theme servant de fil conducteur a I'ensemibleécit mais une multitude de themes
tous en rapport avec la femme. Ce sont la condd®mia femme, la prostitution féminine, la
révolte de I'héroine et la tradition avec son infpag la femme. On pourrait faire la méme
analyse pour presque toutes les ceuvres romanedgliasteure.

Le constat est donc net : la quasi-totalité dgstsabordés dans les textes de Beyala ont
un dénominateur commun : la condition de la femimieaane. Ce theme structurant de toute
sa création connait un approfondissement dansrteri@mans. Pour Calixthe Beyala, depuis
la nuit des temps, la femme africaine a été suldagar 'nomme, comme l'illustrent certains
passages déja cités : « La femme est née a genayxexds de ’'homme ». Cette domination
de la femme par ’'homme a poussé celui-ci a laidénsr comme un objet. Pour ’lhomme,
elle est « bonne pour la reproduction non pourdeesse ». L'auteure estime donc que la
femme n’a pas que des devoirs, elle a aussi diailiberté, a la parole et aux plaisirs. Aussi
dénonce-t-elle avec force la pseudo-€égalité etitoerime et la femme.

Il apparait donc clairement que, si Beyala s’instiun degré moindre dans le sillage
des autres écrivains africains de la période ptsi@ie, a savoir, la critique sociale, politique
et culturelle, elle tire son originalité de la big¢aqu’elle engage pour non seulement
permettre a la femme de prendre conscience detisgtieon, mais surtout de se libérer en
s’assumant pleinement.

Il s’agit donc pour la romanciére de mettre erdénce le maximum de féminin. Ce
désir est perceptible a la lecture de la plupastrdenans : de leur paratexte au contenu. Ainsi,
certains titres montrent déja I'importance accordéa femme Maman a un amantC’est le
soleil qui m’'a brilée Asséze I'Africaine, La négresse rousse, La pétle du réverbere,
Comment cuisiner son mari a I'africainéemme nue, femme naire

Si, a en croire Gabrielle Frémont, « tout langasfepolitique », il s’agit pour I'écrivain-

femme, « consciente de sa situation d’exil, de gradans ses textes le plus de ‘féminin’
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possible, de subvertir du méme coup les codesadiéples en vigueur » (Frémont, 1979:
317). A ce propos, on notera avec intérét les rques faites par Kesteloot concernant le
roman L’'ex-pére de la natiord’Aminata Sow Fall.L’'ex-pére de la nationaffirme-t-elle,

est « un roman qui aurait pu étre écrit par un hemniKesteloot, 1992: 482). Si I'on s’en
tient a cette déclaration de Kesteloot, on peutlewe qu'une ceuvre de femme qui ne traite
pas de sujets féminins ou qui ne textualise paenfene passerait aisément pour une écriture

masculine.

3. La recherche d’'une image littéraire nouvelle déa femme

Le dernier trait distinctif de I'écriture féminingue nous avons décelé, a partir de
'analyse des textes de notre auteure, est relalif représentation de la femme. De fait, la
plupart des écrivaines africaines semblent rejitemaniére d’écrire des hommes. « Les
chants nostalgiques dédiés a la mere africaineoodoe dans les angoisses d’hommes a la
Mere Afrique ne nous suffisent plus » (Ba, 19817)64disait Mariama Ba. Pour l'auteure
sénégalaise, la femme africaine actuelle est devena réalité concrete, elle doit prendre son
destin en mains. Elle ne doit plus étre I'objet’deriture des hommes, mais sujet et objet de
sa propre écriture. La femme africaine n'a plusolres de la bénédiction de males » ; il faut
gu’elle dise, il faut gu’elle « émette sa parolefelmme ».

Comme on peut le remarquer, I'écriture dite fémendloit remettre en question I'image
de la femme véhiculée par la littérature masculii@si, on note que Beyala reprend les
mythes anciens (en les adaptant) et invente deeaoxxvmythes ou les femmes occupent une
place centrale. A la « dictature des couilles »yrpeprendre I'expression chere a l'auteure,
répond une « guérilla féministe » qui n’hésite Paséécrire I'histoire et les livres saints.
Ainsi, au mythe biblique d’Adam et Eve, I'auteurarfco-camerounaise substitue-t-elle, dans
C’est le soleil qui m’a brdléeun ancien mythe cosmogonique Eton qui place arcsatre la
femme, étoile déchue, descendue du ciel sur temeagtenue captive par 'lhomme qu’elle
était venue secourir.

Cette réadaptation des mythes conduit & la pramluatiune image littéraire de la
femme qui n'a plus grand-chose a voir avec cellggas et inventées par les écrivains
hommes. Pour la romanciere, la représentation derntane a enfermé celle-ci dans des
valeurs dites naturellement féminines telles quedauté, la douceur, la docilité, I'instinct
maternel et la compassion magnifiées dans la padsidéopold Sédar Senghor. C’est
pourquoi, des les premiéres lignes Bemme nue, femme noirky narratrice prend ses
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distances vis-a-vis de cette vision senghoriennla Emme africaine : « ‘Femme nue, femme
noire, vétue de ta couleur qui est vie, de ta foguieest beauté...” Ces vers ne font pas partie
de mon arsenal linguistique » (Beyala, 2003: 11).

Pour déconstruire ce mythe littéraire de la femrakkebet soumise, Beyala met en
scene des femmes fortes qui s’opposent avec achanie& la domination de 'homme. C’est,
par exemple, le cas d’Ateba qui tue son agresdgurtuant son violeur, Ateba refuse la
position de «la femme a genou aux pieds de I'homr{Reyala, 1997: 121). C’est aussi le
cas de Tanga, qui face a l'insistance de Jatteudowo« pondre un ceuf dans [sa] chaire »
décide de lui offrir « sa plus belle mort&hez l'auteure, les pbles de focalisation du récit
sont le plus souvent les épisodes au cours deskgsdismmes luttent avec acharnement pour
la fin de la domination masculine.

De fait, face a I'oppression masculine, les femmoptent le plus souvent pour la
légitime défense. Pour elles, « La violence n’estige réponse, une réponse précise et nette,
une réponse sans digression » (Beyala, 1988: Rdjlesse, sévérité, force, courageuse,
hardiesse, sadisme, agressivité et audace sonffenles dénominateurs communs des
femmes de papier mises en scene par l'auteure.

A l'analyse, I'on se rend bien compte que la fensistribue des caractéres qui sont
considérés par la société comme ceux de I'autre. <&%est pourquoi, il ne serait pas faux de
dire que chez Beyala et Djebar, les femmes acquieretempérament d’homme.

Au vu de ce qui précede, on peut dire que l'auteeépdoie diverses stratégies littéraires
pour mettre a mal les idées recues sur la femmmapdser a son sujet un regard différent.
Cette derniére est représentée, non comme un dijdiscours, mais en tant que sujet qui

meéne les actions de grande envergure.

4. Un langage de la corporalité

Dans I'ceuvre de Calixthe Beyala, nous assistoasmaide en scéne du corps alors que,
contrairement a la littérature maghrébine ou isxune tradition d’écriture et de poétique du
corps et de la sexualité, les écrivains subsalepahtoujours montré une certaine réserve a
en parler. « Essentiellement le corps a fonctiathends un premier temps comme signe de la
souffrance psychologique des femmes » (Cazena\8f: 11¥5). Odile Cazenave cite, a cet
effet, le cas de&Chant écarlate(1981) de Mariama Ba et dhiletane(1982) de Mariam
Warner-Vieyra. Néanmoins, elle note que dans tas exemples, «le corps reste a la
périphérie du roman en tant qu’élément de la sanéfe du personnage, mais le corps, en soi

ne constitue pas I'objet d’'un discours sépanéenf 181).
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Face a cette tradition, Calixthe Beyala innoveataBlement car, chez elle, le corps est
passé de périphérique a une position primordid@s& Briere, dans son ouvrage intitle
roman camerounais et ses discquasfirme que « I'écriture de Beyala s’enracine sldm
corps féminin, pour créer un discours qui se difiére clairement du discours masculin »
(Briére, 1993: 231).

Ainsi, les pratiques de marquage et de contrélecaolgps n'ont pas échappé a la
romanciére camerounaise. De fait, le corps esjdtalte plusieurs manipulations dont le test
de virginité et I'excision, qui portent atteintesan intégrite. Dan€’est le soleil qui m’'a

brhlée I'héroine est soumise au test de I'ceuf a la delmale sa tante Ada qui veut garder :

Elle [une vieille] demande & Ateba d’enlever seottel et de s’accroupir devant elle. Ateba
hésite. Elle recoit une tape sur le dos. Alorg mlule son pagne sur son ventre, s’accroupit les
jambes largement écartées. Un excés d'amertumepaiend’elle et la soumet au rite de
I'ceuf... Elle cesse de comprendre qu’elle a un cagps,des doigts la fouillent, que le contact
de I'ceuf est froid, que la vieille est malodoraotenme un tas d’ordures. Travail achevé en
deux minutes ? En dix minutes ? Ateba ne sait phisba ne veut pas le savoir. La voix

chevrotante de la vieille clamant qu'elle est itdata sort de son engourdissement torpide

(Beyala, 1997: 54).

A linstar d’Ateba, d’'autres personnages féminamg été victimes de ce rite destiné a
vérifier la virginité de la jeune fille. Chez I'aure, les rites et autres manipulations du corps
pratiqgués en catimini, et absents de la plupartteet®s d’auteurs féminins, sont portés au
grand jour.

Mais I'écriture du corps n’est pas seulement lresgion de la douleur. Elle exprime
aussi la joie et le plaisir. De fait, face a lathhté et a 'absence de sentiment chez ’lhomme,
certains personnages féminins refusent tout comrteet le sexe opposé. Pour combattre le
désir sexuel né du conflit entre I'attraction etdaulsion vis-a-vis du corps masculin, ils sont
obligés de s’adonner a des actes dont I'objectif astosatisfaction. C’est le cas d’Ateba qui

était habituée a se caresser avant de s’endormir :

Elle fermait les yeux, elle se caressait, elle &pde plaisir, elle lui disait de venir, de veni
avec sa chaleur dans ses reins, de la prendre’gusguiir sa jouissance. Jamais encore, elle

n'avait joui de 'homme, de son image ou de sonrdé&troussé, imbu d’'ingéniosité et de

bétise ou de son besoin de se fabriquer un ddité&m 17).

351



En écho aux préceptes d’autoreprésentation de Ligagay, Beyala nous prouve que
« le corps féminin ne reste pas I'objet de discalegs hommes ni de leurs divers arts mais
[devient] enjeu d'une subjectivité féminine s’éprant et s’identifiant » dpud Cazenave,
1996: 180). L'écrivaine nous décrit le corps daes états : joie, peine, plaisir, jouissance,
mais aussi souffrance. Elle brise tous les tabousarnant le corps et la sexualité. Elle parle
de la chair et la décrit dans sa réalité, sansaaesher et sans honte. Elle utilise, pour ce faire,
un registre, vulgaire, voire obscene a certains emis Chez elles, « la libération du corps va
de pair avec l'affranchissement du texte, ce qgnife a la fois subversion des codes
littéraires habituels et élaboration d’un nouvemgealurs romanesque €m 64) marqué par
la violence.

Ainsi, on note la prolifération du lexeme « sexeutoute expression s'y rapportant.

Les mots ou expressions tels que fesse, cul, Edreuisses, pute, putain, jambes dénudées,
chair dressée, seins nus, clitoris,... jalonnengXéet Les organes génitaux sont fréquemment
décrits et le plus souvent avec une liberté déctetie. Ateba regarde dans la glace et
découvre « ses seins aigus, son ventre durci gifor, ses cuisses longues fines, son sexe de
femme » (Beyala, 1997: 38).

Dans ce méme roman, la narratrice qualifie 'us gdersonnages féminins de « fesse
courte, grasse et débordante ». DBamme nue, femme naqilda narratrice, des le début du

roman, nous prévient que durant tout le récit, @lieera pour la violence langagiére.

Vous verrez : mes mots a moi tressautent et cligoetomme des chaines. Des mots qui
détonnent, déglinguent, dévissent, culbutent, dissét, torturent! Des mots qui fessent,
giflent, cassent et broient ! Que celui qui se seat a I'aise passe sa route... Parce que, ici, il
n'y aura pas de soutien-gorge en dentelle, de ésifler de petites culottes en soie a prix

excessif, de parfums de roses ou des gardéniasicete moins ces approches rituelles de la

femme fatale, empruntées aux films ou a la télémiéBeyala, 2003: 11).

Pour joindre l'acte a la parole, elle expose danslangage cru dépourvu de toute

meétaphore les relations sexuelles. En voici unstifation :

J'ai tout essayé. Je l'ai étrillé. Je I'ai titilléle I'ai bichonné. Je I'ai agacé de mes quenaites.
I'ai flatté et gobé ses burnes, sans succes. Btest pas tout ! J'ai gratifié son sexe de mille
massages au beurre de karité. Le pagne, imprégreamphre, n'a pas donné plus de résultats.
Jai utilisé les positions les plus scabreuseslle cdu singe perché se balangant sur une

branche ; celle de I'ane cabré assis sur ses fessle du poisson-chat pétardant a la nage... !

Toute cette thérapie n’a servi a rien... Sa tempatese de se déchaingdent 119).
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La narratrice et protagoniste, Iréene Fofo, veutpraravec le tabou lié au sexe : « je vis
une terre ou on ne le nomme pas. Il [le sexe] semélpas exister. Il est comme une absence,
un bouquet d’astres morts, un contour sans précisiBeyala, 1988: 12)Elle aborde

eégalement des sujets comme le lesbianisme et I'menplusieurs :

Nos langues se serpentent, s’enroulent, se cajojesqu’a extraire les derniers sucs
d’inhibition. Quelqu’un me caresse, quelqu’'un Mm'eadse. Est-ce Fatou ? Est-ce Ousmane ?

Je l'ignore. Je veux ma part de ravissement. Jzaig pas au communisme des plaisirs, mais a

leur individualité(idem 41).

Ces descriptions et leur fréquence montrent queeyal refuse les conformismes
linguistiques, signes fréquents d’acceptation @égges » (Borgomano, 1996: 73). Elle écrit
tout ce que la société préfere couvrir de voileeLhlle, la représentation du corps et de la
sexualité, par comparaison avec ses consoceurs afipgaiblement plus provocante. On passe
ainsi d'un silence de la représentation, qui carmset la littérature féminine africaine
antérieure, a une corporalité vécue. Le corps @stlur visible de maniére systématique,
représenté dans ses parties les plus intimes

A la lumiere de ces quelques exemples, il est dmite de parler d’'une véritable
érotisation du corps féminin, désormais nomme, i&veoire proclamé et célébré. En
exhibant le corps féminin, Beyala rejoint ses camsofrancaises. En effet, daksriture-
femme Béatrice Didier souligne cette caractéristique lgi'eoit comme une constante chez
les écrivaines francaises.

Si le corps est aussi présent dans les ceuvresifi@sj c’est parce que la femme est
écriture, elle est mots, elle est phrases.

Je me figurais la phrase elle-méme sous les @taitse grande et svelte mariée taquine et cela
ajoutait a mes troubles encore un frémissementunguphrase puisse étre une personne et
venir & moi sous son nom en excitant mon corpsujasgbout de mes seins, qu’il se passe

entre nous des choses aussi renversantes et brgtééntre un peintre et sa toile ou entre les

sexes sur leurs gardes ! Nous étions du méme seinbiampeuses ensemi€remonese,

1996: 69).

Dans cette fusion/confusion, le texte devient amps: « Chaque texte, écrit Cixous,

[es] un autre corps. Mais dans chacun la méme vibraitan ce qui de moi marque tous mes
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livres rappelle que c’est ma chair qui les signépud Zupan, 1995: 7). Ainsi, a travers
I'écriture, la femme s’écrit, vit son écriture, itf vibrer sa chair. Elle fait corps avec son
ceuvre. Elles ne font plus qu’'une et méme persdnme. Garcia corrobore I'idée de Cixous
lorsqu’elle soutient que I'étroite liaison entreddiiture et le corps s’inscrirait comme
phénomene inhérent non seulement a la littératumetemporaine des femmes, mais
représenterait une particularité distinctive degete des femmes, ne serait-ce qu’apres 1848,
date a laquelle elle place le début de ses lectirmsr elle, il s’agit de « cerner cette chair
linguistique qui est a rattacher a la vie de I'tecg, a sa respiration (...), a son désir de rendre
compte de tous les mouvements intimes qui aninesnielmmes » (Garcia, 1981: 9).

Dans I'entendement de la femme, I'écriture doihal@asser par le corps. Comme
'explique Héléne Cixous danisa jeune négeelle nait du corps, elle nait dans la bouche,
comme la voix, mais sans qu’écriture et paroleaierns opposées. On a plutét la notion que
I'écriture passe par tous les pores du corps. xte tecrit est ressenti comme une vibration du
corps ou méme comme un produit du corps plus qué'ederit. Laura Cremonese le
mentionne si bien a propos de I'ceuvre de Cixousesctextegde Cixou$ explosent de
mots, la langue coule comme du lait, des larmeduesang (le lait et le sang sont des
métaphores de I'écriture souvent employées pa¥dagains) » (Cremonese, 1997).32

Ainsi, pouvons-nous affirmer sans grand risqueales tromper, que :

Pour la femme, I'ceuvre écriféent] lieu de corps narcissique et que son écriturdedseit si
prés de l'imaginaire, du langage du réve et detamnmes, que toute énonciation de sa part

devienne projection hallucinée de son corps : @igsir, mis a nu, mis en jeu et mise en mots
d’elle-méme(Frémont, 1979: 321).

Tout se passe en fin de compte comme si le swbeesette écriture dite féminine
dépendait de sa capacité a étaler le corps fen@arqui fait dire a Gabrielle Frémont qu'« a
trahir son corps et ses origines, (...) c'est a B&ciméme de son écriture que la femme
s’expose, chez elle, mots et corps sont indisstesalettre esomafont corps »iflem 321).

Mais contrairement aux écrivaines francaisesyalBa ne se contente pas de parler du
corps féminin, elle décrit également celui de I'moen Les textes de I'écrivaine camerounaise
mettent simultanément en évidence deux aspectscofdes de 'homme et la sexualité
masculine. En effet, les hommes sont, a quelquespéns prés, présentés comme des étres
aux appeétits sexuels inassouvis. Cette peintureadéagte de 'homme transparait dans la

description du viol d’Atéba : « Il [Thomme] I'empgne par les cheveux, il la force, elle

354



résiste la bouche pleine de sa chair. Il se balahgeut sentir le sommet de garge. Il va
tout au fondavec les petits coups secs, rapides. Il souffi@ld, elle la recoit, la nausée dans
le ventre » (Beyala, 1997: 121). Pour la plupag gdersonnages féminins les hommes sont
tous des « idiot[s]avec une idiotie entre les jasnbdgdem 98). L’homme a également un
« sexe imbécile » et une «séve inutileidein 40). Le corps masculin est ridiculisé,
ironiquement réduit a ses parties ou a ses caistées : « Le tas de gras dort, bras poilu
hors du lit » [dem 106), « Le tas de gras fond, ébloui par I'excéduiniére » idem 101).
Celui qui tente de violer Ateba est ridicule aveses chaussettes a mi-mollets, sa chemise qui
coupe les fesses en deux comme deux demi-coco][anecfleche qui pointe de son bas
ventre » [dem 105). Quant a Monsieur John, le prétendant degdait est assimilé & un
« cOorps moisi, une putréfaction » (Beyala, 198§: 55
L’examen du corps de 'homme constitue un faitveaw. C'est ce qu’écrit Odile

Cazenave : « Si généralement, les écrivains négoaias sont pour la plupart assez réserves
sur tout ce qui est description sexuelle et desoripdu corps, les auteurs femmes de la
seconde génération ont introduit le corps au preplgn, corps féminin certes, mais aussi
corps masculin » (Cazenave, 1996: 239).

En parlant non seulement de son corps mais aesseldi de 'homme, en parlant de
sexualité, la femme parvient a se faire une places de champ de la littérature et a y inscrire

sa différence.

Conclusion

Comme nous venons de le montrer, avec CalixthealBeyn peut désormais parler
d’'une écriture africaine véritablement féminine.tdits cependant que si son écriture est
féminine ce n’est pas parce qu'elle est d’embléai&e comme produite, sécrétée, distillée
par une femme, mais parce qu’elle met en texte thératise » la femme, c’est parce qu’elle
est le produit, le fruit de la « centralité de éamime-écrite », selon I'expression maintenant
consacrée. L'on parvient ainsi a lever I'« équiveguqui tend a déplacer le centre d’intérét
du texte vers le sujet femme ou a confondre ldité2hiologique’ du sexe avec la ‘réalité
psychologique’ » (Frémont, 1979: 328). D’ailleurdes critiques littéraires ont prouvé
I'existence d’'une « écriture féminine » chez cegaécrivains masculins. Inversement, une
femme pourrait « écrire au masculin ».

Mais, comme I'écrit Gabrielle Frémong,rien n’est définitif dans la maniére d’écrire
des femmes, ni les effets stylistiques, ni les él#s thématiques, ni méme les aspects

proprement idéologiques lém 323). Dans la mesure ou « cette écriture refetondition
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féminine (assujettissement, exclusion, aliénation.elle doit sans cesse repenser et

renouveler sa parole, reformuler et structurerdiscours »ipidem).
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