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Resumo

Este artigo pretende fazer uma avaliagdo do museu municipal como um importante instrumento cultural da politica
local e, a0 mesmo tempo, figurar como um aprofundado contributo para o conhecimento das instituicdes
museoldgicas geridas por uma cdmara municipal espanhola. Em primeiro lugar, fez-se uma aproximacéo teérica dos
mecanismos de interaccéo entre a politica e a cultura que marcam o museu municipal e, em segundo lugar, segue-se

uma analise mais detalhado da Rede de Museus da C&mara Municipal do Murcia.

This article is intended as a vindication of the municipal museum as an important local cultural policy, while
purporting to be a much more profound contribution to the knowledge of museum institutions managed by a Spanish
consistory. First, it makes a theoretical approach to the mechanisms of interaction between politics and culture, that
mark the municipal's museum and, secondly, he takes a more detailed analysis of the Municipal Museum Network of
Murcia.
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La politica museistica municipal en el contexto espafiol: la

Red de Museos del Ayuntamiento de Murcia®’’

Luz Gilabert*’®

Introduccion

En los Gltimos afios, el panorama museoldgico espafiol ha sufrido importantes
cambios, no sélo por el elevado nimero de museos que se han ido extendiendo a lo
largo y ancho del pais, sino también por las profundas transformaciones sociales,
politicas y econdémicas que han experimentado estos entes culturales. Dentro de este
marco histérico y geografico, resulta muy interesante el desarrollo producido por la
entidad -mucho mas cercana al territorio y a su comunidad social- como es la tipologia
museistica conocida como museo local.

En otros paises vecinos mucho mas avanzados en materia museoldgica como
Francia, ya se hicieron eco a finales del siglo XX de la importancia del museo local
como un elemento esencial en la politica cultural, ya que eran instituciones gestionadas
por entidades administrativas pablicas con un cardcter menor frente a los gobiernos
regionales y nacionales'’®. Pero hoy en Espafia parece vislumbrarse una mayor atencion
por el fendmeno local, pues hasta ahora este tema no habia generado ni una bibliografia
potente ni grandes teorfas en este territorio museistico™’.

Concretamente, el museo municipal es una tipologia especifica dentro del
ambito museistico local, que hace referencia exclusivamente a entidades de titularidad

publica como puede ser el ayuntamiento de cualquier municipio con independencia de

77 Este trabajo es resultado de la ayuda (05137/FP1/06) concedida por la Fundacion Séneca-Agencia de
Ciencia y Tecnologia de la Regién de Murcia en el marco del Il PCTRM 2007-2010. Ademas, este
articulo es una sintesis de la Tesina de Licenciatura: La politica museistica local: el caso de los museos
municipales del Ayuntamiento de Murcia, presentada en el afio 2009 en el Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Murcia.

178 |icenciada en Historia del Arte (2006) y actualmente Becaria F.P.I del Departamento de Historia del
Arte de la Universidad de Murcia. Ha realizado estancias de investigacion en materia museoldgica en la
Universita degli Studi di Roma La Sapienza (2007), en la Université Paris | Sorbonne (2008) y en la
Universidade do Porto (2009-2010).

179 Asi, destacan una gran cantidad de trabajos como Les collectivités locales et la culture. Les formes de
institutionnalisation, XIX-XX siecles, dirigido por Philippe Poirrier y las obras de Vicens Dubois:
Institutions et politiques culturelles locales. EIéments pour une recherche socio-historique y La politique
culturelle. Genese d'une catégorie d'intervention publique.

180 Baste tan solo sefialar como ejemplo, el libro de Santacana i Mestre, J.& Llonch Molina, N. [2008]
Museo local. La cenicienta de la cultura. Gijén, Trea.
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su tamafio o dimension territorial. Ademas, frente a los museos privados, tienen una
financiacion privilegiada con cargo a los presupuestos publicos y poseen un régimen
bésico dentro del ordenamiento juridico espafiol al estar considerados como un servicio
pUblico, segtin la Normativa de Régimen Local del afio 19863,

También en la practica, se ha producido un aumento en el nimero de sus
entidades llegando incluso a organizarse en estructuras mayores configurando redes
museisticas de caracter local, como una via de supervivencia para esta tipologia de
museo™®. A su vez, este espectacular crecimiento ha motivado que los museos locales
se hayan convertido en un interesante campo de estudio, ofreciendo en la actualidad un
volumen considerado de publicaciones e investigaciones especializadas sobre este tema

en los diferentes paises de Europa.

Un recorrido por la historia de los museos municipales

Los primeros museos locales surgieron a finales del siglo XIX como
consecuencia de la ideologia romantica y la metodologia positivista. Eruditos de
provincia y mecenas locales se lanzaron al estudio y recopilacion de aquellos materiales
artisticos, sobre todo arqueoldgicos, que permitian explicar todo cuanto la colectividad
local debia saber sobre su historia pasada. Estas iniciativas dieron lugar a una

especialidad de museo histérico, el llamado como museo local'®®

, que segun los paises
adopté diversas formas dentro de la misma tipologia®*.

Los proyectos urbanisticos desarrollados en las principales capitales europeas
impulsaron el nacimiento de los museos municipales'®®. La creacién del primer museo
de caracter municipal tuvo lugar, en 1882, con la apertura del Musée Carnavalet en

Paris'®. Una institucion formada por un museo y una biblioteca histérica que fue

181 Stampa, A. [2000] Modelos de los museos. Panorama legal. Revista Museo. Asociacion Profesional de
Musedlogos de Espafia, 12, pp. 19-32.

182 Estévez Gonzélez, F. [2006] Redes de museos: conexiones y enredos. Revista Museo. Asociacion
Profesional de Musedlogos de Espafia, 11, pp. 151-157.

183 Bolafios, M. [1997] Historia de los museos en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. Gijon, Trea, p.
278.

184 a intencion de ilustrar la evolucién histérica de cada localidad adoptara diversas formas dentro del
mismo modelo de museo. En Inglaterra tendran un elevado caracter pedagdgico, en los Paises Bajos
destacara la labor de preservacion y difusion de los objetos relacionados con la historia de cada pueblo y
en los Paises Nérdicos seran los encargados de salvaguardar todo el patrimonio local. Alaminos Lopez, E.
[1997] Los museos locales y el Museo municipal de Madrid. Aproximacion a la historia de su formacion.
Boletin de la Anabad, 2, pp. 122-123.

185 Hernandez Hernandez, F. [2004] Los museos europeos: del Louvre a la Isla de los museos. RAM.
Revista de Museologia, 30-31, p. 78.

186 En 1865, el baron Haussmann presenta al emperador Napoleén 111 un proyecto con la intencién de
crear un museo municipal en Paris, para recoger todos los restos materiales que la reforma urbanistica
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sumamente importante para la configuracion de otros centros como el London Museum
—ubicado en el Kensington Palace-, el Museo di Roma™’ y el Museo Municipal de
Madrid. En el Carnavalet se establecié por primera vez las funciones bésicas de este
modelo de museo: la salvaguarda del patrimonio local y la ilustracion de la historia de la
ciudad.

Desde entonces, un grupo muy numeroso de museos municipales tuvo en la
historia local su base. Sin embargo, en pocos casos la palabra historia va aparecer en la
denominacion o nombre de la institucion, a pesar de que éste sea un componente
indispensable en el coctel museistico municipal'®®. La principal razén de esta ausencia
se debe a que los museos cuyas colecciones son concebidas y presentadas dentro de una
perspectiva histérica pueden ser incluidos en la categoria de museo de historia, al estar
enfocado su objeto esencialmente para documentar -de modo cronoldgico- un proceso
evolutivo®®,

En Espafa, la biografia oficial de estos establecimientos etnohistoricos nacio, en
1913, cuando el Estado autoriz6 por ley la creacion de museos municipales, en aquellas
ciudades cuya importancia tradicional y artistica asi lo exigiera, incluidas las que, sin
ser capitales de provincia, contaran con elementos suficientes para la fundacion vy el
mantenimiento de institutos de esta fndole®. Es decir, “se trat6 de una prueba
fehaciente del incipiente poder de las administraciones locales en el &mbito de la cultura
y que a lo largo del siglo no va a hacer sino incrementarse, hasta alcanzar una

importancia paralela a la detentada por el Estado central”*®*,

proyectada en la ciudad harfan desaparecer. En la actualidad, el museo est4d formado por el Hotel
Carnavalet del siglo XV1 y el Hétel Le Peletier de Saint-Fargeau construido en el siglo XVII, y tiene un
total de ciento cuarenta salas dedicadas al proceso histdrico de la ciudad desde sus origenes hasta nuestros
dias.

187 E| espacio de un museo histérico de la ciudad en Roma, en el sentido més tradicional, lo ocupa el
Palazzo Braschi, que sustituy6 al Museo di Roma en 1952 y que esta dedicado a la historia de la ciudad
comprendida entre el medievo y el siglo XIX. Entre 1987 y 2002, el museo cerrd sus puertas debido a la
lamentable situacion del contenedor, para renacer con una exposicion permanente completamente
renovada que refleja los modos de vida romanos en las edades moderna y contemporanea. Ramos Lizana,
M. [2007] El turismo cultural, los museos y su planificacién. Gijon, Trea, pp. 278-279.

188 Santacana i Mestre, J. & Llonch Molina, N. [2008] El museo local. La cenicienta de la cultura. Gijén,
Trea, p. 56.

189 Las denominaciones museo historico o museo de historia entrafian una amplia utilizacién para
designar en la practica cuantas instituciones proponen una perspectiva cronoldgica. Alonso Fernandez, L.
[1993] Museologia. Introduccidn a la teoria y practica del Museo. Madrid, Istmo, p. 57.

190 Real Decreto de 24 de julio de 1913 sobre la creacion de museos provinciales y municipales, y el Real
Decreto de 18 de octubre de 1913 acerca de su reglamento.

191 Bolafios, M. [1997] Historia de los museos en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. Gijon, Trea, p.
279.
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Ya a finales de siglo, en las Islas Canarias, aparecieron sociedades benemeritas
dispuestas a divulgar la historia local a través de la creacion de instituciones como el
Museo Canario, fundado en 1879 por una sociedad cientifica y el Museo Municipal de
Tenerife acogido en el Convento de San Francisco desde 1933. Pero fue Catalufia y, por
extension, las ciudades levantinas y Baleares las que constituyeron una verdadera red de
museos municipales. En Barcelona aparecid el Museo de Historia de la Ciudad (1943),
para dar un carécter permanente a las colecciones de propiedad municipal que fueron
reunidas y expuestas por primera vez en la Exposicion Internacional de 1919,

Por su parte, Valencia fundé el Museo Histérico de la Ciudad'®® (1927) y afios
después el Ayuntamiento de Palma de Mallorca cred su Museo de Historia de la Ciudad
en el Castillo de Bellver (1932). Estas iniciativas se extendieron también a la Region de
Murcia, como producto de un coleccionismo institucional de indole municipal y asi
nacié el Museo Municipal de Yecla -gracias a las colecciones del padre Lasalde, en
1873-, el Museo Arqueoldgico de Lorca (1922) y el Museo Municipal de Cartagena
(1943), que fue instalado primeramente en la sede de la Sociedad Econémica, donde se
guardaba la coleccion de arqueologia formada por el ayuntamiento desde el siglo
XVIIN,

Esta primera generacion de museos culmind en Espafia con la fundacion del
Museo Municipal de Madrid (1930). La organizacion de la exposicion Antiguo Madrid
por la Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, en 1926, fue el impulso definitivo para la
creacion de este museo. El ayuntamiento de la capital colabor6 en esta iniciativa con la
rehabilitacion del antiguo Hospicio de San Fernando -a cargo de Luis Bellido-, para que
fuera celebrada la muestra y el éxito de la misma llevo a inaugurar en la misma sede el
museo Y la biblioteca municipal.

Con la Ley de Patrimonio Artistico Nacional de 1933 se inici6 un nuevo periodo
para la historia de los museos municipales espafioles. Pues, a pesar de que no existia
ninguna intencidon definida en materia museistica, se hablaba de la promocion de
museos publicos por todo el pais (articulo 55) y la posibilidad de crear establecimientos

municipales previo ofrecimiento de un edificio que reuniera las condiciones de

192 En 1999, el Museo de la Ciudad de Barcelona se reorganiza para reunir varios equipamientos con la
finalidad de explicar el desarrollo de su historia, como son el conjunto de la Plaza del Rei, el Monasterio
de Pedralbes, el Museo-Casa Verdaguer, entre otros.

193 para més informacion véase Marti Oltra, J. [2005] El Museu d"Histéria de Valencia. Nuevos formatos
para una nueva didactica de la historia. MARQ. Arqueologia y Museos, 0, pp. 57-74.

194 Alaminos denomina de primera generacion a los museos locales creados desde finales del siglo XIX
hasta 1930. Alaminos Lépez, E. [1997] Los museos locales y el Museo municipal de Madrid.
Aproximacion a la historia de su formacidn. Boletin de la Anabad, 2, p. 127.
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seguridad y decoro, comprometiéndose asi el gobierno a formar alli una nueva
institucion siempre que el municipio ofreciera pagar sus gastos (articulo 60).
Posteriormente, la Ley de Régimen Local de 24 de junio de 1955, en su articulo 101.2
afirmé que la actividad municipal debia dirigirse principalmente a la consecucion de la
proteccién y defensa de los museos y los monumentos artisticos.

En la década de los sesenta y setenta se amplié el campo de tipologias de los
museos locales, pasando a ser no sélo entidades de caracter historico y arqueoldgico,
sino también de tematica etnografica. También, en esas fechas se continué con la
fundacion de museos municipales generalmente en poblaciones de tipo medio,
destacando la creacion de museos basados en la historia de las ciudades como el Museo
de Melilla —abierto en 1953-, el Museo de Santiago de Compostela'®® (1963), el Museo
de Salamanca (1979) o el Museo Etnografico de Gijon (1968), que recoge la memoria

del pueblo asturiano.

Los museos municipales a partir de la democracia en Espafia

El verdadero impulso de los museos municipales en Espafia se produce bajo el
periodo democréatico. Con la instauracion de la democracia en 1976, la cultura se
convierte en la accion primordial del Estado y desde la cual se desarrolla una politica
cultural a todos los niveles administrativos y territoriales*®. En este contexto, el museo
se transforma en un mediador entre la cultura y la sociedad posmoderna, y es por esta
funcién social que la institucion va a cobrar una importancia vital en la vida de cada una
de las comunidades locales.

A medida que proliferan entidades dirigidas por corporaciones municipales se
hace necesario un proceso de adaptacion legal y de normalizacion pues, a excepcion de
la zona catalana y levantina, tan sélo existian en la etapa precedente un escaso nimero
de museos de caracter municipal establecidos en el pais. Con la llegada de la
Constitucion en 1978 se establece un nuevo marco juridico y legal que regira la politica
de los museos esparioles hasta la actualidad.

La Constitucion va a conceder la responsabilidad a todos los poderes publicos

del acceso a la cultura a los ciudadanos, asi como la garantia de conservacion y

195 El museo fue instalado en las dependencias del Convento de Santo Domingo de Bonaval, pero desde
principios de los afios ochenta sus colecciones pasan a ocupar los almacenes del convento desapareciendo
asi la entidad. Serrano Téllez, N. [1995] EI Museo Municipal de Santiago de Compostela en el Convento
de Santo Domingo de Bonaval. Boletin de la Anabad, 1, pp. 195-220.

196 En 1977 se crea el primer Ministerio de Cultura de la historia de Espafia con la intencién de generar un
movimiento amplio de democratizacion cultural.
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enriquecimiento del patrimonio histérico-artistico de los pueblos del Estado espafiol*®”.

Ademaés instaura un ordenamiento juridico descentralizado, donde los distintos niveles
administrativos encontraran una esfera especifica de actuacion territorial'®®. De esta

199" que reconoce la gran

manera, se configura un sistema politico “pluralista y diverso
variedad de identidades culturales del pueblo espafiol, pero a la vez, establece un
equilibrio entre el poder central y los gobiernos regionales.

La distribucion de las competencias en materia de cultura entre el gobierno
central y las comunidades autbnomas se va a realizar mediante los Estatutos de
Autonomia®® que, en afios sucesivos, ird motivando una tendencia hacia lo regional y lo
local que afectara especialmente a los museos. El primer estado de independencia
museistica producido por la cesién de los poderes publicos a las regiones, se va a
traducir en la aparicion de museos estatales y autonémicos en funcion, por tanto, de su
nueva titularidad y gestion. Pero esta reorganizacién administrativa no llegd a niveles
inferiores, es decir, a los establecimientos municipales hasta la promulgacién de la Ley
del Patrimonio Historico Espafiol (1985) y la Ley Reguladora de las Bases del Régimen
Local (1985). Este segundo grado de emancipacion parecid ser necesario ante la
situacion por la que atravesaban los museos locales. Si Manuel Osuna estaba en lo
cierto habia una clara contradiccion entre la minima cobertura legal y, por tanto,
presupuestaria y estructural, y el nimero de museos de caracter provincial y local que
existian en el pais en dicho periodo®”.

En consecuencia, el afio de 1985 fue clave para la historia de los museos
espafioles y en especial para los de caracter municipal. Por un lado, la aprobacion de la
nueva ley sobre patrimonio signific6 una ampliacion de los testimonios que

conformaban los bienes culturales junto con nuevos criterios para su proteccion y, sobre

97 Articulos 44 y 46 de la Constitucion Espafiola de 1978.

198 En el articulo 137 de la Constitucion se define la organizacion territorial de Espafia y se otorga a los
municipios, provincias y comunidades auténomas, la autonomia para la gestién de sus respectivos
intereses. También se garantiza la autonomia de los municipios, al gozar de personalidad juridica plena a
través de sus respectivos ayuntamientos (articulo 140).

199 Holo, S. [2002] Més alla del Prado: museos e identidad en la Espafia democratica. Madrid, Akal, p.
12.

2% Con la Constitucién, los gobiernos regionales asumen poderes en aquellos museos que sean de interés
para la comunidad auténoma correspondiente (articulo 148); mientras que, en atencién a los intereses
generales, se reserva al Estado la competencia exclusiva de la defensa del patrimonio histérico y artistico
de Espafia, asi como de los museos de titularidad estatal, sin perjuicio de que su gestién puede recaer en
las administraciones autonémicas (articulo 149).

201 Osuna Ruiz, M. [1984] Reflexiones en torno a museos provinciales y locales. Boletin de la Anabad, 2-
4, p. 234. El autor realiza un estudio sobre los museos locales y provinciales en Espafia desde el siglo
XIX hasta el afio 1980. Las palabras de Osuna dejan patente la verdadera situacion por la que atravesaban
nuestros museos municipales, cuando todavia no habia sido aprobadas ambas leyes.
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todo, ofreci6 por primera vez una definicién de museo dentro del marco legal®®. Por
otra parte, la Ley Reguladora de Régimen Local vino a reafirmar la importancia del
interés por lo localista como escala cercana al colectivo social especialmente por la
clara vinculacion con los testimonios patrimoniales de su comunidad y que va a motivar
en los municipios un deseo de museo propio que hoy todavia sigue en plena expansion.

A su vez, en el &mbito de estas competencias y principios de actuacion, las
comunidades autondmicas fueron configurando una legislacion para su patrimonio
cultural y donde destinaban un apartado a sus museos. Con el paso de los afios, en
algunas provincias también se desarrollaron ley exclusivas en materia museistica con la
finalidad de regular a los museos de cada territorio. Andalucia fue la primera comunidad
en dotar a sus instituciones museisticas de una normativa juridica propia, en 1990, a la
que siguieron Catalufia, Pais Vasco, Castilla Leén, Murcia y Madrid, entre otras.”®

En este sentido, el caso de Catalufia es muy interesante porque siempre ha
manifestado un especial interés por los museos locales. Una situacién que viene dada
por el gran valor que el pueblo catalan otorga a su territorio y por consiguiente, al
patrimonio que éste acoge®®. No obstante, el museo local es la tipologia que mejor
refleja la relacion de los pueblos con su entorno territorial, al preservar su memoria
historica y, por tanto, su propia identidad, de ahi que en su normativa este modelo de
museo se defina como aquellos “entes que ofrecen, por su planteamiento y contenido,
una vision global de la historia, las caracteristicas humanas y naturales o la riqueza

patrimonial de una comarca, una poblacién o una parte especialmente definida del

202 Asf en el articulo 59.3 de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafiol se afirma
que “son museos las instituciones de caracter permanente que adquieren, conservan, investigan,
comunican y exhiben para fines de estudio, educacion y contemplacion conjuntos y colecciones de valor
histérico, artistico, cientifico y técnico o de cualquier otra naturaleza cultural”. Esta definicién venia a
recoger los postulados internacionales de la definicion de museo difundida por el Consejo Internacional
de Museos —-ICOM-.

203 | ey 2/1984, de 9 de enero, de Museos de Andalucia -derogada por la Ley 8/2007, de 5 de octubre, de
Museos y Colecciones museograficas de Andalucia (LMA)-; Ley 17/1990, de 2 de noviembre, de Museos
de Catalufia; Ley 10/1994, de 8 de julio, de Museos de Castilla y Leon; Ley 5/1996, de 30 de julio, de
Museos de la Regién de Murcia; Ley 9/1999, de 9 de abril, de Museos de la Comunidad de Madrid; Ley
7/2006, de 1 de diciembre, de Museos de Euskadi. Pero en otros casos, todavia hoy mantienen las
disposiciones desarrolladas en sus leyes sobre patrimonio como son el caso de la Ley 1/2001, de 6 de
marzo, de Patrimonio Cultural del Principado de Asturias; Ley de 4/1990, de 30 de mayo, del Patrimonio
Historico de Castilla La Mancha o la Ley 4/1999, de 15 de marzo, del Patrimonio Histérico de Canarias.
204 sj analizamos sus propias redes museisticas, encontramos que, sea cual sea el nexo de unién de la red
o sistema, hay siempre un caracter o una dimensidn territorial en todas ellas, baste sefialar el ejemplo del
Sistema Territorial del mMNACTEC. Por ello, es interesante la afirmacion de su coordinadora, Carme
Prats: “cuando abordamos el concepto de red de museos, la consideracion de territorio es imprescindible
con independencia de su dimension y ubicacion”. Prats, C. [2005] Red de museos en Catalufla: territorio e
identidad. Mus-A. Revista de los Museos de Andalucia, 8, p. 70.
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territorio, o de algun aspecto sectorial o tematicamente especializado que se relacione
con el mismo”.*®

Pero es indudable que, junto a esta posibilidad legal y legitima de que los
ayuntamientos creen y subvencionen museos, esta la realidad de que el mantenimiento
digno de las instituciones museisticas desborda en muchas ocasiones las posibilidades
de las haciendas locales, especialmente de los municipios pequefios. Para la
supervivencia de estas entidades, en la actualidad se estan llevando a cabo su
integracion en redes como un mecanismo de resistencia y un Optimo medio para
enfrentarse con éxito al aislamiento.’® De hecho, existen muchas experiencias de redes
en el panorama museistico espafiol, ya se considere su organizacion supramuseistica
desde la perspectiva patrimonial o desde parametros simplemente economicistas?”’. Sin
embargo, desde una perspectiva politica, las redes son inevitablemente articuladas para
una mejor garantia de control politico-institucional®®®; pero a veces, su creacién ha
quedado reducida a una meta, una enumeracion de objetivos y, en muchos casos, a una
mera referencia.

En las ordenaciones museisticas de Espafa, el termino red suele colisionar con
el de sistema, pues ambos coexisten y hasta se confunden, siendo utilizados a veces de
forma indiscriminada y subsidiaria. Segin Luis Grau, “la red se dispone
horizontalmente, o, al menos, permite la conexién de sus diferentes nodos o sujetos en
términos de igualdad, autonomia y corresponsabilidad, siendo también equitativa o
distributiva la recepcion de beneficios de todo tipo™; por el contrario, el sistema vendria
a diferenciarse de la red en la existencia de regimenes de dependencia, casi siempre
jerarquicos, entre sus componentes, que suponen la presencia de un lider o cabecera que
ha ideado el propio sistema. Utilizado por la administracion central, con plenitud
competencial y con extension territorial por todo el pais, es el Sistema Espafiol de
Museos nacido de la Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Historico Espafiol
(articulo 66) y el Real Decreto 620/1987, de 10 de abril, por el que se aprueba el
Reglamento de Museos de Titularidad Estatal y el Sistema Espafiol de Museos.

Ademas, las redes de museos pueden ser tematicas -donde lo que les une es el objeto o

205 Capitulo IV. De los museos comarcales, locales y monogréficos y de los servicios de atencion a los
museos, articulo 29 de la Ley 17/1990, de 2 de noviembre, de Museos de Catalufia.

206 Estévez Gonzalez, F. [2006] Redes de museos: conexiones y enredos. Revista Museo. Asociacion
Profesional de Musedlogos de Espafia, 11, p. 153.

27 Grau Lobo, L. [2007] Modelos de organizacion museistica: sobre redes y sistemas. Mus-A. Revista de
los Museos de Andalucia, 8, p. 58.

208 Estévez Gonzalez, F. [2006] Redes de museos: conexiones y enredos. Revista Museo. Asociacion
Profesional de Musedlogos de Espafia, 11, p. 154.
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el concepto que fundamenta la conexion-, o territoriales, al tener como objetivo un

territorio.?*®

La politica museistica del Ayuntamiento de Murcia

Las administraciones locales y, muy especialmente, los ayuntamientos son los
responsables directos del enorme crecimiento numérico de los museos espafioles. De
hecho, el origen de los museos municipales gestionados por el consistorio de la ciudad
de Murcia coincide con el llamado boom museistico producido en Esparia desde finales
del siglo XX, como fruto de la democratizacion cultural y la nueva accién social del
museo.

La historia de los museos municipales de Murcia marca, sin duda, la politica
museistica de su ayuntamiento, desde su nacimiento en 1979 hasta la ultima legislatura
a la que hacemos referencia concluida en el afio 2011. Desde entonces, el modelo
museoldgico del poder local se ha caracterizado por el activo compromiso de sus
dirigentes en la creacion y desarrollo de instituciones culturales; una tarea que no ha
sido nada facil y que, poco a poco, se ha ido llevando a cabo sin la intervencion de la
administracion central.

Concretamente, su actividad museoldgica ha tenido que estructurarse en funcion
de dos condicionantes basicos: la inexistencia de entidades culturales de carécter
municipal en el periodo precedente -aspecto que implicé la necesidad de tener que crear
no so6lo una politica cultural sino mas especificamente una politica de museos-; y en
segundo lugar, el desarrollo de la importancia que la cultura y los museos han ido
adquiriendo en nuestras sociedades actuales en consonancia con las nuevas dindmicas
econdmicas y sociales.

A continuacién, se analiza brevemente la historia y las caracteristicas principales de

cada una de las instituciones museisticas gestionadas por el consistorio murciano:

e Centro Cultural Museo Hidraulico Los Molinos del Rio Segura de Murcia

Uno de los ejemplos mas significativos del patrimonio hidraulico e industrial de
Murcia son los Molinos del rio Segura. Durante siglos, estas instalaciones molinares
fueron un centro importante de produccion, y a la vez, un testigo directo de la lucha que

el municipio mantenia por dominar el cauce irregular del rio y conservar el poder

29 Como ejemplo de red territorial estd la Red de Museos de Extremadura y la Red de Museos
Etnograficos de Asturias, como caso de red tematica.
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econdémico que ejercia sobre estos bienes. Desde los afios setenta del siglo XX, la
inactividad de los molinos provocé la pérdida de su uso industrial y su consiguiente
abandono. Pero la importancia -dentro del nuevo concepto de patrimonio cultural- de
salvaguardar los vestigios industriales llevd a las instituciones publicas a plantear su
rehabilitacion.

En 1981, los Molinos fueron declarados Conjunto de Interés Historico-Artistico
con caracter nacional, convirtiéndose en el primer paso para su proteccion y
conservacion. Posteriormente, en 1983 y siguiendo el modelo tipologico del Museo

d210

Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madri , el Ministerio de Obras Publicas

encarga a Juan Navarro Baldeweg un proyecto de reutilizacion del edificio con el

objetivo de convertirlo en un museo de sitio™*

, para exhibir de forma permanente la
instalacion hidraulica (fig. 1). Ademas, el resto de los espacios del monumento
industrial fueron aprovechados para crear un auténtico centro cultural compuesto por
una sala de muestras temporales, una biblioteca, una cafeteria y un auditorio, junto con
el acondicionamiento de las antiguas cuadras como Sala Caballerizas, para la
organizacion de exposiciones de gestién municipal.

Para su nuevo uso, la musealizacion fue la mejor solucién a adoptar, debido a la
necesidad de exhibir la maquinaria molinar dentro de su edificio original. Esto permitid
mantener la relacion siempre existente entre continente y contenido, y a la vez, seguir
vinculando la construccion en su contexto histérico (fig 2). La intervencion de
Baldeweg®?se bas6 en la recuperacién del aspecto mas genuino y antiguo de los
molinos, ademés de proyectar un museo que destacd por su “habilidad de mezclar la
técnica de la molienda con la historia de la ciudad.”**®

Tal fue la relevancia concebida a la relacién del museo con la ciudad que la
actuacion en los molinos no se limité Unicamente a reformar el inmueble sino que se
extendié a todo su entorno urbano. La intervencion arquitectonica fue un caso de

rehabilitacion integral destinada a mejorar las condiciones de habitabilidad y uso de este

210 Bolafios, M. [1997] Historia de los museos en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. Gijén, Trea, p.
458.

211 5egin el ICOM, el museo de sitio esta concebido y organizado para proteger un patrimonio natural y
cultural, mueble e inmueble, conservado en su lugar de origen, alli donde este patrimonio ha sido creado
o0 descubierto.

212 E| Centro Cultural y Museo Hidraulico Los Molinos esta considerado entre de los diez mejores
edificios de la década de los ochenta realizados en Espafia, e inaugurado en 1989, se convirtio en el
primer museo hidraulico del pais y un referente a nivel nacional e internacional.

*3 palomero Plaza, S. & Antona del Val, V. [2000] Informe sobre los Museos en la Regién de Murcia.
Revista Museo. Asociacion Profesional de Musedlogos de Espafia, 5, p. 216.
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enclave urbano tan representativo de la ciudad del siglo XVIII. Este conjunto de
intervenciones urbanisticas y edificatorias fueron llevadas a cabo gracias a la iniciativa
del gobierno central junto con el Ayuntamiento de Murcia, siendo la reutilizacion de los
molinos uno de los pocos casos, hasta ese momento, donde la actuacion municipal habia

participado en la recuperacion del patrimonio industrial.**

e Museo Ramén Gaya

El Museo Ramdn Gaya es un espacio museoldgico dedicado a la vida y obra del
pintor y escritor murciano, Ramén Gaya (1910-2005).%" Esta institucién tiene su origen
en 1980, cuando el consistorio de Murcia nombra al artista Hijo Predilecto de la ciudad
y Gaya en agradecimiento decide donar toda su obra artistica y literaria. Pero, para ello
el pintor solicita la constitucién de una fundacion publica que cuide de la permanente
exhibicion y conservacién de la coleccion donada.’® También expresa su deseo de
intervenir en la constitucion del organismo gestor, asi como en la eleccion y
acondicionamiento de la sede de la entidad.”*’ De esta manera, Gaya se une a las
iniciativas de otras personalidades del mundo del arte con la creacion de una casa-
museo, donde conservar y dar a conocer su obra.*®

Tras varios afios de lucha, el 10 de octubre de 1990 -fecha en la que el pintor
cumplia la edad de ochenta afios y por deseo expreso suyo-, se inaugura el anhelado
museo en la antigua mansion acomodada del siglo XIX conocida como Casa Palarea.
La rehabilitacion del edificio —llevada a cabo por el arquitecto municipal Miguel Angel
Beloqui Alarcon, junto con la colaboracién en el proyecto museografico de Gaya-,

dieron como resultado “un pequefio y minimalista centro con cuadros del artista y sus

214 pardo Abad, C. J. [2004] La reutilizacién del patrimonio industrial como recurso turistico.
Aproximacion geografica al turismo industrial. Treballs de la Societat Catalana de Geografia, 57, p. 20.
21> para mas informacion acerca de la obra de Ramén Gaya y su museo se puede consultar el texto de
Gilabert Gonzélez, L. M. [2009] Los periplos de Ramon Gaya y su regreso (museistico) a Murcia. In
Lorente, J.P., Sanz, S. & Cabafias, M. coords. Vae victis! Los artistas del exilio y sus museos, Gijon, Trea,
pp. 89-100.

*1® Gaya realiza la donacion a través de una carta dirigida, el 12 de abril de 1983, al alcalde de Murcia -
José Maria Aroca Ruiz-Funes-, que ademéas acomparfia con una relacion de obra pictérica a donar. Este
escrito es un documento fundamental para conocer la gestacion del futuro Museo Ramén Gaya y los
deseos del artista de intervenir en dicho proyecto.

27 a Fundacién Museo Ramén Gaya se crea oficialmente el 10 de octubre de 1987, como fundacion
publica dependiente del Ayuntamiento de Murcia tal y como establece el articulo 85 del Decreto de 17 de
junio de 1955, sobre el Reglamento de Servicios de las Corporaciones Locales.

218 Actualmente, hay numerosos ejemplos de artistas espafioles que han creado sus propias fundaciones y
museos como son el caso de Pablo Picasso, Joan Mir6, Salvador Dali, Eduardo Chillida o José Guerrero.
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»219 que ademés se convirtié en un centro vivo de cultura, a través de la

amigos
organizacion de innumerables actos artisticos y literarios (fig 3).

Para la exposicion de la coleccion pictérica de Gaya —compuesta ademas por obra
de otros artistas de su generacion®?’-, fue necesaria la racionalizacion de los habitaculos
de la vivienda palaciega, ya que estaba compuesta por dos estructuras elevadas a
diferente nivel, pero unidas por una original escalera helicoidal que se convirtié en el
eje principal de la exhibicion permanente. De esta manera, a lo largo de las diferentes
salas, se entrecruzan las obras pictdricas y literarias del artista, pero sobre todo se
descubre la coherente y decidida evolucion de su pintura.

Asi, el recorrido expositivo queda dividido por dos criterios diferentes. La primera
parte (salas I-V) estd marcada por un criterio cronoldgico provocado por los fuertes
nexos de unién de la vida personal de Gaya con su obra artistica, y con el afiadido de
tener una biografia marcada por las circunstancias histéricas del pais: son sus afios de
formacion en Murcia hasta su regreso definitivo a Europa. La segunda parte
corresponde al llamado segundo nacimiento producido a su vuelta a Espafia, tras sus
veintitn afios de exilio en Méjico, y que significo su Ultima etapa pictorica. En este
caso, los espacios quedan organizados por distintos ejes tematicos (salas VI-XII1): los
paisajes de Murcia y su huerta, los desnudos, las ilustraciones, su entorno generacional
y, por ultimo, sus Homenajes como tema principal de la pintura de su ultimo periodo

(fig. 4).

e Museo Taurino

La inauguracion de la Plaza de Toros de Murcia significd la puesta en valor de una
larga tradicion taurina existente en la ciudad desde el afio 1266. Junto a este
acontecimiento, un grupo de aficionados decidieron crear un club social, que fue el

verdadero precursor del posterior Museo Taurino, gracias a las donaciones de sus

219 palomero Plaza, S. & Antona del Val, V. [2000] Informe sobre los Museos en la Regién de Murcia.
Revista Museo. Asociacion Profesional de Muse6logos de Espafia, 5, p. 217. Ademas, esta considerada
todo un acierto dentro de la modalidad de edificios antiguos rehabilitados para fines museisticos gracias a
“la armonia cronoldgica y conceptual entre el marco arquitectoénico y su contenido”. Ruiz Llamas, M. G.
[2001] EIl museo, gestacién y desarrollo. Un ejemplo: Museo Ramon Gaya. Boletin de la Anabad. 51, p.
209.

220 E] deseo de Gaya por exponer en su museo cuadros de los pintores de su generacion y otros
relacionados con su vida le lleva a comprar y a canjear por cuadros suyos mas de treinta obras realizadas
por los pintores murcianos, Pedro Flores y Bonafé, y los ingleses asentados durante los afios veinte en
Murcia, Cristobal Hall, William Tryon y Darsie Japp.
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diferentes socios?*!. Pero, los problemas econémicos y de espacio por los que
atravesaba la pefia taurina en la década de los ochenta llevé a solicitar una nueva sede a
las autoridades murcianas.

En 1994, el ayuntamiento aprueba la cesion de un antiguo pabellén -situado en el
Jardin de la Polvora-, para la adecuada exhibicion de la coleccion privada que pasa a
formar parte del patrimonio del municipio. Finalmente, el edificio acogio tanto el club
como el museo que fue abierto al publico en 1996, con una organizacion dispuesta a
doble altura para la adecuada muestra de los trajes de luces, carteles de pequefio y gran

formato, pinturas y fotografias de tematica taurina (fig.5).

e Museo de la Cienciay el Agua

Los primeros intereses del Ayuntamiento de Murcia por la divulgacion del mundo
cientifico parecen vislumbrarse, a finales de 1991, con la instalacion de la llamada
Carpa de la Ciencia. La gran aceptacién de la muestra temporal llevé a idear una
institucién museistica, bajo el asesoramiento de los responsables del Museo de la
Ciencia de Barcelona, ya que desde la apertura de la entidad barcelonesa se habia
convertido en uno de los museos mas visitados del pais, especialmente, por su innovado
planteamiento museografico.

Para el futuro museo cientifico se pensé su ubicacién en los antiguos depositos de
agua de Belén, es decir, un amplio estanque de planta cuadrada horadado por pilares y
cubierto por unas bellas bovedas de hormigdn visto, que habia sido construido durante
la posguerra por ingenieros alemanes. Aunque inaugurado en 1996 y 1998, desde el
principio, la construccion del museo se concibidé en tres fases independientes pero
complementarias para que su uso fuera posible desde el comienzo de la rehabilitacion
del edificio. El disefio asi como la primera fase de construccion fue realizada por el
arquitecto municipal Miguel Angel Beloqui Alarcon. Su proyecto arquitectonico
culminaba con la colocacion en el centro de un planetario con una gran clpula que
coronaria la forma de piramide truncada del exterior, pero que nunca llegé a ejecutarse
por falta de presupuesto.

Actualmente, esta entidad murciana es un espacio de exhibicién y divulgacion de los

distintos avances cientificos descubiertos a lo largo de la historia, a través de diversos

221 E| club fue fundado en la Casa del Tio Ginés, tras la inauguracion de la plaza de toros en 1887.
Posteriormente, se legaliza el 27 de agosto de 1919 y desde entonces ha tenido varios nombres hasta que,
en 1949, paso a llamarse definitivamente como Club Taurino de Murcia.
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espacios interactivos. Por un lado, cuenta con una amplia sala de muestras temporales —
ejecutada en la primera fase del proyecto-, un planetario y una sala con moédulos
infantiles. Y, por otra parte, posee una sala permanente dedicada al tema del agua, que
fue abierta al publico en 1998, amplidndose asi su denominacion como Museo de la

Ciencia y el Agua (fig 6).

e Museo de la Ciudad de Murcia

Una tercera variante dentro de la tipologia de museos locales es la conocida como
museo historico. A partir de 1972, al considerarlos un instrumento esencial para la
salvaguarda del conjunto patrimonial de las ciudades y un medio para difundir todo el
saber acumulado sobre su bagaje historico, los museos de historia han tendido a
especializarse en museos de ciudad, aunque en realidad respondan a unas mismas
premisas.

La apertura del Museo de la Ciudad de Murcia, en 1999, significo la finalizacion del
ultimo proyecto museolégico llevado a cabo por el consistorio de Murcia. La nueva
entidad fue acogida en la emblematica Casa LoOpez-Ferrer y fue concebida con un
disefio clasico, pero con un discurso museografico moderno basado en las nuevas
técnicas de interpretacidn del patrimonio. La vivienda se construyo sobre la originaria
Torre de Junterén, una casa del siglo XVI que habia estado siempre vinculada al huerto
de origen hispanomusulman ubicado en su parte posterior. Una vez abierto el jardin al
publico, en 1996, se procedi6 a la remodelacion de la Casa Lopez-Ferrer como Museo
de la Ciudad, bajo la supervision del arquitecto municipal Pedro Manuel Pérez Alonso.
Sus colecciones fueron presentadas de un modo cronolégico para ilustrar el desarrollo
historico de la ciudad desde las primeras civilizaciones hasta el siglo XX, haciendo
hincapié especialmente en todos aquellos aspectos que de una manera u otra habian
ayudado a configurar la realidad actual del municipio y de su comunidad.

El montaje expositivo quedo6 disefiado como un conjunto armonico que integra los
diferentes recursos museograficos junto con las piezas originales. Ademas, bajo un
planteamiento museografico innovador -completamente orientado a la comunicacion
con el visitante-, y con un acertado empleo de las tecnologias audiovisuales e
interactivas, se consiguid crear una visita mas atractiva y participativa (fig. 7). Por otro
lado, la exposicion permanente va a recorrer las tres plantas que conforman el cuerpo
secundario, adosado a la antigua casa en direccion al huerto. Asi, la muestra -con una

marcada orientacion cronolégica- desarrolla las distintas etapas histéricas que quedan
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singularizadas por un rosario de aspectos —religion, economia, urbanismo, politica, arte,

que han caracterizado el devenir histérico de la ciudad (fig. 8).

La gestion en red de los museos municipales de la ciudad de Murcia

222 se cred la

En 1996, bajo el primer mandato de Miguel Angel Camara Botia
Red Municipal de Museos de Murcia con el fin de “ayudar a la conservacion y
mantenimiento de su patrimonio, al desarrollo cultural de la ciudad y al conocimiento
de Murcia fuera de sus fronteras”.??® La red musefstica qued integrada por todos los
museos de gestion municipal formada entonces por el Museo Hidraulico, el Museo
Ramon Gaya y el Museo Taurino, a los que se incorporaron en afios sucesivos, el
Museo de la Ciencia y el Museo de la Ciudad.

A su vez, esta red quedd dirigida por el Jefe de Servicios de Museos y
Actividades Culturales de la Concejalia de Cultura. Un cargo que recae en Manuel
Fernandez Delgado, gracias a su brillante carrera como director del Museo Ramoén Gaya
y por su trabajo en otros organismos culturales de la ciudad. Su papel consiste en
mediar entre el concejal de cultura y el coordinador de cada museo, ademas de
transformar a los entes de esta red en un recurso turistico, a través de la potenciacion de
las actividades ofertadas en las programaciones anuales de los museos. También en sus
cometidos se contempla la colaboracion con otras fundaciones e instituciones, la
organizacion de exposiciones itinerantes y, la politica de adquisiciones y donaciones
para estos museos municipales.

La caracteristica de gestion de esta red supone que cada institucion depende para
su mantenimiento y mejora de los presupuestos publicos que la Concejalia de Hacienda
asigne para cada uno de los museos en funcién de sus actividades y sus necesidades.
Este planteamiento no deja ser representativo de la situacion de la mayoria de las
instituciones museisticas municipales y de tamafio medio del Estado espafiol, ya que los
escasos presupuestos asignados a estas entidades provoca una evidente falta de recursos
materiales y humanos para su 6ptimo funcionamiento.

La Red Municipal de Museos de Murcia propone como estrategia de imagen -de
cara a la oferta museistica de la ciudad-, la diversidad frente a la homogeneizacion. Es

decir, que cada institucion defina su terreno y trabaje en base a un estilo propio creando

222 Alcalde de Murcia desde 1995 hasta la actualidad.
22 Fernandez Delgado-Cerd4, M. [2005] Red de Museos Municipales de la ciudad de Murcia. RdM.
Revista de Museologia, 33-34, p. 138.
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una identidad original y Unica dentro del mismo sistema. Tan s6lo comparte la
realizacion de actividades conjuntas en la celebracion del Dia Internacional de los
Museos, la Nuit des Museées, las Cruces de Mayo o la realizacion de visitas guiadas y
talleres en las campafias de Navidad y verano, entre otras.

Como se puede comprobar, la Red Municipal de Museos esta constituida por un
ndmero muy escaso de museos, si tenemos en cuenta que Murcia es una ciudad historica
con un rico legado cultural y patrimonial. Ademas, todos sus museos municipales son
de reciente creacion, ya que fueron abiertos al pablico como tales a lo largo de la década
de los noventa del siglo XX. Estos dos aspectos se deben principalmente a que el
Ayuntamiento de Murcia no ha tenido una tradicion de coleccionismo institucional que
haya permitido el fomento y la creacion de nuevos museos a lo largo de su historia.
Téngase en cuenta que el municipio cuenta desde el siglo XIX con instituciones
museisticas, pero ninguna de ellas gestionadas por su ayuntamiento. Por ello, es
indudable que los distintos equipos de gobiernos que han configurado la historia del
consistorio de Murcia han pretendido, a través de la creacion de nuevos museos, ampliar
y completar la oferta museistica de la ciudad junto con aquellos centros de gestion

autonémica y nacional.

Conclusion

El panorama museistico de la Regién de Murcia es un claro ejemplo de la
situacion que atraviesan hoy, en mayor o en menor medida, todas las comunidades
autonémicas de Espafia en cuestion de museos. En el afio 2008, Maria Bolafios ya se
hacia eco del especial aumento que las colecciones museogréficas y los museos de esta
pequefia comunidad uniprovincial habian sufrido en tan sélo un periodo de diez afios v,
destacando de ella, la gran variedad tipolégica de sus instituciones municipales.?*

Este crecimiento, como se ha podido comprobar a lo largo de nuestro discurso,
ha sido fruto de la importancia que el museo local ha ido adquiriendo en la sociedad
posmoderna. Es evidente, que las circunstancias histdricas, politicas, sociales y
territoriales que encierra este modelo de museo motivaron el inicio de una gestién
museistica municipal en Murcia, que con el tiempo se fue extendiendo a otros
municipios de la regién. Como ya recopil0 Sanz Pastor, esta provincia Unicamente

contaba en 1986 con cinco museos gestionados por los ayuntamientos de distintas

224 Bolafios, M. [2008] Historia de los museos en Espafia. Memoria, cultura, sociedad. 2 ed. Gijon, Trea,
p. 470.
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poblaciones: el Museo Arqueoldgico Municipal de Caravaca de la Cruz, el Museo
Arqueoldgico Municipal de Cartagena, el Museo Arqueoldgico de Cehegin, el Museo
Jerénimo Molina de Jumilla y el Museo Arqueoldgico de Yecla, pero curiosamente
ninguno de ellos estaba ubicado en Murcia, ni dirigido desde el consistorio de esta
ciudad.?®

La aspiracion de las localidades murcianas de tener un establecimiento donde
conservar los restos de su patrimonio cultural fue, en ocasiones, mas alla de sus
posibilidades reales para el buen mantenimiento de estos centros museisticos, ya que
muchos de ellos carecian de personal técnico o de las adecuadas instalaciones. Para
resolver éstas y otras cuestiones, la Consejeria de Educacién y Cultura present6 una Ley
de Museos a la Asamblea Regional de Murcia, que fue aprobada en pleno, el 3 de abril
de 1990, pero que ni sus determinaciones mas elementales llegaron a ponerse en
practica.

Afios después, la carencia de una red de museos a la altura del patrimonio
cultural de la region hizo necesaria la aprobacién y entrada en vigor de la Ley 5/1996,
de 30 de julio, de Museos de la Region de Murcia y cuyo aspecto méas destacado fue la
creacion del Sistema Regional de Museos®?®, pero ahora bajo una verdadera politica
museistica acorde a las nuevas exigencias museoldgicas y museograficas del pais.?’

Esta ley tuvo una inmediata repercusion en los museos de ambito municipal,
gracias a la puesta en marcha del sistema museistico, con el que se pretendia iniciar una
convocatoria de subvenciones para sufragar los gastos de funcionamiento, equipamiento
e infraestructuras de aquellos museos gestionados por los propios municipios®?.

Muy pronto, solicitaron su inclusién, los museos que contaban con fondos
arqueoldgicos en deposito de la Comunidad Autonoma de Murcia y del Estado espafiol,

como las entidades de Calasparra, Caravaca, Cartagena, Cehegin, Cieza, Jumilla, La

225 ganz-Pastor Fernandez de Piérola, C. [1986] Museos y colecciones de Espafia. Madrid, Ministerio de
Cultura, pp. 367-377.

226 Actualmente, el Sistema de Museos de la Regién de Murcia es el conjunto organizado de museos,
colecciones museograficas, organismos y servicios que se configura como instrumento para la
ordenacion, cooperacion y coordinacion de los mismos.

22T En ley de 1990 ya venia reflejada la creacion de un sistema regional de museos, pero que apenas llegé
a desarrollarse mas alla del papel.

228 Noguera Celdran, J. M. [2006] La gestion museistica en la Regién de Murcia: logros y perspectivas.
Actas del IV Congreso de Museos del Vino: La tecnologia y la comunicacion museistica. Murcia,
Comunidad Auténoma de la Region de Murcia, p. 21.
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Unién, Lorca y Yecla, entre otros®*°. Pero, no tuvo acogida en los museos gestionados
por el Ayuntamiento de Murcia, pues ese mismo afio la corporacion local decidi6 crear
una red municipal de museos, tal y como habia sucedido en otras capitales de provincia
como Barcelona.

Toda esta labor efectuada por el Ayuntamiento de Murcia en la gestacion,
organizacion y mantenimiento de una parte de los museos existentes en la ciudad
obtuvo, en el afio 2000, un reconocimiento en el medio académico y cultural. Segun el
informe redactado por los musedlogos Santiago Palomero y Victor Antona, la red
museistica municipal fue calificada de sobresaliente como resultado de una “politica de

museos 20

, en comparacion con el Sistema Regional de Museos de la Comunidad
Auténoma de Murcia.”®*

En cualquier caso, mucho ha llovido desde entonces, y no s6lo ha mejorado la
situacion de los museos autondémicos y estatales de la region, sino y muy especialmente,
los museos municipales, gracias al impulso de los dirigentes politicos que han visto en
este modelo cultural una via de desarrollo y de difusion de sus propias identidades
locales. En esta nueva revalorizacion de la institucion municipal, los museos del
consistorio murciano han servido de ejemplo y de motor de arranque para la creacion de
nuevas politicas museisticas municipales en otras poblaciones de la Region de Murcia.

En definitiva, el museo municipal se ha convertido en la principal institucion de
la politica cultural del municipio porque preserva, difunde y exhibe la memoria histérica
local. Ademas, su proliferacion en el territorio favorece el cumplimiento del importante
papel sociocultural del museo en el siglo XXI, gracias a su naturaleza conectora entre

patrimonio y comunidad local.

22 Garcfa Cano, J. M. [1997] La normativa autondémica en materia de museos en Murcia.
Administraciones autonémicas y museos. Hacia un modelo racional de gestion. Santiago de Compostela,
Xunta de Galicia, p. 61.

%0 En dicho informe, se afiade ademés que la politica del Ayuntamiento de Murcia seria de matricula de
honor en materia de museos, si no fuese por la situacion de la arqueologia y por el cierre del entonces
Centro de Estudios Arqueoldgicos. Palomero Plaza, S. & Antona del Val, V. [2000] Informe sobre los
Museos en la Region de Murcia. Revista Museo. Asociacién Profesional de Museo6logos de Espafia, 5, p.
224.

21 En esas fechas, la situacion del Sistema Regional de Museos presentaba bastantes carencias, que en la
actualidad han sido superadas, porque la mayoria de sus centros se encontraban cerrados con motivo de
un plan de reforma para adaptarlos a los nuevos criterios museograficos como fue el caso del Museo de
Bellas Artes y el Museo Arqueoldgico de Murcia.
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Fig. 1. Interior de la instalacion molinar del Centro Cultural Museo Hidraulico.
Fig. 2. Exterior del Centro Cultural Museo Hidraulico Los Molinos del Rio Segura.

Fig. 3. Fachada principal del Museo Ramon Gaya desde la Plaza Santa Catalina de
Murcia.

Fig. 4. Exposicion permanente del Museo Gaya: sala X —serie Homenajes-.

Fig. 5. Vista parcial de la instalacion museogréfica de la primera planta del Museo
Taurino.

Fig. 6. Exhibicion de los médulos interactivos en la Sala del Agua del Museo de la
Ciencia.

Fig. 7. Escenografia del Imafronte de la Catedral del Murcia en el Museo de la Ciudad.

Fig. 8. Vista de la exposicion permanente del Museo de la Ciudad desde la entrada de
acceso.
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