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S. Lourenco e S. Martinho. Duagitabuas

quinhentistas da igreja de §. Tiago

de Adeganha: uma hipétese de atribuiciao**

Na igreja de S. Tiago de Adeganha (Torre de Moncorvo) encontram-se, inte-
gradas no retabulo barroco da capela-mor, duas pinturas sobre madeira que terdo
pertencido a um retédbulo anterior.

A tébua incorporada no lado da Epistola mostra a representacdo de S. Lou-
renco (foto1). Em pé, o Santo volta-se ligeiramente para a esquerda e segura nas
maos um livro aberto e a palma do martirio. As maos, principalmente a que
segura o livro, revelam dificuldades no desenho da articulagéo dos dedos e na sua
relagdo com os objectos que seguram. Os panejamentos, que caem algo rigida-
mente em pregas esculturais junto ao solo, sdo ricos e o seu tratamento pictérico
€ minucioso, acentuando a sumptuosa matéria do tecido, bem como os detalhes
decorativos do mesmo. No rosto destacam-se a testa baixa, as sobrancelhas
arqueadas prolongando o nariz, os olhos amendoados e o queixo saliente.

Em plano posterior estéd a grelha do martirio em fundo paisagistico, que se
prolonga em azuis esverdeados desvanecidos, para a direita (do observador), e
em arquitecturas e vegetacéo densa, de cor mais saturada, para a esquerda.

O painel incorporado no lado do Evangelho representa S. Martinho (foto 2). A
cavalo, S. Martinho, com chapéu emplumado, empunha a espada e segura o
manto que entrega ao pobre, ajoelhado e em posicdo de 3/4. O rosto do santo
acusa tracos semelhantes aos de S. Lourengo. O movimento da composicao é
imprimido para a direita, pelo movimento e postura do cavalo e para a esquerda,

B Consultora da Linha de Investigagdo de Arte e Patriménio do GEHVID. Professora Auxiliar do
Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio da Faculdade de Letras da Universidade do
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B Um primeiro contacto, bem como a hipétese de atribuicdo destas pinturas, resultou da investiga-
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Céa», coordenado pelo Prof. Doutor Luis Addo da Fonseca.
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Foto 1: S. Lourengo Foto 2: S. Martinho

pela postura e atitude do santo, movimento que a diagonal marcada pela espada
acentua. Em plano recuado a direita (do observador) o fundo paisagistico é de
vegetagdo densa e pormenorizada na pintura das folhas e é marcado pela vertica-
lidade de uma arvore que divide esta zona da paisagem. A esquerda, uma longin-
qua arquitectura antecede a vegetacdo distante e o desvanecer progressivo de
azuis esverdeados.

No tecido das vestes do santo, nos pormenores de correias e fivelas, tratados
com mindcia de joalharia, no ajaezamento do cavalo, assim como no fundo paisa-
gistico, hd um cuidado semelhante ao da pintura anterior.

Estas pinturas, principalmente a tdbua em que figura S. Lourengo, apresentam
solugdes muito semelhantes as de alguns exemplares da pintura atribuida a
Vicente Gil-Manuel Vicente, tradicionalmente conhecidos sob a designacdo de
oficina do Mestre do Sardoal, documentada em Coimbra entre 1498 e 1530°.

Em 1938, Jodo Couto dava a conhecer o retdbulo da matriz da Sardoal, consti-

El RODRIGUES, Dalila — A pintura no periodo manuelino. In «Histéria da Arte Portuguesa, direccio
de Paulo Pereira. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995, v. 2, p. 239.
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tuido por sete painéis pintados sobre tabuas de carvalho, que aproximou de
outras pinturas e retdbulos dispersos: a Assungdo da Virgem e S. Bartolomeu
(Museu Nacional Machado de Castro), os painéis de predelas de Santa Catarina e
Santa Bérbara e Santa Margarida e Santa Apoldnia (Museu de Carlos Machado), o
poliptico origindrio do Mosteiro de Celas (Museu Nacional Machado de Castro),
dez tdbuas do retabulo do Hospital de Montemor-o-Velho, a Adoragdo dos Magos
(Museu Nacional de Arte Antiga) e dois Santos Bispos, painel de predela do
Museu de Evora?,

A presenca do emblema da rainha D. Leonor (1458-1525), o camaroeiro, na
tabua da Assungdo da Virgem e nos dois Santos Bispos constituiu um dos elemen-
tos que levaram Jodo Couto a datar a oficina nos primeiros anos do século XVI.

No painel do Anjo da Anunciacdo de Montemor-o-Velho, as iniciais pintadas
nos ladrilhos do chdo, MN, conduziram Luis Reis-Santos a atribuir a sua factura ao
pintor Miguel Nunes, escudeiro do rei®, conhecido por dois documentos de 1513
e 1526% Opinido diversa revelou Vergilio, Correia considerando que as letras nao
correspondem a iniciais, mas sim a abreviaturas: «um M dominado por um traves-
sdo bosselado a meio, e um N sobrepujado por uma dupla voluta (...)» que pode-
riam significar MANUELS. O autor seria Manuel Vicente, activo em Coimbra — o
nome de Manuel Nunes surge em documentacdo da regido de Lisboa — tanto
mais que o Anjo da Anunciagdo de Montemor-o-Novo esta préximo, pela sua con-
cepgéo e factura, do retabulo de Celas que Vergilio Correia atribuira hipotetica-
mente a Vicente Gil®.

Alicercado em documentagdo publicada por Sousa Viterbo, Prudéncio Quintino
Garcia e em documentos que encontrou no Cabido da Sé, Vergilio Correia havia ja
revelado a actividade, registada em Coimbra, em 1498, do pintor régio Vicente Gil,
presumivel autor do poliptico de Celas, conjunto que o autor associou estilistica-
mente & Assungdo da Virgem (M.N.M.C.) e as tdbuas de Montemor-o-Velho’. De

COUTO, Jo&o - Pinturas quinhentistas do Sardoal. «Boletim da Academia Nacional de Belas-Artes».
Lisboa. Vol. 5 (1939), p. 39-44. O texto desta publicagdo corresponde a uma Conferéncia proferida
por Jodo Couto em sesséo de 20 de Outubro de 1938, na Academia Nacional de Belas-Artes.

SANTOS, Luis Reis — E Miguel Nunes autor dos painéis de Montemor-o-Velho?. In «Estudos de pin-
tura antiga». Lisboa, 1943, p. 3-8. Original publicado em «Noticias Ilustrado». Lisboa (13 e 20 de
Agosto de 1933),

Cfr. CORREIA, Vergilio — A Pintura quatrocentista e quinhentista em Portugal. Novos Documentos.
«Boletim de Arte e Arqueologia». Lisboa. fasc. 1 (1921), p.80 e Idem - Pintores Portugueses dos
séculos XV e XVI. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1928, p. 70.

CORREIA, Vergilio — A pintura em Coimbra no século XVI. «Biblos: Revista da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra». Coimbra. Vol. 10, n°s 1 a 4 (Jan.-Abril 1934), p. 108-109. O texto
desta publicacdo corresponde a uma conferéncia realizada a 22 de Agosto de 1933.

CORREIA, Vergilio — A pintura em Coimbra no século XVI. «Biblos: Revista da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbrax. Coimbra. Vol. 10, n°s 1 a 4 (Jan.-Abril 1934), p. 109-110.

CORREIA, Vergilio = A pintura em Coimbra no século XVI. «Biblos: Revista da Faculdade de Letras
da Universidade de Coimbra». Coimbra. Vol. 10, n°s 1 a 4 (Jan.-Abril 1934), p. 102-110.
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Manuel Vicente, pintor e escudeiro, era conhecida a actividade em Coimbra entre
1521 e 1530, quando trabalhava em Santa Cruz. Segundo documentagado encon-
trada por Vergilio Correia, Manuel Vicente seria filho de Vicente Gil, formando-se
assim a ideia da existéncia de uma oficina provincial que operou em Coimbra entre
os finais do século XV e as primeiras décadas do século XVI8.

Nesta oficina procurou Malkiel-Jirmounsky a hipdtese de uma das formas de
transigcdo, «uma forma provinciana», entre as férmulas estilisticas e o receituario da
pintura portuguesa dos séculos XV e XVI, questdo por resolver na histéria da pin-
tura portuguesa9.

Aos conjuntos pictéricos enumerados por Jodo Couto juntou-se ainda uma
tabua, aquando da Exposigdo de Os Primitivos Portugueses de 194070, represen-
tando S. Vicente (Museu de Beja — foto 3), e que igualmente patenteia as armas
de D. Leonor, reveladas por um recente restauro'! e, posteriormente, seis painéis
de predela originarios do Convento de Semide, num conjunto de mais de trinta
quadros de desigual qualidade embora unido por um «inquestionavel ‘ar de fami-
lia'», segundo Joaquim Oliveira Caetano que dedicou um recente estudo as obras
desta oficina'? caracterizando-a por: «um desenho esquematico dos rostos, defi-
ciéncias visiveis no tratamento anatdmico, nomeadamente uma certa dureza na
definicdo das maos e dos pés, um tratamento rigido no pregueado dos paneja-
mentos, um sentido de composicdo privilegiando a arrumacao das figuras dentro
de espacos criados pelas diagonais simples do espacgo pictérico, uma aplicagio
de tintas com grande densidade material, proxima, como viu Adriano de Gusméo,
de processos propios da pintura mural e, finalmente, um gosto acentuado pelo
decorativismo nos pormenores, a rica execugdo de ornamentos de ourivesaria,
brocados e pedrarias, por vezes com recurso a aplicacéo de folha de ouro, numa
evidente construcdo da pintura como ‘objecto’ preciosox 3.

Esta oficina de tradicdo tardo-gética tem na Assuncdo da Virgem (M.N.M.C.)
uma das suas obras melhor conseguidas (juntamente com o Busto de Cristo —
retdbulo da Igreja matriz do Sardoal — de acentuada expressividade e correcgio

CORREIA, Vergilio — Vicente Gil e Manuel Vicente pintores em Coimbra. In «Obras». Coimbra,
1953. Vol. 3: Estudos de Histdria da Arte. Escultura e Pintura, p. 235-238. Original publicado em
«Diario de Coimbra» (16.3.1936).

E MALKIEL-JIRMONSKY, Myron — Escola do Mestre do Sardoal. In «Artis», 1959, p. 5. (Nova Colecgéo
de Arte Portuguesa).

Ctr. Os Primitivos Portugueses (1450-1550), Catélogo-guia. Lisboa. N° 48 (1940).

Cfr. CAETANO, Joaquim Oliveira — Um retabulo disperso do dito mestre do Sardoal (Vicente Gil). In
«Um pintor em Evora. Francisco Henriques no tempo de D. Manuel I». [S.L] : C.N.C.D.P: Camara
Municipal de Evora, 1997, p. 196.

4 CAETANO, Joaquim Oliveira - Mestre do Sardoal (Vicente Gil e Manuel Vicente?). In «Um pintor
em Evora. Francisco Henriques no tempo de D. Manuel I». [S.1.] : C.N.C.D.P.: C&mara Municipal de
Evora, 1997, p. 194.

CAETANO, Joaquim Oliveira — Mestre do Sardoal (Vicente Gil e Manuel Vicente?). In o.c., p. 194.
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Foto 3: S. Vicente

no desenho das méos)'?, patenteando, segundo Vitor Serrdo, a dupla vertente
realenga e provincial, mostrando o caracter de obra colectivista de execucao desi-
gual ao modo da pintura quatrocentista'>.

As semelhangas das tdbuas da matriz de Adeganha, principalmente do painel
de S. Lourengo, com a tdbua de S. Vicente do Museu de Beja (c.1515) e com a
predela dos dois Santos Bispos do M.N.A.A., atribuidos & oficina daqueles pinto-
res, que pertenceram & colecgdo de frei Manuel do Cenéculo Vilas-Boas, sio
muito acentuadas.

A posicdo e atitude do santo, o fundo paisagistico, o tratamento rigido dos
panejamentos e o minucioso tratamento dos sumptuosos tecidos, o desenho algo
rigido das m&os e, indubitavelmente, o mesmo tipo de rosto de olhos amendoados,

RODRIGUES, Dalila - A pintura no periodo manuelino. In o.c., v. 2, p. 238.

Cfr. SERRAQ, Vitor — Confluéncia e confronto de correntes estéticas na pintura do Renascimento
portugués, 1510-48. In «Grao-Vasco e a Pintura Europeia do Renascimento». Lisboa: C.N.C.D.P,
1992, p. 240.
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sobrancelhas arqueadas prolongando as linhas do nariz, e queixo saliente aproxi-
mam muito o S. Lourenco da matriz de Adeganha do S. Vicente do Museu de Beja.

A cor laranja avermelhada das duas tabuas de Adeganha é também dominante
no S. Vicente. Pedro Dias notou que aquela cor quase se tornou um emblema da
oficina de Vicente Gil e Manuel Vicente'.

Joaquim Oliveira Caetano definiu outras caracteristicas tipicas da oficina: «os
rostos ovalados, definidos por um desenho esquematico que marca os olhos
amendoados e as sobrancelhas arqueadas, cujo trago se prolonga na linha do nariz.
As mios longas, de articulagdes muito pronunciadas, adaptando-se com dificul-
dade aos objectos que seguram, sdo um dos elementos mais tipicos do pintor»'7.

Encontramos exactamente os mesmos tipos de rosto e de méos no S. Lou-
rengo. O mesmo autor nota que o S. Sebastido, de colecgdo particular, atribuido
aquela oficina, estd vestido de corteséo, férmula que vemos glosada no S. Marti-
nho da igreja de Adeganha. O mesmo tipo de rosto, no desenho e modelagéo
dos olhos, sobrancelhas, nariz, boca e queixo saliente, e das méos, mal articuladas
na sua postura e na relagdo que estabelecem com os objectos que seguram,
estdo ainda patentes nas predelas de Santa Catarina e Santa Bérbara e Santa
Margarida e Santa Apolénia, do Museu de Carlos Machado (Ponta Delgada).

A composicio dos fundos paisagisticos das tébuas de S. Lourengo e S. Marti-
nho funciona em complementaridade. No caso do S. Lourengo, a definicdo e den-
sidade de arquitecturas e vegetagdo é mais acentuada a esquerda (do observa-
dor), enquanto o prolongamento do horizonte é conseguido a direita, pelo desva-
necer dos tons e progressiva indefinicdo dos elementos da paisagem. No S. Marti-
nho é a direita (do observador) que a paisagem estd mais proxima e definida, na
percepcdo boténica das folhas das &rvores e na densidade da vegetacéo,
enquanto o prolongamento de planos é acentuado a esquerda, no desvanecer de
tons e progressiva indefinicdo dos objectos da paisagem.

Esta complementaridade de fundos paisagisticos constitui um elemento de
anélise que pode conduzir a supor que ambas as tdbuas pertenceram ao mesmo
retdbulo, ladeando um painel central. O seu enquadramento no retdbulo barroco
impede uma medicdo precisa, sendo embora patente que as tdbuas apresentam
uma dimensdo muito semelhante.

No S. Vicente (Museu de Beja), além dos paralelismos j& apontados com a
tdbua de S. Lourenco, na figura e posicdo dos santos, panejamentos, tratamento
dos tecidos, similitude dos rostos e das maos, é de realcar a semelhanca de com-

DIAS, Pedro - Sdo Vicente. In «No Tempo das Feitorias. A Arte Portuguesa na Epoca dos Descobri-
mentos». Lisboa: .PM., 1992, v. 2, p. 154. (Traducgo da edicdo original em lingua francesa publi-
cada em 1991).

CAETANO, Joaguim Oliveira — Um retabule disperso do dito mestre do Sardoal (Vicente Gil). In
o.c., p. 202.
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posi¢do e ordenagdo dos fundos paisagisticos, bem como uma aproximacéo da
paleta cromatica. No S. Vicente, tal como no S. Martinho, é do lado direito do
santo que a paisagem se define mais claramente pela proximidade de uma arvore
que constitui um eixo vertical importante, onde é visivel o mesmo gosto boténico
na pintura detalhada das folhas. A esquerda, um pequena arquitectura perde defi-
nicdo cromatica, confundindo-se com os tons dos elementos da paisagem que
tendem para o castanho esverdeado e, depois, para o azul esverdeado e desva-
necido a medida que se distanciam, tal como acontece alids no plano posterior da
arvore colocada a direita, conferindo a esta um maior destaque e peso visual.

A tébua que representa S. Vicente foi recentemente incorporada na reconstitui-
Gao conjectural de um retabulo, atribuido a Vicente Gil, reconstituicio aventada
por Joaquim Oliveira Caetano. O retdbulo, cuja proveniéncia hipotética seria o
mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, corresponderd a uma encomenda da rainha
D. Leonor feita por volta de 1518'8.

A tdbua central, a Assuncdo da Virgem, uma das predelas, a dos Dois Santos
Bispos e o painel esquerdo, a tabua que representa S. Vicente, tém em comum o
escudo e a empresa da rainha, unidade acrescida de evidentes afinidades estilisti-
cas. Santa Catarina e Santa Bérbara e Santa Margarida e Santa Apoldnia, que ja
referimos acima, fariam igualmente parte das predelas, bem como . Roque e S.
Sebastido patente na mostra Pintura dos Mestres do Sardoal e de Abrantes de
1971%%. Ao painel da direita corresponderia a representacdo de S. Bartolomeu
(M.N.M.C.), cujas dimens&es estdo préximas da tdbua de S. Vicente. Entre estas
duas tabuas encontrou Joaquim Oliveira Caetano afinidades estilisticas e compo-
sitivas. No que diz respeito aos fundos paisagisticos evidenciou uma complemen-
taridade?’, de esquema muito semelhante a que anotamos relativamente s pintu-
ras de Adeganha.

Os painéis de Adeganha, danificados na zona inferior central, e parcialmente
encobertos pelas molduras do retébulo barroco, ndo permitem uma medicio nem
uma observacdo que atenda a todos os detalhes, j& que a camada pictérica esta
assaz escurecida.

No presente estado da nossa investigacdo nao conhecemos ainda o percurso
que tomaram estes painéis: sdo obras originariamente encomendadas para esta
igreja do arcebispado de Braga, ou foram ai colocados em redistribuicdo de pecas
maveis, fendmeno recorrente depois da extingdo das Ordens religiosas ou ainda
no acaso de restauros e arranjos de retabulos, nos séculos XIX e XX?

CAETANO, Joaquim Oliveira = Um retdbulo disperso do dito mestre do Sardoal (Vicente Gil). In
o.c., p. 196-303.

@ Pintura dos Mestres do Sardoal e de Abrantes. Abrantes. N° 32 (1971).

CAETANO, Joaquim Oliveira — Um retdbulo disperso do dito mestre do Sardoal (Vicente Gil). In
0:CLp. 198!
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Nao obstante estarmos ainda longe de uma solucdo sobre a sua origem, aten-
dendo as comparagdes que fizemos, parece-nos muito provéavel que os painéis da
igreja de S. Tiago de Adeganha tenham igualmente origem na oficina de Vicente
Gil e Manuel Vicente, documentada em Coimbra entre 1498 e 1530, embora se
nos afigure que as afinidades sdo mais nitidas com os exemplares atribuidos a
Vicente Gil, ressalvando contudo que apenas langamos uma hipétese aberta a
uma revis&o.





