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Douro — EstudosDocumentos

O presente nimero da Revista «<DOURO - Estudos & Documentos» bem como os
préximos serdo dedicados exclusivamente a publicacdo das Actas do Il Simpdsio
Internacional de Histéria e Civilizagdo da Vinha e do Vinho que, sob o tema genérico «A
vinha e o vinho na cultura da Europa», decorreu no Porto e ne Douro (mais precisamente
em Lamego e em Vila Real) nos dias 10 a 12 de Setembro de 2001.

A dita reunido cientifica, organizada pelo GEHVID, pelo Departamento de Economia e
Sociologia da Universidade de Tras-os-Montes e Alto Douro e naturalmente pela
Asociacién Internacional de Historia y Civilizacion de la Vid y del Vino, conseguiu congregar
cerca de centena e meia de estudiosos do tema proposto, procedentes ndo sé de Portugal
mas também dos principais paises do mundo onde se cultiva a videira, alguns deles
especialistas de renome internacional. Ao todo, foram apresentadas 110 comunica¢des.

N&o podemos esquecer a circunsténcia de este Simpdsio ter sido o segundo a ser
levado a efeito sob a égide da Asociacién Internacional de Historia y Civilizacién de la Vid y
del Vino em curto lapso de tempo. Embora esteja programado que as reunides cientificas a
promover pela dita Associagdo devam ter periodicidade bienal, este Encontro antecipou
esse intervalo em razdo de ter pretendido aproveitar a circunstancia de a cidade do Porto
ter sido no ano de 2001 a Capital Europeia da Cultura. O facto de o evento cientifico ter
sido integrado no programa Porto 2001 — Capital Cultural da Europa deve ser aqui
sublinhado e reiterado o nosso agradecimento & Comisséo.

A decisdo de se utilizar a Revista para publicacdo dos trabalhos apresentados pelos
congressistas tem o inconveniente de obrigar & retencdo na redaccdo de trabalhos
meritérios j& entregues para publicagdo. Mas uma edigdo auténoma das Actas, para além
dos custos, obrigaria a demoras provocadas pelo atraso na entrega dos textos das
comunicagdes, como sempre acontece nestas realizagdes. Por outro lado, a publicagéo das
mesmas Actas nas paginas da Revista confirma e da corpo a ideia de que o Simpésio foi
uma realizagdo do GEHVID e, por isso, podem e devem os seus resultados figurar no érgio
por exceléncia do GEHVID que é a sua Revista.

Assim sendo, a ordem por que as comunicagdes aparecem publicadas ndo pdde
obedecer a qualquer critério de uniformidade ou homogeneidade tematica. Alids, a matéria
de fundo, a vinha e o vinho, € a mesma que subjaz a todos os textos. A nossa preocupacgio &
a de pér no prelo os diversos volumes & medida que os textos nos vao sendo entregues,

Mesmo assim, conforme se pode verificar, foi possivel proceder a algum arranjo e agrupar
as comunicagdes por grandes envelopes: a vinha e o vinho na literatura e nos romanceiros
populares, a vinha e o vinho nos mitos fundadores da civilizagdo europeia, imagens e
representagdes em torno do vinho, a vinha e o vinho na arquitectura e nas artes plésticas,
técnicas e inovagdes no cultivo da vinha, conflitualidades latentes face ao ordenamento legal.

Uma dltima nota em duas alineas das quais se faz eco no presente nimero: a primeira é
a homenagem que, no decorrer do Simpdsio, se prestou a Francgois Guichard, amigo do
Porto e de Portugal e grande conhecedor das matérias da vinha e do vinho. A segunda é o
grande momento cultural por que passa presentemente o Douro com a criagdo do seu
Museu. A ambos os acontecimentos a «DOURO - Estudos & Documentos» se associa e
com eles se regozija.

Francisco Ribeiro da Silva
(FLUP/GEHVID)
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Luis A. de Oliveira Ramos

Um especialista de Douro:

o Visconde de Vila Maior

O personagem a invocar, o visconde de Vila maior, Prof. Jilio Maximo de
Oliveira Pimentel (1809-1884), sagrou-se, entre as mais significativas notabilidades
do regime liberal, enquanto cientista e politico. A sua existéncia marca pela liga-
Gdo que gostava de estabelecer entre o pensamento, a acgdo e a ciéncia e as suas
aplicagdes préticas, e bem assim pelo cuidado de documentar o objecto dos seus
estudos, conforme os meios disponiveis no tempo.

Na verdade, este filho e sobrinho de fidalgos durienses, perseguidos pelo
miguelismo, interrompeu os estudos universitarios, durante o regresso do absolu-
tismo (1828-1834), para, na medida do possivel, apoiar os seus familiares, o que
ndo obstou a morte, nos carceres do Tribunal da Relacdo do Porto, de seu tio, o
general Claudino Pimental, detengdo, em condicdes de horror iniciadas em
Lisboa, na Torre de S. Julido da Barra.

Mal ocorre o regresso dos liberais (1832), ai temos Julio Pimentel no batalhdo
académico a combater de armas na méo pela liberdade durante o cerco do Porto
(1832-1833). Com tal pundonor o fez que cai ferido e fica as portas da morte,
depois de um combate na Serra do Pilar. O feito vale-lhe a condecoracio com a
Torre e Espada. Mas sobrevive com uma deficiéncia notdria que o obriga a coxear
e é assim que chega a tenente coronel no regime liberal novamente implantado
pela vitéria das tropas do duque imperial D. Pedro contra as hordas de D. Miguel.

Amigo do saber, terminada a guerra e derrotado o absolutismo, decide con-
cluir os estudos universitarios, regressando as Faculdades de Matematica e
Filosofia (isto €, de Ciéncias) da Universidade de Coimbra. Sai bacharel da Ultima,
onde se tornara evidente o seu gosto pela quimica.

Concorre entdo a um lugar de professor da nova Escola Politécnica de
Lisboa, criada na vaga de reformas setembristas, dinamizadas por Passos
Manuel, mas dependente do ministério da Guerra. Ai convive com figuras nota-

H Professor Catedratico da Faculdade de Letras da Universidade do Porto.
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veis do seu tempo, entre as quais avulta o militar e historiador-académico Latino
Coelho.

Como frequentara a Universidade de Coimbra em tempo de funda crise,
decorrente do advento do liberalismo, da indisciplina académica coeva, da falta
de professores decorrentes das purgas liberais postuladas pelas purgas miguelis-
tas, decide, para bem dominar os desenvolvimentos da quimica que floresce em
Franga, passar dois anos em Paris a aperfeigoar-se na sua especialidade e campo
de ensino.

Atendendo as condigdes das Guerras Civis decorrentes da Maria da Fonte e da
Patuleia (1846-1847), s6 restabelecida a paz logra iniciar o seu douto magistério.
Vaza-o nos dois volumes das suas Li¢oes, que logo da a estampa, responsabili-
zando-se pelo modo como ensina e proporcionando aos estudantes da nova
Escola Politécnica um adequado instrumento de trabalho.

Sécio da Academia das Ciéncias de Lisboa, é nos seus Anais e Memdrias que
publica muitos dos estudos a que se vota, como da a estampa muitos outros em
revistas, jornais e enciclopédias portuguesas e estrangeiras.

Comegam por avultar os consagrados as dguas termais, numa época de incre-
mento do termalismo. Extensa e sucessiva literatura analisa as 4guas das Caldas
da Rainha, mas também se interessa pelas do Gerés, por exemplo.

Demais, o entdo cidad&o lisbonense debruga-se sobre problemas concretos da
cidade, nomeadamente sobre o saneamento da urbe.

Questdes de natureza publica como as das alfandegas, dos cereais e do vinho
entram também na esfera das suas preocupagdes, apds um periodo em que se
debruca sobre temas de incidéncia colonial e outros.

Acerca da «matéria aduaneira e a problematica do contrabando» concebeu,
conforme demonstra a Prof.? Maria da Conceicdo Meireles Pereira, «<um dos traba-
lhos lapidares», intitulado A Liga das Alfandegas Peninsulares (1860).

Além das Memédrias sobre a higiene publica de Lisboa, redige a brochura
sobre o Novo processo de panificagdo, a Memdria sobre os processos de vinifica-
¢do dos principais centros vinhateiros a norte do Douro (1867-1868), o Tratado de
vinificagdo para vinhos genuinos (1868-1869) e também uma Ampelografia e
oenologia do pais vinhateiro do Douro (1870). Escreve ainda um Manual de viti-
cultura (1875) e, finalmente, a obra agora reeditada em 1990 e muito citada, O
Douro Ilustrado (1876). O texto comporta trés colunas, em portugués, francés e
inglés, isto é, uma versao trilingue, como actualmente se usa, acompanhado de
estampas sobre as povoacdes mais pitorescas e de um grande mapa do percurso
do rio.

Obra de ponderado esclarecimento para o grande publico, trata das peculari-
dades do caudal, do solo, das castas, das paisagens, da navegacéo, das pessoas,
etc. Nele reluz o cientista, além do homem de gosto, que chama a atencdo para a
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importéncia omnimoda do rio, regides adjacentes, seus servidores e utilizadores.
De resto, usa a sua experiéncia pessoal e documentados pontos de vista expres-
sos por autoridades nas matérias versadas.

Assim, quanto a navegagdo ao longo do Douro, que ele proprio fez, nao deixa
de se arrimar as pormenorizadas descri¢des do lente de Filosofia da Universidade
de Coimbra, Doutor Pedro Norberto Correia Pinto de Almeida (1806-1849), autor
de um impressivo relato de idéntica viagem rio abaixo.

Da mesma forma, o seu escripulo de homem de ciéncia leva-o a utilizar, no
campo da geologia, explanagdes de autores conhecidos.

Mas o que escreveu, fruto também de cuidada observacdo directa, reveste-se
de interesse etnoldgico no concernente aos anais do Douro, aos usos e costumes
decorrentes das actividades desenvolvidas na terra e na grande via fluvial que, no
Porto, formava a barra da terra, por contraste com a barra do mar atlantico
(Rebelo da Costa).

Um ponto a salientar é que a Meméria sobre a vinificacdo e o Manual de
Viticultura, sdo todos eles enriquecidos, o primeiro com estampas e os restantes
com gravuras, para melhor entendimento dos seus contedos.

De resto, Pimentel foi historiador, biégrafo e especialista da educago. Entre os
seus trabalhos histéricos avultam os que consagrou a Luis Mouzinho da Silveira,
Passos Manuel e, em especial, ao general seu tio, Claudino Pimentel. Este dltimo
intitula-se Memorial briogréfico d’um militar ilustre, o General Claudino Pimente!
(1884). Abrange aspectos que vao da Guerra Peninsular as perseguicées miguelis-
tas. Por seu turno, revela-se elucidativo sobre o que fora e sobre o que se passava
na Universidade o seu volume acerca da histéria e situagdo dessa instituicdo, redi-
gido no terceiro quartel do século. O seu longo reitorado coincidiu com o primeiro
centenario da reforma da Universidade por Pombal, em 1872, ficando-se a dever a
iniciativa do Prof. Jdlio Pimentel, apoiado pelas Escolas, os volumes sobre a histéria
das Faculdades de Teologia, Medicina, Filosofia e Matemaética, respectivamente da
autoria dos Doutores Motta Veiga, Serra Mirabeau, Simées de Carvalho e Castro
Freire. Infelizmente, jamais vieram a lume as memérias historicas programadas sobre
Leis e Cénones, pois os lentes escolhidos para o efeito ndo as produziram. Quer
dizer, se faltam as Memdrias relativas ao ensino nos cem anos antecedentes relativos
a Direito ndo foi decerto por falta de estimulo do reitor, um homem que se sagrara
no mando, durante cerca de dois decénios, a frente da escola Agricola de Lisboa.

Anote-se ainda que a conjugagao entre a teoria e pratica que se desenvolve
nas pequisas estampadas, esta a vista nas suas intervencdes e discursos enquanto
membro da Cdmara dos Deputados, da Camara dos Pares ou entdo como
Vereador e Presidente da Camara de Lisboa. Nao menos falta nos textos enviados
& Academia Real das Ciéncias, ou nos artigos de natureza enciclopédico-cientifica
em obras estrangeiras, de colaboragido com cientistas famosos.



14

Luis A. de Oueira Ramos

Com Latino Coelho, debrucou-se, em nome da Academia Real das Ciéncias,
sobre a Instrucdo Plblica, © mesmo fazendo, como reitor da Universidade a data
da sua morte (1884), sempre por designacdo do Governo, que sob o liberalismo,
como noutras épocas, hipercentraliza decisdes relativas a poh’tica universitaria.

Explicitos a todos os titulos, parecem-nos os seus relatérios acerca de
Exposicdes universais oitocentistas e sobre o que elas representaram para a civili-
zagdo da época e para Portugal, exposigdes onde o Prof. Pimentel esteve como
Comissario Régio.

O visconde publicou boa parte das suas investigagdes e observacées acerca
do Douro depois de, em 1869, ascender a reitor da Universidade de Coimbra,
nomeadamente o Douro llustrado.

Proprietario duriense, homem publico e cientista de renome internacional, o
visconde Vila Maior ilustrou, como poucos, a relagdo entre a teoria cientifica e a
prética na sua observagdo a respeito do Douro, dos seus vinhos e nem os cerca de
15 anos na prelazia da Universidade de Coimbra o impediram de atender ao inte-
resse geral do cidadao vinhateiro, no caso apoiado de acordo com os exigentes
critérios do professor do ensino superior que ele era.

Amigo assim n&o o tem qualquer regido ou qualquer produto portugués mas
teve-o, o Douro, o rio e o seu vinho.
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Philippe Roudié

Vitrines et musées du vin

Ce n'est pas une vue de I'esprit de constater qu’on n'a jamais autant parlé et
écrit sur le vin qu'aujoud’hui tant la littérature de tout type, scientifique et techni-
que (agronomie, oenologie...), commerciale, gastronomique et touristique voire
artistique s'allonge et dans des langues et des pays de plus nombreux dans le
monde. Et ceci sans compter dans les discussions privées ou publiques ol disser-
ter du vin est devenu pour certains un véritable art de vivre. On boit du vin mais
surtout on en parle. Et cette réalité est d’autant plus paradoxale, an apparence au
moins, que production et consommation mondiales du vin sont en stagnation
voire en diminution. Mais on doit ajouter immédiatement que si I'on consomme
moins de vin, on en choisit de meilleurs; de méme, si I'usage du vin diminue dans
les grands pays producteurs (France, ltalie, Espagne, Portugal...), il se répand
dans des pays traditionnellement peu ou pas producteurs (pays anglo-saxons et
scandinaves, pays asiatiques par exemple) ol il devient un produit de féte. De
produit alimentaire quotidien le vin est devenu un produit culturel. Comme tel
d'ailleurs il requiert de la part du consommateur une connaissance plus ou moins
approfondie qui, a I'évidence, a suscité de la part des producteurs et/ou des
négociants une information de plus en plus poussée. Non seulement le vin se boit
mais il s'expose. Et cette réalité passe par toute forme de communication dont les
plus fréquentes sont soit les lettres missives envoyées au domicilie du client, soit
les sites informatiques, soit surtout les expositions dans les linéaires commerciaux
ou est présenté le produit a vendre. D'ou le soin apporté a la bouteille, a son
emballage, a I'étiquette. Partant de |a notion de vitrine pour le vin s'impose ainsi
que celle de I'étalage ol le choix se doit d'étre possible entre de nombreux fla-
cons plus attractifs les uns que les autres.

Cette réalité qu'il est évidemment quasi impossible d'apprécier avec une préci-
sion scientifique absolue, mérite cependant d'étre analysée tant elle modifie com-

H CERVIN. Université Michel de Montaigne — Bordeaux 3.
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plétement le paysage de la viticulture contemporaine et plus encore celui de la
distribution, dont en premier lieu on va essayer d'analyser les causes et les consé-
quences avant de tenter — timidement — d'élaborer une typologie.

A l'evidence le consommateur devient plus connaisseur, plus curieux, plus
intelligent peut-étre, en tout cas mieux informé. Il voyage davantage, déguste sur
place, visite les vignobles et dialogue avec les viticulteurs. En témoignent les mul-
tiples circuits et routes du vin, les innombrables guides des crus et des vignobles.
De leur coté les producteurs organisent de mieux en mieux |'accueil sur place, ne
se contentant plus d'étre un lieu de vente. On embellit les locaux, on les amé-
nage, on les modernise.

De fil en aiguille on organise des visites de propriété qui commencent évidem-
ment par un rapide tour dans les vignes, puis dans les batiments de vinification
que I'on rend attrayants. Les grands chais ne sont plus ainsi pratiqués par les seuls
ouvriers mais ouverts a des visiteurs, parfois organisés en groupes plus ou moins
fournis sous la houlette de guides avec des itinéraires bien précis dans le dédale
des grandes caves. De la a faire payer la visite et a transformer I'entrée en une
salle d'attente il n'y a qu’un pas qui a été franchi dans quelques chateaux du
Bordelais ou maisons de Cognac et de Champagne. Mais on pourrait se lasser de
ne parcourir que des couloirs sombres et humides jalonnés de futailles ou de bou-
teilles fussent-elles prestigieuses et soigneusement rangées. Aussi va-t-on a la
recherche et a la mise en exposition des vieux outils que la modernisation techno-
logique aurait condamné s'ils n'étaient ainsi promis, parfois aprés restauration, a
une nouvelle carriére muséographique et non plus utilitaire. Ainsi est-on amené en
méme temps a restituer aux visiteurs tout le parcours du produit, du terroir a la
table du consommateur. Le chai se transforme alors en une suite de panneaux
pédagogiques ou sont exposées et expliquées les diverses phases de culture de
la vigne puis celles de la vinification en général et/ou selon les normes locales.
Pour améliorer cette présentation on fait aujourd’hui de plus en plus appel & des
technologies modernes, projection de diapositives, de films, bref a de la vidéo
attractive y compris pour les enfants et adolescents.

Mais la réussite des vitrines du vin est due aussi au succés sans précédent des
collections d'ethnographie et plus précisément des musées d'agriculture, spécialisés
ou non. C'est au lendemain de la seconde guerre mondiale que s'est développée
cette vogue, notamment en France, principalement sous I'impulsion de G. H. Riviére
promoteur du grand musée parisien des “Arts et traditions populaires” véritable
modele du genre. Dans la foulée cela a débouché dans les derniéres décennies du
XXe siecle sur une incroyable floraison d'écomusées, dont il existait d'ailleurs des
exemples, en général portés sur I'habitat et les coutumes paysannes dans les pays
du Nord et de I'Est européen (pays anglo-saxons, scandinaves et d’Europe centrale).
Cette génération d'écomusées (fondés surtout entre 1970 et 1985) était en principe
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fondée autour d’un “pays”, plus ou moins vaste (la Bretagne, le Roannais, le pays
nazairien, la grande Lande...) et d'un ou plusieurs thémes dominant (la nature, la vie
rurale, la forét, voire I'industrie ou la culture ouvriére ete...). Mais une nouvelle géné-
ration, celle de I'extréme fin du XX siécle a beaucoup affiné cette approche, avec
des “maisons” apparemment trés spécialisées: musée des fromages (& Chaource-
-Aube ou Saint Marcellin en Isére), maison de la truffe (Sorges en Dordogne), éco-
musée de |'abeille (Grateloup en Lot-et-Garonne), musée du liege (maureillas las
lllas-Pyrénées orientales)... Et si parfois I'inventivité de leur promoteur a fait naftre
des musées aux thémes inattendus (musée de la poupée ancienne, Chateau Marith
Clairac, Lot-et-Garonne; Cloches et Carillons du monde L'lsle Jourdains Gers; musée
du cheval Chateau Lanessan & Cussac-Fort Médoc en Gironde...) force est de cons-
tater que ce sont toujours les maisons de la vie rurale sous diverses formes, voire la
maison du fleuve (de la Loire & Montlouis Indre-et-Loire, de la Batellerie & Port-
-Sainte-Foy en Dordogne) qui restent les plus nombreuses.

Et bien entendu dans ces maisons de la vie rurale (méme si elles peuvent étre
spécialisées, par exemple dans le machinisme agricole, avec les Ruralies en Poitou
pres de Niort sur I'autoroute A10) la vigne a presque toujours sa part. Car méme
dans les régions ou la vigne n'est plus qu'un souvenir (par exemple & Champlitte
en Haute-Saéne), elle a pu jouer un réle important lorsqu’elle était intégrée a une
véritable polyculture. Et dans les vignobles de grand renom les musées ou mai-
sons de la vigne et du vin s'imposent naturellement. Pour la France, un recense-
ment, sans aucun doute incomplet, effectué & partir de sources diverses (dépliants
publicitaires, consultations d'ouvrages touristiques divers, listes télétphoniques,
etc...) permet d'identifier au moins une soixantaine de musées ou la vigne et le
vin figurent en bonne place, pour ne pas dire exclusive. Naturellement ce sont les
régions viticoles qui en ont le plus, des Pays de la Loire & la Bourgogne, de
I’Aquitaine au Languedoc ou & la Provence.

Mais au-dela de ce théme central qu’est le vin, que de variantes dans la
mesure ou aucun musée ne ressemble & un autre, chacun ayant peu ou prou sa
propre originalité! Car les critéres de différenciation sont fort nombreux, site d'im-
plantation, structure juridique, taille, date de fondation, fréquentation, objets
mémes d’exposition, choix muséographique...

Les sites d'implantation, élément géographique par excellence sont d'une
grande variété méme s'ils ont (presque) tous en commun d'étre au centre d'un
environnement viticole rural ou urbain. Il y aurait ainsi deux grandes familles, l'une
liée a la production, |'autre au commerce ou aux lieux de consommation. Dans la
premiere, les musées ont en commun d'étre dans une ambiance rurale ot la vigne
fait — inévitablement - partie du paysage et s'intégre dans une économie rurale
quand elle nen est pas le pilier principal: le site précis d'implantation n’est pas
alors innocent.
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Il faudrait ici évoquer longuement toutes les exploitations viticoles qui, a tra-
vers le monde, ont ouvert les portes de leurs batiments et les allées de leur vigno-
ble aux visiteurs, aux touristes, aux amateurs: “chateaux” du Bordelais, “quintas”
(ou “solars” ou “casals”) du Douro et du Portugal, “bodegas” d'Espagne, “wine-
ries” ou "estates” des pays viticoles de langue anglaise, “domaines” de partout...
Leur variété est infinie, de la petite maison rurale au cellier ou caveau modeste,
aux prestigieuses demeures aristocratiques aux chais impressionnants. Ceux-ci
peuvent étre méme agrandis, améliorés. Dans la vallée du Céa affluent du Douro
portugais la firme de Porto Ramos Pinto a récupéré un vieux batiment dans le
domaine d'Ervamoira et en a fait un complexe touristique et culturel de haut
niveau. En Bordelais par exemple pour faire face a la croissance de récoltes, des
domaines prestigieux ont fait construire de spectaculaires batiments d’exploita-
tion, en s'adressant a des entreprises spécialisées, telles le cabinet Maziéres, et en
trouvant de nouvelles formules de chais enterrés ou semi-enterrés. |l peut méme
aller jusqu'a la récupération d'un batiment a I"origine non viticole mais particulie-
rement emblématique comme la Tour de Verzenay en Champagne qui était un
repére pour la circulation aéronautique mais au milieu des vignes dominant le vil-
lage et a l'intérieur de laquelle un cheminement en colimagon permet de décou-
vrir les secrets de la viticulture et de la champagnisation.

Mais il y a aussi les musées du vin liés aux centres de négoce, fabrication ou
expédition. lls ont en commun d'étre dans la majorité des cas des musées urbains,
souvent portuaires, et bien entendu abrités dans des locaux de maison de com-
merce qui, alors, ne se privent évidemment pas de faire la promotion des firmes
particuliéres. Ainsi en va-t-il de quelques expositions d'Epernay en Champagne ou
du musée des Chartrons (de la firme Calvet) a Bordeaux. Ce type de musée insiste
sur le réle de la “fabrication” du vin par le négociant et des breuvages qui sortent
des savantes manipulations oenologiques des grands chais: vin de marques,
assemblage des Bordeaux, Champagne(s) des négociants de Reims ou d'Epernay,
Cava(s) des catalans d’Espagne de San Sadurni da Noia, Jerez de I"Andalousie
occidentale.

Les divers aspects du stockage, du vieillissement, des moyens de transport
(arrivé bas et expéditions) sont alors particulierement mis en valeur (réle des ports
fluviaux ou maritimes anciens ou non, et celui de la voie ferrée, ou de la route
aujourd’hui) ainsi que ceux des contenants, futailles et bouteilles et des moyens
d'identification du vin, notamment des étiquettes commerciales... cela peut
méme aller jusqu'a la reconstitution des bateaux du vin, comme & Gaia, face a
Porto, ol la plupart des firnes exhibent maintenant le “rabelo” (péniche ou radeau
a grande rame et a voile qui descendait les vins de I'Alto Douro aux chais de
négoce...).

Dans des cas limites ces musées peuvent aussi, plus rarement il est vrai, étre
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situés aux lieux de débarquement des vins dans des zones ou méme des régions,
voire des pays non viticoles, mais consommateurs. A Paris le musée du vin de
Passy serait a8 mettre dans cette catégorie comme celui de Stockholm: mais il va
de soi que I'ancienneté et plus encore la dimension et la structure juridique de ces
musées permettent d'affiner leur typologie. A I'ancien musée du vin de
Bourgogne né dés avant la seconde guerre mondiale 4 Beaune et qui a passé
pendant longtemps pour le modéle du musée vinicole, s'opposeraient ainsi des
musées beaucoup plus récents voire en cours d'élaboration, comme par exemple
en Vieille Castille le chateau de Pefafiel qui se reconvertit en maison du vin. Et
I'incroyable musée d'Osaka, construit dans le nouvel aéroport de la deuxiéme
métropole urbaine japonaise sur une fle entiérement artificielle, illustrerait le carac-
tere a la fois gigantesque et trés récent de ce qui se veut étre une des plus fré-
quentées expositions des vins du monde.

A ce niveau-la d'ailleurs il faut aussi évoquer comme critére de différenciation
la structure juridique, voire financiére de ces musées. Beaucoup, notamment les
plus petits ne sont, ou n'étaient a I'origine, que de simples collections particuliéres
d’'amateurs passionnés de viticulture ou d’objets s'y rapportant de prés ou de loin.
A de multiples petites et sympathiques expositions de viticulteurs anonymes on
peut opposer les extraordinaires richesses du musée du vin Mouton-Rothschild &
Pauillac en Bordelais ou le musée Lungarotti & Torgiano en ltalie centrale (Ombrie)
qui ont en commun d'exposer les objets patiemment acquis par deux riches et
éclairés amateurs d'art.

Ces musées-collections artistiques particuliers sont sans (aucun?) doute moins
nombreux que ceux émanant d'associations, elles-mémes diverses. || s'agit alors
de groupes locaux mais les préocupations commerciales ne sont pas toujours
absentes de ces expositions, qui ne sont parfois que de vaste marchés. Ainsi en
va-t-il par exemple des "Enotoca” italiennes & commencer par celle de Sienne en
Toscane installée dans les murs du chateau et qui n‘exhibe guére que des linéaires
de flacons plus ou moins chers et prestigieux. C'est aussi le cas de El Mundo del
Vino récemment ouvert dans le centre de Santiago du Chili et qui propose a la
vente nombre de vins chiliens de tout prix mais aussi de prestigieuses bouteilles
des autres pays.

En guise de synthése on peut en quelques mots présenter la complexité de cet
aspect muséographique de la vigne et du vin en évoquant — rapidement — le cas
bordelais. Il n'y a pas dans le vignoble girondin un grand musée et jusqu'a présent
toute tentative en ce sens a vraiment échoué. Sans doute en raison méme de la
richesse et de la variété du vignoble et de celles des divers participants de la
filiere. Bien au contraire il y a au moins une treintaine de sites qui peuvent se pré-
valoir de la réalité musée du vin. A commencer par le grand musée d’Aquitaine ou
une partie de la section d'ethnographie est consacrée au vignoble. Mais il y a sur-
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tout quatre sites spécifiquement consacrés a la vigne ou au vin. Le musée des
Chartrons dans le vieux quartier commercial du méme nom est situé dans les
locaux mémes d'une vieille maison du négoce, la firme Calvet qui s'est décentrali-
sée dans de nouveaux locaux il y a quelques décennies. Dans un cadre ancien il y
a la en place tous les objets de I'activité commerciale traditionnelle et en particu-
lier une magnifique collection d'étiquettes anciennes. Non loin de la le Vinorama
toujours musée privé, est une reconstitution historiqure, notamment a partir de
mannequins, de I'histoire viticole du Bordelais. Dans la banlieue de Bordeaux, a
Gradignan exactement, un écomusée a été établi dans le vignoble des Graves
alors que celui du Libournais, plus ancien, est situé au coeur du villlage de
Montagne non loin du lycée agricole et viticole. Mais les plus nombreuses collec-
tions sont évidemment situées dans les chateaux, principalement en Médoc. Celle
de Mouton-Rothschild & Pauillac est un musée d’art, méme si bien entendu la
visite propose un cheminement passionnant a travers les grands chais, ce qui est
la seule activité, mais combien stupéfiante, du chateau Margaux! A Moulis en
Médoc on retrouve I'atmosphére d’une collection, fort riche au demeurant, d'ob-
jets de viticulture et de vinification au chateau Maucaillou.

Les autres régions du vignoble girondin ne sont pas non plus démunies de
vitrine. En Sauternais le chateau de Malle propose autant une visite de demeure
aristocratique et de ses jardins qu'une promotion des grands vins liquoreux. En
Blayais la maison du terroir de Saint-Martin-Lacaussade et Musexpo de Civrac de
Blaye sont de sympathiques collections privées, alors que les musées municipaux
de Blaye ou de Bourg exposent aussi bien évidemment des objets et des docu-
ments se rapportant a la vigne et au vin. En Entre-deux-mers le chateau de
Lisennes a Tresses a récemment rassemblé aussi tout ce qui se rapporte au
domaine. Et I'on pourrait encore rallonger la liste.

Pourtant de nouveaux projets fleurissent. Sous I'impulsion d’une dynamique
viticultrice de I'Entre-deux-mers le projet «Bordeaux riviére et vin» a pour but I'ou-
vrir dans le quartier des Chartrons en compléete rénovation, un site viticole qui
recourrait a une présentation muséographigue audacieuse. En banlieue sud, dans
le vignoble, un autre choix a été fait, celui d'un parc a théme, plus agricole, qui
serait nommé Ampélopolis.

Mais d'autres régions ne sont évidemment pas en reste. Et |'édification en
cours du vaste projet de musée du Douro, fédérant le plus possible d'infastructu-
res déja existantes, plus qu’en en créant de nouvelles, est la pour le prouver; ce
qui pourrait faire élargir notre sujet aux circuits et routes du vin, qui existent déja
depuis longtemps dans toutes les régions viticoles du monde.
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O Museu da Regiao do Douro

1. A actividade museoldgica em torno da cultura da vinha e do vinho tem
conhecido, nas Ultimas décadas, um notavel dinamismo, nao apenas nos paises
do Sul da Europa onde essa cultura tem raizes histéricas profundas, mas também
nos paises tradicionalmente consumidores, como a Inglaterra, e nos novos produ-
tores do Novo Mundo.

A aposta na dimenséo cultural da vitivinicultura e na salvaguarda, valorizagio,
estudo e divulgagéo do seu patriménio histérico deriva de um conjunto de facto-
res, diferenciados ou convergentes, consoante as regides. Em termos gerais, na
Europa mediterrénica, a valorizagdo do conceito de «terroir» como base das deno-
minacdes de origem assume a relagao intrinseca entre a producio vitivinicola e o
territério, articulando as condi¢des naturais e o trabalho do homem. Neste sen-
tido, a cultura da vinha e do vinho adquire especificidade, associando-se a técni-
cas, saberes, gostos, rituais e tempos, definindo paisagens culturais e ambientes
humanos, relagdes econémicas e sociabilidades. O caracter ciclico da cultura da
vinha traduz-se, nas dreas de maior intensidade vinhateira, num envolvimento e
dependéncia das comunidades de viticultores face ao produto. Por outro lado, as
alteragdes técnicas que se tém processado, a um ritmo cada vez mais rapido, nas
Ultimas décadas, a par das transformacées demograficas e sociais, ndo menos
rapidas, do mundo rural, implicam a substituicdo de utensilios, préticas e rituais
tradicionais. Simultaneamente, verifica-se uma crescente sensibilidade face a essa
memoria em risco de perda, quer pelo que ela representa como valor de identi-
dade dessas populacGes vinhateiras, quer pela sua capacidade de se transformar
em valor de recurso, numa época em que se tem desenvolvido o enoturismo, par-
ticularmente nas regides viticolas histéricas.

B Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Coordenador do Grupo de Projecto do Museu da
Regido do Douro.
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2. Nao sé pela qualidade reconhecida dos seus vinhos, mas ainda pela diversi-
dade do seu patriménio viticola e pela superficie agricola ocupada pela vinha,
Portugal assume, no mapa viticola mundial, uma posicdo de destaque. Basta
recordar que, apesar da sua modesta superficie agricola util, Portugal tem, entre
os paises da Unido Europeia, a quarta maior superficie viticola e, em termos relati-
vos, destaca-se como o pais com maior drea dedicada a vinha (10% do total da
superficie agricola util).

A diversidade do patriménio viticola portugués é, face a superficie do pais,
assinalavel. Nada menos de 48 regides de proveniéncia, 18 das quais com o esta-
tuto de Denominacéo de Origem Controlada, oferecem uma grande variedade de
vinhos. Alguns vinhos portugueses, nomeadamente os generosos, como os da
Madeira ou do Porto, atingiram, desde ha séculos, renome mundial.

Apesar da importancia do patriménio viticola portugués, séo relativamente
escassas as experiéncias museoldgicas ligadas & vinha e ao vinho.
Independentemente da quantidade e qualidade das pegas que guardam, os
museus ou nlcleos museolégicos portugueses relacionados com esta tematica
ndo dispdem ainda de programas consistentes. Um exemplo paradigmatico é o
Museu Nacional do Vinho, em Alcobaga. Criado em 1968, a sua ligagdo a Junta
Nacional do Vinho e, depois, ao Instituto da Vinha e do Vinho, permite-lhe dispor
de um enorme acervo de pegas, muitas das quais de grande qualidade, mas ndo
possui um discurso e um programa museolégico representativos da vitivinicultura
nacional. Situacdo idéntica caracteriza outros museus ou nlicleos mais recentes, de
cunho regional, como o Museu Rural e do Vinho do Cartaxo, o Museu de Vairao,
da Direcgdo Regional de Agricultura de Entre Douro e Minho, o nicleo museolé-
gico do Instituto do Vinho da Madeira, o Museu do Vinho de Ribeira Cha, em S.
Miguel, e o Museu do Vinho dos Biscoitos. Nas regiGes viticolas mais importantes,
diversas empresas tém preservado e musealizado espdlios significativos, como a
Madeira Wine Company, Espordo, José Maria da Fonseca, Quinta da Aveleda, e
outras.

3. Deixei de lado, intencionalmente, o caso da Regido Demarcada do Douro,
regido de origem dos célebres vinhos do Porto. No panorama viticola portugués e
mundial, a regido do Alto Douro constitui um patriménio Unico, pela sua histéria,
pela diversidade e qualidade reconhecida dos seus vinhos, por uma paisagem
excepcional, resultante de uma actividade humana secular na criagéo e valorizacdo
econdémica da viticultura de encosta.

A antiguidade da viticultura na regido produtora no Alto Douro, tornando-se,
praticamente, em algumas areas, desde o século XVI, uma monocultura, modelou
uma paisagem singular e monumental nas encostas do rio Douro e dos seus
afluentes — uma paisagem cultural que estd em vias de ser classificada como
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Patriménio Mundial pela UNESCO -, gerou habitos e saberes, definiu relacées. As
tradicionais fungdes de armazenamento e exportacdo desempenhadas pelo
Porto/Gaia, perto da embocadura do rio Douro mantiveram relacées ora de soli-
dariedade ora de conflito entre o sector comercial e o sector viticola. A aposta
que, pelo menos desde o século XVIII, fizeram neste vinho os negociantes ingle-
ses instalados no Porto definiu gostos e imagens, e sobretudo contribuiu para a
forte internacionalizagdo do produto. Por outro lado, o vinho do Porto constituiu,
desde muito cedo, um sector de forte intervencionismo estatal, tornando-se, além
disso, um elemento importante no plano diplomatico (poderiamos referir, a titulo
de exemplo, os tratados com a Inglaterra de 1703 e 1810, ou a abertura de rela-
goes diplomaticas luso-russas no dltimo quartel de Setecentos).

4. Nio é, assim, de estranhar a existéncia de um vastissimo patriménio histé-
rico-cultural associado as actividades de produgdo, transporte, armazenamento,
fiscalizagdo e comércio dos vinhos do Douro, e em particular do vinho do Porto,
em diversas épocas. Alfaias agricolas, maquinaria, instrumentos de prova e de
analise de vinhos, utensilios de adega e armazém, coleccdes de rotulos e cartazes
publicitarios, pegas relacionadas com o consumo (célices, decanters, garrafas, fil-
tros, gargantilhas, etc.), ou ainda registos diversos da regido produtora e da activi-
dade vitivinicola, desde colecgdes de cartografia a acervos fotogréaficos, filmes,
desenhos, gravuras e pinturas, além de importantes espélios arquivisticos das ins-
tituicdes reguladoras, de algumas quintas e de diversas empresas exportadoras.

E hoje pouco aceitavel que a regido do Douro, sendo a denominacio de ori-
gem histérica mais antiga do mundo, no sentido moderno da designagao (com a
demarcagdo da area produtora, regulamentagao da produgdo e do comércio, qua-
lificagdo e certificagdo do produto), e comportando potencialidades excepcionais
para o desenvolvimento do enoturismo, ndo disponha de infraestruturas culturais
que preservem e divulguem a meméria de uma actividade vitivinicola secular de
relevancia internacional e, simultaneamente, utilizem esse patriménio como valor
de recurso, a utilizar quer no reforco da auto-estima, da identidade e da cultura
das populagdes que ai vivem, quer como instrumento de valorizacdo das activida-
des associadas ao turismo cultural e ao enoturismo. Esta caréncia é tanto mais evi-
dente quanto o vinho do Porto e a sua regido produtora sdo hoje considerados
um patrimonio, ndo apenas portugués, mas universal, pela especificidade, genui-
nidade e qualidade reconhecida desse vinho e pela monumentalidade da paisa-
gem histérica constituida pelo vinhedo duriense.

5. A ideia de criar um Museu do Douro, com capacidade para salvaguardar,
valorizar e divulgar o vasto patriménio regional, em particular o que se relaciona
com a actividade vitivinicola que melhor identifica historicamente a regido, ndo é
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nova. Ja em 1936 (19 de Janeiro), o escritor Jodo de Araljo Correia, na sua coluna
«Sem Método», escrevia no Jornal da Régua: «Com este nome simples de Museu
do Douro devia existir na Régua um estabelecimento de pura fungdo cultural, uma
casa onde se guardassem, com inteligéncia e carinho, curiosidades, livros raros,
documentos histdricos relativos ao pais vinhateiro. [...] A entrada do vinhedo
imenso que é o Douro, serd o pdrtico erguido em honra de hdspedes cultos». Em
1948, foi criado o Museu Regional do Douro, na Casa do Douro, na Régua, por
proposta do Eng. Moreira da Fonseca. Chegou a ser nomeado para seu conserva-
dor o arquedlogo Fernando Russell Cortez (responsavel pelas escavagdes arqueo-
l6gicas da Fonte do Milho), mas o cargo foi suspenso logo em 1950 e o Museu
morreu a nascenca.

Mais tarde, em 1973, o Instituto do Vinho do Porto adquiriu um solar no Peso
da Régua para ai instalar um Museu do Douro. A iniciativa ndo teve, porém,
sequéncia e o proprio solar foi deixado ao abandono, perdendo-se grande parte
do seu recheio e os belissimos tectos do edificio.

Em 1982, em cronica publicada no jornal Arrais (4 de Fevereiro), Jodo de
Araljo Correia lastimava-se: «Perdi a esperanca de ver inaugurar na Régua, capital
do Douro, o Museu do Douro. A parte o desamor da regido a cultura espiritual e o
desapego de toda a gentes, neste pais do vinho, a tudo quanto deixou de se usar,
nem sequer a importancia turistica de especial relicario, onde se guardem alfaias
de valor estimativo, decide o duriense a organizar o seu museu. [...] Se ndo hou-
ver guem acuda ao Ultimo carro de bois, & Gltima dorna, ao Ultimo cesto e a uUltima
cesta, ao dUltimo tonel e & dltima selha, & dltima angoreta e ao dltimo pipo, ao
ultimo ferro e & dltima pé, ao dltimo lampi&o e & dltima candeia, ao derradeiro
feixe de lagar, ndo haverd, dentro de poucos dias, objecto curioso que mostre a
estrangeiros civilizados. Completo com este o artiguelho que publiquei inutil-
mente em 1936, pouco depois do principio do mundon.

Numa época de centralizacdo das estruturas culturais, o Estado ndo sé dificultou
a sua criagdo a nivel regional, como desviou espdlios para os principais centros
urbanos, em particular para Lisboa. As poucas estruturas museoldgicas existentes
na regido surgiram, por isso, por iniciativa particular (como o Museu da Sociedade
Clemente Menéres, em Romeu, Mirandela) ou municipal (destacando-se o Museu
de Lamego, langado em 1911, por iniciativa da edilidade que recuperou o projecto
do bispo da diocese de criagdo de um Museu de Arte Sacra, que acabaria por
assumir a categoria de Museu Regional pelo dec. 3074, de 5 de Abril de 1917,
ficando sob tutela da entidade governamental competente; ou, ainda, o Museu de
Vila Flor, criado em 1955-57, gracas aos esforcos de Raul de Sa Correia, entdo
secretario da Cdmara de Vila Flor). No entanto, nenhum destes museus, apesar da
importéncia relativa dos respectivos espdlios, reflecte a importancia mundial da
regido do Douro como uma das mais célebres regides viticolas histéricas.
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Mais recentemente, correspondendo a uma nova sensibilidade cultural das
entidades publicas e empresariais da regido e do sector do vinho do Porto, em
paralelo com o crescimento do enoturismo e do turismo cultural na regido do
Douro, surgiram diversos projectos e iniciativas (poderiam referir-se, como exem-
plos, o Museu da Quinta da Ervamoira, no vale do Cda, o Museu do Ferro, em
Moncorvo, e outros pequenos nucleos museolégicos, como o Museu dos Lagares,
da Sandeman, em Vale de Mendiz, ou a Oficina Vinaria da Quinta das Aveleiras,
em Moncorvo, e outros nicleos museoldgicos de cariz familiar, como o da Quinta
da Pacheca). Iniciativas congéneres tém sido desenvolvidas por empresas exporta-
doras, nos armazéns de Gaia, como a Sandeman, a A. A. Ferreira ou a Ramos-
-Pinto. Na maior parte dos casos, trata-se de museus de sitio, de iniciativa familiar
ou empresarial, necessariamente parcelares, que podem e devem multiplicar-se,
mas que ndo respondem &s caréncias de que sofre a regido no plano das infra-
-estruturas museoldgicas dotadas de recursos técnicos adeguados, com capaci-
dade ndo sé de representagéo e interpretacdo regional mas também de assumir
dinamismo e eficacia sécio-cultural numa regido com enormes caréncias em estru-
turas culturais, apesar da sua importancia mundial como regido viticola histérica e
de constituir um espaco privilegiado de turismo cultural e enoturismo.

6. No sentido de colmatar essa lacuna, foram apresentados a Assembleia da
Republica, em finais de 1996 e inicios de 1997, os Projectos de Lei Criacdo de um
Museu do Douro (Projecto de Lei n® 249/VIl, apresentado pelo Grupo Parlamentar
do Partido Comunista Portugués, em 10.12.1996) e Criacdo do Museu da Regido
do Douro (Projecto de Lei apresentado pelo Grupo Parlamentar do Partido
Socialista Portugués a Assembleia da Republica, em 23.01.1997). A sua aprovacao
veio a dar origem a Lei de Criacdo do Museu da Regido do Douro, aprovada por
unanimidade pela Assembleia da Republica em 9 de Outubro de 1997, e publi-
cada no Diério da Republica de 2 de Dezembro de 1997.

Apesar das dlvidas e problemas que suscitou (nomeadamente, quanto a
designagdo, &mbito geogréfico, modelo institucional de tutela e atribui¢des), reso-
[Gveis, a meu ver, no respectivo diploma regulamentar, a Lei de Criagdo do Museu
da Regido do Douro ird dotar, a curto prazo, a regido vinhateira de uma impor-
tante infraestrutura cultural. De resto, grande parte das ddvidas suscitadas inicial-
mente parecem estar hoje ultrapassadas, tendo sido j& dados alguns passos deci-
sivos para a concretizagdo do estabelecido na Lei.

O modelo previsto na lei aponta para um museu de territério, de ambito regio-
nal, tendo a sua sede em Peso da Régua, e com estrutura polinuclear distribuida
por toda a Regido Demarcada do Douro. Vocacionado para a articulagdo progra-
matica e apoio a iniciativas museolégicas diversas, plblicas e privadas, ja existen-
tes ou a criar, de forma a estabelecer na regido uma rede integrada, potenciadora
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de iniciativas locais, pode, e deve, a meu ver, colaborar também activamente com
iniciativas do sector do vinho do Porto, no Porto, em Gaia, ou mesmo noutros
pontos do pais ou do estrangeiro.

O Museu a criar devera constituir uma estrutura integrada e dindmica, vocacio-
nada para a recolha, preservacdo, valorizagao, interpretacgdo e divulgagéo do patri-
ménio histérico-cultural da Regido Demarcada do Douro, especialmente o que se
relaciona com a actividade vitivinicola. De acordo com o texto da Lei, competira
ao Museu do Douro: «a) Reunir, identificar, investigar, preservar e exibir ao publico
todas as fontes histéricas e antropoldgicas, espirituais e materiais de todo o patri-
ménio cultural e natural da Regido do Douro, em particular o ligado a produgéo,
promogéo e comercializagdo dos vinhos da Regido do Douro, em especial do
vinho generoso (vinho do Porto); b) Promover e apoiar em qualquer tipo de
suporte, no pais e no estrangeiro, a publicacdo, edicdo, realizagdo e exibi¢do de
materiais e de estudos de cardcter cientifico e/ou divulgativo da Regido, do seu
patriménio, do Museu e das suas colecgdes; ¢) Promover exposicdes, congressos,
conferéncias, semindrios e outras actividades de cardcter semelhante»; a Lei prevé
ainda a incorporagdo no Museu dos Arquivos das instituigdes reguladoras do
vinho do Porto e da sua regido produtora, nomeadamente o arquivo histérico da
Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro, criada em 1756, e,
eventualmente, os da Casa do Douro e do Instituto do Vinho do Porto, organis-
mos criados, respectivamente, em 1932 e 1933.

7. Um Museu Regional deve ser hoje assumido como um vector de identidade
e desenvolvimento, dando sentido a uma nova nogao de patriménio cultural,
como valor de meméria, mas também como valor de recurso, integrando a pré-
pria relagdo com o territério e a participagdo activa das populagdes que ai vivem.

Nesta perspectiva, a diversidade e amplitude das atribuigdes do Museu da
Regido do Douro, «nas dreas da museografia, da investigagcdo e da acc¢do cultu-
ral», além da area de arquivos, e a sua associacéo a regido produtora do vinho do
Porto, ultrapassam muito o conceito tradicional de «Museu». Assumindo as carac-
teristicas de uma infra-estrutura cultural polivalente, «com uma estrutura polinu-
clear distribuida por toda a Regido do Douro», o Museu visa ndo sé salvaguardar
o vasto espdlio museoldgico e documental disperso pela Regido Demarcada do
Douro mas também desempenhar um papel activo no desenvolvimento sécio-cul-
tural da regido, quer como lugar receptor de patriménio mével e de meméria,
quer como lugar de revalorizagdo desse patrimoénio, transformando-o em factor
activo de auto-estima e recurso cultural.
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A la recherche du vin comme ré¥élateur

littéraire: en relisant Jean Giono

Géographes ou historiens, nous aimons beaucoup orner de citations littéraires,
comme incantatoires, I'orée de travaux qui n'y font ensuite que rarement réfé-
rence. Ainsi, nous n’en usons guére que comme décorations de facade. C'est bien
dommage: si nous les lisions de fagon moins distraite, nous pourrions trouver dans
bien des textes dits de “fiction” matiére & exercer nos talents disciplinaires parti-
culiers, & explorer des pistes encore peu fréquentées ou méme inédites, et a y
découvrir des richesses insoupgonnées. Outre le plaisir ensorcelant que nous
pourrions prendre a fréquenter intimement une expression écrite d'une qualité
que nous avons toute chance de ne jamais approcher, mais qui pourrait peut-étre
nous instiller, comme par porosité, un peu plus d'exigence envers notre propre
fagon de nous exprimer.

GEOGRAPHIE ET LITTERATURE

Il est heureusement des exceptions qui peuvent nous servir de référents,
comme ['étonnante |'étonnante lecture géographique des Lusiadas qu'a su faire
Orlando Ribeiro!- C'est aussi qu'il est, comme celle-13, des ceuvres qui sy prétent
plus que d'autres, pour s'inscrire délibérément dans un temps et dans un espace
précis: on pourrait penser aussi, par exemple, 8 Mau Tempo no Canal (1944), de
Vitorino Nemésio, si soigneusement imbibé de son contexte acorien, ou a A

[~ | Géographe — CNRS Bordeaux (CENPA / UMR TEMIBER).

El Notamment & I'occasion de trois articles successivement parus dans «Finisterra, Revista Portuguesa
de Geografia», de Lisbonne: respectivement Comentério geogréfico a dois passos de «QOs
Lusiadas» (n° 12, 1971, p. 246-247), Camées e a Geografia (n® 30, 1980, p. 153-199) et A vegeta-
¢do da llha dos Amores: ficgdo e realidade (n° 33, 1982, p. 160-167). L'ensemble a été repris dans
Opdsculos Geogréficos, |l Volume: Pensamento Geogréfico. Lisbonne: Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 1989, pour y constituer en suivi les textes d'ouverture, p. 9-61.
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Jangada de Pedra (1986), de José Saramago, qui érige la Péninsule Ibérique et la
frontiére des Pyrénées en acteurs romanesques a part entiére. |l est d'autres
ceuvres, comme celle de Julien Gracg, écrivain mais aussi géographe de métier,
pour lesquelles c’est au coeur méme de |'écriture que pénétre la sensibilité a |'es-
pace, a I'atmosphére, au paysage?.

La vigne, que sculpte le sécateur et qui & son tour modeéle et ordonne les pay-
sages, comme le vin, porteur de gaieté et de folie, constituent depuis I'Antiquité
des ingrédients littéraires trés prisés. lls sont, selon les cas, simples décors ou véri-
tables ordonnateurs d’histoires, supports ou prétextes d'images, paraboles du
sacré ou ressorts de passion, et toujours contribuent, si peu que ce soit, au golt
et au parfum qu'en fin de compte exhale le texte. Le moment ou ils entrent en
scéne peut avoir autant d'importance, dans la partition d’ensemble de |'ceuvre,
que la musique qu'ils y jouent.

.

e

Décidant de m'atteler moi-méme & un projet formulé lors de notre précédente
rencontre, a El Puerto de Santa Maria en 1999, je vais essayer de saisir ce
moment, de faire écouter cette musique et d'en interpréter le sens dans quelques
cas tirés de I'une des plus puissantes ceuvres romanesques frangaises du XX¢
siecle, celle de Jean Giono.

On pourrait m'objecter qu’ici au Portugal, au moment méme ol I'on a décidé
de dire publiquement tant de gentillesses & propos de mon rapport passionnel
avec cette ville et avec ce pays, j'aurais tout de méme pu avoir I'élégance de choi-
sir un écrivain lusophone. Certes; mais il aurait fallu que je m‘en sente capable...
Si je ne |'ai pas fait, c'est précisément pour ne pas géacher le travail: honnétement,
ma lusophilie manque trop de ces bases linguistiques et culturelles, pour ne pas
dire poétiques, sans lesquelles il vaut mieux laisser prudemment |'abordage de la
littérature aux spécialistes — au moins pour une premiére approche, quitte a venir
ensuite fréquenter le sillon qu'il leur revient d'ouvrir.

Ce que je me propose, a propos d'un cas pour lequel j'espére ne faire ombre a
personne pour me placer, précisément, en aval d'un travail critique considérable,
c'est plutdt d'expérimenter une direction de recherche qui me semble pouvoir
étre stimulante, en suggérant a qui le souhaite de la reprendre a son compte, de
la perfectionner et de I'appliquer a ses auteurs de prédilection.

Par la méme occasion, j'espére aussi faire partager un peu de mon enthou-
siasme pour un écrivain qui ne me parait pas aussi fréquenté qu'il le mérite hors
de la francophonie, et notamment au Portugal.

Né en 1910, proche des surréalistes, Julien Gracq est par exemple I'auteur de Au chiteau d'Argol
(1938), Un balcon en forét (1958), La Presqu'ile (1970), La forme d’une ville (1985). Son ouvrage le
plus connu est Le Rivage des Syrtes (1951) pour lequel I'auteur, peu soucieux d'honneurs médiati-
ques, a refusé le prix Goncourt qui lui était décerné. Toute son ceuvre est éditée par la petite mai-
son parisienne indépendante José Corti.
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QUI EST JEAN GIONO?

Il me faut donc commencer par le présenter, a grands traits. Jean Giono est né
en 1895 et mort en 1970. Il est donc & peu prés contemporain d’Aquilino Ribeiro,
de Miguel Torga ou de Jorge Amado, écrivains de langue portugaise pour les-
quels on pourrait sans doute établir avec lui les liens de proximité les plus natu-
rels. Sa notoriété s'est imposée dés son premier roman, Colline, publié en 1929,
et son ceuvre s’est taillée une large place dans ce véritable panthéon de la littéra-
ture francaise qu'est la prestigieuse collection de la «Pléiadex?.

D'origine trés modeste, il a passé pratiquement toute sa vie 8 Manosque, une
petite ville de la vallée moyenne de la Durance, dans les Alpes francaises du Sud.
Pour I'essentiel, la Haute Provence montagneuse environnante sert de cadre & ses
écrits, mais de fagon moins exclusive* que ne le laisse & penser sa réputation bien
sommaire d'écrivain régionaliste -~ mais qu'est-ce qu’un “écrivain régionaliste”?
S'il devait s'agir de donner priorité a |'exaltation de la différence territoriale, au
particularisme spatial, & l'irréductibilité du local (un peu comme nous Concevons
nous-mémes le concept d'appellations contrélées viticoles), alors I'épithéte ne
conviendrait pas du tout®. Car en réalité, c'est d’abord un conteur d'histoires a
portée autrement plus large, parce que ce sont les ressorts universels de 'homme
qu'il cherche & mettre en évidence, la beauté et la puissance des sens, la profon-
deur des lignes de vie, la capacité de I'imaginaire a transfigurer le réel, la puis-
sance du lien poétique et charnel entre homme et nature; et encore I'absolue
nécessité du don gratuit, de la noblesse inutile, du geste d’élan. C'est exactement

Ed. Gallimard, Paris. Préparée pour partie de son vivant, cette édition critique compte huit forts
volumes sur papier bible, publiés de 1971 a 1995. Elle a réuni une remarquable équipe de spécia-
listes reconnus, animée par Robert Ricatte puis par Pierre Citron. Lensemble des notices, notes et
commentaires de cette édition constitue un outil de travail et de réflexion de tout premier ordre
auquel la présente approche, dans son modeste amateurisme, a eu abondamment recours. C'est &
cette édition que se référent les citations qui suivent. Par exemple, un passage cité qui se trouve p.
475 du volume Il de cette collection sera référencé Il, 475.

Par exemple, on trouve aussi Marseille (Noé, 1948; Mort d'un personnage, 1949), la Méditerranée
entiére (Naissance de ['Odyssée, 1930), les Alpes plus septentrionales (Un roi sans divertissement,
1947; Le Déserteur, 1966), le Jura (Vie de Mademoiselle Amandine ou Le Poéte de la famille, deux
nouvelles du recueil L'Eau Vive, 1943), les tranchées de la Grande Guerre dans le Nord de la France
(Le Grand Troupeau, 1931), I'ltalie du Nord surtout d'oll son pére était originaire (Le Bonheur Fou,
1957; Le Désastre de Pavie, 1963), |'Espagne (partie du méme Désastre de Pavie), les fles
Britanniques (Pour saluer Melville, 1941) et jusqu‘a |'Atlantique sud, aprés avoir frélé le Portugal,
par Madére et les Sauvages, avant une apothéose sur une autre terre au nom portugais tout droit
issu des Grandes Découvertes, Tristdo da Cunha (Fragments d’un paradis, 1948)...

Elle semble dailleurs bien passée de mode dans le champ littéraire (sinon toujours politique), au
Portugal comme en France, aux Etats-Unis ou au Brésil, par exemple, depuis que I'urbanisation et
la mise en communication accélérée des hommes, comme des territoires, ont profondément altéré
le tissu de cohérences héritées, ancrées dans le local. C'est-a-dire, pour l'essentiel, au cours de la
seconde moitié du XX€ siécle.
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le type d'écrivain auquel s'applique a la perfection la phrase de Miguel Torga que
je brandis volontiers comme référence emblématique: «/’universel, c’est le local
moins les murs»®

Autrement dit, le cadre régional est important en ce qu'il permet une excel-
lente incarnation des personnages — ou, mieux, des Ceeurs, passions, caractéres,
pour reprendre le titre d'une ceuvre que Giono a laissé inachevée a la fin de sa vie
et qui me parait résumer a la perfection son projet d'auteur. Mais il n'a cure d'étre
fidéle a la réalité de détail de I'espace qu'il décide de prendre pour cadre, et
qu‘au contraire il transforme & sa guise, qu'il adapte a ses besoins. Ce qui lui
importe bien plus est le rendu d'impressions, de sensations, de silhouettes; il n'est
ni géographe, ni ethnologue, mais bien conteur et romancier, et c’est comme tel
que nous devons faire notre miel de sa lecture, sous peine de passer a cété de
I'essentiel. En constatant bien vite que si elles prennent relief et consistance par la
magie de I'espace que |'auteur recrée pour mieux nous les y rendre palpables, les
forces, les pulsions dont il décrit I'essor et les enchainements, pourraient, au fond,
tout aussi bien se passer n'importe ot ailleurs.

On distingue ordinairement deux phases majeures dans |'ceuvre de notre auteur.
II'y aurait d'abord, dans les années 1930, une tendance quelque peu messianique,
lyrique, exaltant les forces de la nature (ses premiers livres s'ordonneraient d'un
«cycle de Pan» a un «cycle de Dionysos»), un certain moralisme plus paien que pro-
prement athée, un fort engagement pacifiste et communautariste, préchant en
quelque sorte — hors de toute religion instituée, mais Giono y joint une grande cul-
ture et une large utilisation des textes bibliques — les vertus de |'obéissance de
I'homme aux lois de la Nature, la primauté de I'amour, I'héroisme du dévouement
de l'individu a un groupe rompant avec les égoismes sociaux dominants’.

Par contraste, passé le temps des désillusions idéologiquesg, a partir de 1944-
-45, a I'époque du «cycle du Hussard» et des «Chroniques», Iécriture deviendrait
beaucoup plus maitrisée et retenue, moins débordante, plus distanciée, plus inci-
sive aussi; au service d'une pensée beaucoup moins engagée et beaucoup plus
ironique, exaltant bien moins un but a atteindre que la beauté intrinséque du
geste romantique’.

Phrase prononcée a l'occasion d'un discours adressé & des immigrants portugais a Rio de Janeiro,
en 1954.

De cette premiére période ont été traduits et publiés en portugais Le chant du monde (O Céntico
do mundo) et Que ma joie demeure (Que a paz seja connosco), tous deux a Porto par Porto
Editora (dépét légal de 1960).

Fortement marqué par la dure expérience de la Grande Guerre, puis assez proche du parti commu-
niste, Giono s'en est écarté dans les années 1930 pour privilégier une démarche pacifiste qui lui a
valu deux brefs séjours en prison, en 1940 puis 1944-45. || s'est dés lors tenu a |'écart de toute
action publigue pour se consacrer exclusivement a I'écriture (y compris cinématographique).

Pour cette seconde phase, ont été traduits en portugais Le Hussard sur le toit (O hussardo no
telhado), Lisbonne: Noticias, 1996, a |'occasion de la sortie du film éponyme, ainsi que Les récits
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Mais en fait, ce sont surtout les éléments de continuité qui 'emportent, et il y a
bien évolution cest plutét sous la forme d'un glissement progressif beaucoup plus
complexe et subtil que cela, entre des tendances qui sont présentes, a proportions
variables, tout au long de I'ceuvre. C'est d'ailleurs ce que I'on va précisément pou-
voir constater, a propos du réle que tient le vin dans quelques-uns de ces récits.

A LA RECHERCHE DE QUEL VIN? OU LESQUISSE D'UNE GEOGRAPHIE DE
LIMAGINAIRE

Avant d'entrer dans le vif du sujet, il me faut toutefois encore prendre soin de
bien circonscrire ce que je cherche, pour éviter tout malentendu. Car je ne pré-
tend pas que le vin tienne un réle essentiel dans I'ceuvre de Giono, ni comme per-
sonnage, ni comme moteur de la narration; ni la vigne comme marqueur des pay-
sages sur fond desquels se déroulent les histoires qu‘il nous conte: tout simple-
ment parce que ce n'est, le plus souvent, pas le cas. Et c’est bien normal, puisque
la région ou se passent la plupart de ces histoires n'est guére viticole et si 'on y a
bien ici ou la quelques ceps sans prétention, la boisson que I'on en tire est en
général d'une franche rusticité. Sur ce plan au moins, le peu qu'en dit Giono est
bien conforme a la réalité régionale. D’ailleurs, sa culture personnelle en matiére
de vin n'est pas trés poussée non plus'®; ou plutét, elle ne prétend pas I'étre plus
que le contexte n'en a usage: grandiloquence et préciosité seraient parfaitement
déplacées pour qualifier I'ordinaire des paysans, bergers, artisans ou biicherons
qui peuplent ses récits, ou méme leurs ripailles occasionnelles. Pour Giono, la
fidélité au réel a beaucoup moins d'importance que celle qui permet d'atteindre &
une harmonie interne du texte qu'il est en train de modeler.

C'est dire qu'une étude quantitative ne saurait suffire a capter I'intérét, méme
en cherchant & traquer tous les passages de son ceuvre ou le vin serait évoqué,
fat-ce sous forme imagée et allusive. Mon idée n’est donc pas de dresser un
inventaire exhaustif de la vigne et du vin chez Giono: il me semble que ce serait
mal & propos, et dénué de réel intérét.

Oui, mais alors, cette idée, quelle est-elle? Eh bien, il me semble que chez cet
écrivain a la fois profondément sensuel et extrémement cérébral, chez ce magi-

de la demi-brigade (Histérias do meu regimento), Lisbonne: Morais, 1973, et le bref mais savou-
reux L'homme qui plantait des arbres (O homem que plantava érvores), Lagos: Vicentina, 1998.

«Chez lui, il y a toujours du vin [...] pas pour le maitre de maison: - J'aime tant le go(t de I'eau, dit-
-il, et pour s'enivrer, ma foi, si I'on est bien disposé une fleur y suffit», Claudine Chonez, Giono par
lui-méme, Paris: Seuil, 1956, p. 15. C'est vrai... ou non: la biographie plus récente et autrement plus
solide de Pierre Citron, Giono 1895-1970, Paris: Seuil, 1990, est moins catégorigue. |l n'en reste
pas moins que la relation de Giono au vin était beaucoup moins intime que celle qu'il entretenait,
par exemple, avec le tabac a pipe...
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cien du verbe, la place non pas volumétrique, mais plutét symbolique occupée
par le vin est parfois tout a fait éminente, au point que c'est alors autour de lui
que le récit se noue et que |'histoire bascule, que la tension romanesque atteint
son paroxysme; que le vin est ainsi au nceud de ce qui confére intelligibilité au
récit, ou lui donne force de parabole...

Bien que le pays de Giono ne soit guére viticole, et que le vin soit loin d'étre
omniprésent dans ses histoires, il peut y assumer un réle sans égal. Ce paradoxe a
plusieurs facettes tout a fait géographiques. La plus attirante est peut-étre celle
sur laquelle on peut voir se dessiner, a c6té et comme en surimpression par rap-
port au réel, au concret, une autre construction du rapport a I'espace — autrement
dit une autre géographie, ce qui est cette fois une véritable géographie de I'ima-
ginaire, & laquelle Giono est a I'évidence particulierement sensible, et qu'a son
tour le géographe peut considérer comme méritant tout a fait d'étre étudiée
attentivement. C'est pour mieux y réfléchir qu'il n’est peut-étre pas inutile qu'il se
permette un regard sur la littérature!’.

Mais pas n‘importe quel regard. Ce qui m’'a intrigué, et qui m’'a paru digne
d'attention puis de partage, ce n’est donc pas la visibilité du vin dans l'ceuvre de
Giono, qui est limitée. C'est beaucoup plus le sens, le plus souvent voilé, qu'y
revét sa présence: ce qu'il est chargé d'exprimer. Ou comment le vin, a plusieurs
reprises, chez Giono, bien qu’apparemment cantonné a cette place modeste,
s'avére étre un révélateur - au sens photographique du terme — du sens profond
de I'histoire; comment il contribue, parfois puissamment, & donner toute leur force
a certains moments essentiels, et & démultiplier alors la puissance des mots. Et
donc, de quelle maniére un écrivain-conteur peut utiliser le vin dans sa palette,
pour mettre en évidence, pour colorer, parfumer, mettre en musique ce que les
mots seuls sont malhabiles & souligner. Comment Giono, quand il en décide ainsi
— ce qui est loin d'étre systématique: le propre d'un grand conteur est de varier
ses effets — sait faire parler le vin, et qu'est-ce qu'il parvient a lui faire dire. Voila:
ce qui m'intéresse, c’est la contemplation du mécanisme (ou du tour de magie)
par lequel le vin, simple liquide et fait culturel & la fois, peut pénétrer au cceur
méme de ce que I'ceuvre littéraire a de plus intime.

C’est donc en me mettant a la recherche de la place du vin dans une “géogra-
phie de l'imaginaire” que j'ai relu d'un peu prés quatre textes gioniens qui m’ont

Il ny a pas de meilleure démonstration de la richesse que peut apporter 2 I'écriture cette “géogra-
phie de I'imaginaire”, dans le jeu de ses rapports fluctuants avec la réalité, que celle faite par
Giono lui-méme dans I'époustouflant début de Noé, ol il superpose aux murs et fenétres de son
bureau le cadre et les personnages du dernier roman qu'il vient d'achever, Un roi sans divertisse-
ment, avant d'y faire surgir la silhouette de celui qui va devenir le héros de ses é&crits suivants, ceux
du cycle du Hussard. |l reste au géographe lui-méme & exploiter aussi ces rencontres d'espaces, ce
qui ne lui est pas nécessairement familier mais pourrait, avec un peu de pratique, lui ouvrir de bel-
les et assez inédites perspectives.
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paru particulierement révélateurs a cet égard: par ordre d'écriture, Prélude de
Pan'?, Que ma joie demeure'3, Batailles dans la montagne'* et Le Hussard sur le
toit!. Le vin peut étre occasionnellement présent dans bien d’autres ceuvres, mais
ce n'est pas a lui qu'y est confiée, me semble-t-il, la petite mélodie d'accompa-
gnement qui, d'une fagon ou d'un autre, chez Giono, précisément trés sensible a
la musique, surligne souvent le récit.

VIGNES ET VINS DE GIONO

A quoi ressemblent donc les vignes et les vins de Giono? Méme si, on I'a dit,
ce n'est sans doute pas ici I'essentiel, il est normal que le géographe commence
son enquéte par ce qui est de |'ordre du visible.

Les ceps y sont en effet, comme dans la réalité la plus fréquente en Haute
Provence, relégués en position accessoire dans le paysage; et, ce qui semble bien
naturel aussi, sur des sols ingrats. La description des parcelles ne mérite donc pas
de grands développements16, elle se limite a ce que le premier lecteur venu est
en droit d’attendre d’un terroir de montagne: la vigne est située dans «une
conque bien orientée»'’ et les références aux types de sols ne vont pas au-dela
de la distinction entre «celui des cétes» et «celui des pierrailles», le meilleur et le
plus vieux étant tout simplement «un de deux ans»'8. Les ceps sont rares et ché-
tifs, «vingt rayons de pauvre vigne», et le vin a la méme rugosité que les éboulis
dont il est issu: «toute la douceur du raisin était changée en apreté sur la langue
et dans cette chaleur qui lui flambait soudain aux boyaux»'?. D'autres vignes éga-
lement qualifiées de «pauvres», «le vin que I'on tirait de ces petits raisins a peine

B Ecrit en 1929, publié pour la premiére fois en revue la méme année. Ce texte a ensuite été intégré

dans le recueil de nouvelles Solitude de la Pitié, dont la premiére édition date de 1932. Coll.
Pléiade, |, 441-457, soit 17 pages.

Ecrit en 1934-1935, premiére édition de 1935: un grand succés de librairie. Coll. Pléiade, II, 415-
780, soit 366 pages.

E Ecrit de 1935 3 1937; premiére édition de 1937. Coll. Pléiade, II, 783-1186, soit 403 pages.

Ecrit de 1945 3 1951. Premiére édition de 1951; peut-&tre 'ouvrage le plus célébre de Giono. Coll.
Pléiade, IV, 239-635, soit 398 pages.

La vigne est en ce sens traitée beaucoup moins amoureusement que |'olivier, son fruit et son huile,
qui parlent manifestement beaucoup plus 4 la sensualité personnelle de Giono (Jean le Bleu, 1932;
Poéme de ['Olive, 1931; et surtout I'admirable ouverture de Noé). Mais ce ne sont pas |3 & propre-
ment parler des récits romanesques et, curieusement, dans ces derniers olives et oliviers sont loin
d'avoir le réle du vin. Est-ce précisément parce que le vin, physiquement moins sensible a I'auteur,
lui permet de maintenir la distanciation nécessaire avec I'histoire qu'il raconte, ou est-ce qu'il lui
attribue des pouvoirs d'autant plus importants qu'ils lui sont en réalité plus étrangers?

Batailles dans la montagne, Il, 791.

Prélude de Pan, |, 446.

Que ma joie demeure, |l, 632,
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plus gros que des fleurs de muscaris était dcre et brilant comme de la sueur de
bceufr. C'est un petit vin piquant de montagne, un «vin vert»?? pour gosiers résis-
tants.

Quant aux cépages, deux seulement sont cités dans les textes étudiés; mais
I'un, le nebbia?!, est un emprunt direct a Stendhal, et 'autre est, symptomatique-
ment, le Clinton: «Je n’en ai jamais bu d’aussi fort [...] pourtant, celui-la c’est du vin
de Clinton [...] tout ce qu'il y a de terreux, tout ce souvenir de la vigne, il n'y a que
le Clinton qui garde sa parenté de bois avec le cep. Regarde-le [...] il a l'intérieur
vert [...] il a la marque du raisin Clinton. [...] Il n‘avait jamais senti lui-méme qu’un
vin I'appelait violemment comme celui-lan?2. C'est bien de Giono — et en parfaite
harmonie avec sa conception du vin comme devant étre un produit rustique de
terroir, sauvage et brutal s'il le faut plutoét que trop civilisé — que de chanter les
louanges du Clinton, qui est I'archétype de I'hybride producteur direct américain
non greffé ayant sévi comme piquette dominante dans toutes les campagnes du
Sud-Est francais depuis le phylloxéra jusqu‘au-dela du milieu du XX® siécle.

Par contre, I'imagination fertile de Giono s’est fait un grand plaisir & créer de
toutes pieces une technique inédite de vieillissement du vin... dans le glacier. Ce
glacier, «on I'appelait la Treille parce que toutes ces énormes glaces suspendues
étaient comme des grappes, si on veut, mais surtout parce qu’on avait eu pen-
dant longtemps I’habitude montagnarde de confier a ce glacier le soin de mirir le
vin [...] on avait des outres faites avec la peau compléte d’une chévre. Et, vers
octobre, on choisissait un jour clair [...] On chargeait tout le train de mulets.
C’était un travail qui se faisait en commun [...] Il y avait, la haut, des cavernes de
glace aussi solides que des caves de ciment. On y couchait les outres dans un lit
de neige. Alors, d’en bas, pendant les journées limpides d'hiver, quand on regar-
dait le glacier c'était bien la treille, parce que, perdu dans une de ces énormes
grappes de glace [...] la-haut il y avait le vin du village que le froid était en train
de mdrir. C’est vers la mi-juin qu’on retournait la-haut. Souvent il fallait déganguer
les outres a coups de pic, doucement, et avec délicatesse, mais elles étaient
prises dans la glace comme ces noix dans le miel quand le géteau est trop cuit».
Mais, une fois, les séracs s'étaient effondrés sur ceux qui montaient et «le glacier
n‘avait rien rendu: ni hommes, ni mulets, ni vin»?3. Du vin mythique est donc né le

<]

U Batailles dans la montagne, II, 791.

Le Hussard sur le toit, IV, 588 et note de Pierre Citron. En fait, il s'agit sans doute du nebbiolo, I'un
des principaux cépages de |'ltalie du Nord.

Batailles dans la montagne, 11, 1053-1054.

Batailles dans la montagne, I, 791-792. «Giono nous a dit avoir inventé de toutes piéces cette

paradoxale technique d'alcoolisation d‘un vin trop vert qu‘on mettrait & mirir sous la glace», dit

Luce Ricatte, responsable de I'appareil critique de ce roman pour la Pléiade, Il, 1411-1412. Mais

cela n"'empéche pas qu'il ait pu y avoir & l'origine telle ou telle lecture ou association d'idées. On

nous dit d'ailleurs qu’en Suisse, et notamment dans le Jura, il pourrait bien y avoir vraiment eu



35

A la recherche du vin comme révélateur littéraire: en relisar!.lean Giono

drame d’hier; mais c'est précisément la redécouverte de ce vin miraculé qui va, au
tournant du récit, donner aux descendants de ces mémes villageois I'élan leur per-
mettant de surmonter le nouveau drame avec lequel les défie une nouvelle fois la
nature déchainée.

Par rapport a la force de telles histoires, il faut bien reconnaitre que le vin réel
fait parfois assez pale figure. Au fil de ces lectures je n’ai d'ailleurs vu passer ni
bordeaux, ni porto, hélas. La seule allusion & un nom de grande appellation
invoque le bourgogne, dont la puissance naturelle et la relative proximité géogra-
phique, pour le Sud-Est frangais, s'associent sans doute beaucoup mieux que les
subtiles élégances du bordeaux, dans |'esprit de Giono, a I'idée d'un grand vin.
Pourtant, ce n’est pas tant pour sa qualité gustative qu’y a recours Angelo, le
héros du Hussard, que comme a un véritable reméde de cheval, par la quantité et
par le type de consommation?, contre un malaise encore diffus qui va s'avérer
étre le terrible choléra: signe annonciateur en ce début d'ouvrage de ce que le
vin, si prestigieux soit-il, n'a pas tant pour Giono d'intérét particulier pour lui-
méme, que comme symbole, dont la valeur supposée correspond au phénoméne
majeur qu'il annonce en contrepoint. Il doit falloir la célébrité du bourgogne pour
annoncer le choléra, et sa puissance pour lutter contre lui; comme il faut I'urgence
de la lutte préventive contre I'épidémie pour faire subir & un vin tellement réputé
un traitement aussi radical.

Drailleurs, pour Giono, la qualité intrinséque du vin tient beaucoup plus & ses
vertus d'expression esthétique qu'a sa saveur, et le vocabulaire qu'il utilise pour le
décrire est beaucoup plus pictural, poétique et sensuel qu'cenologique: «le vin
était comme chargé de petites feuilles d’or et de fleurs de lumiére quand il cou-
lait. Mais, dans le verre il était soudain lourd comme du plomb, et il attendait.
Tout au plus, il est «sec et fort [...] noir comme de la poix»?> ou s'il est vraiment
vieux, «tout allumé de reflets, d’un vernis qui tournait dans le bronze», ce qui ne
I'empéche pas d'étre tout aussi chargé de couleur, «noir comme du sucre
brilé»?%. Comme on peut le constater, la sensualité de la langue gionienne est ici
nettement plus visuelle et tactile que gustative; il est bien plus question de fluidité

quelque chose d'analogue... On ne peut s'empécher, quant & nous, de faire le rapprochement avec
le «Vinho dos Mortos» de Boticas, en Terra de Barroso portugaise, qui, parait-il, gagne une saveur
particuliére & étre enterré un an ou deux (Publico, 10-03-2001). Pure coincidence, sans doute.

2l Le Hussard sur le toit, IV, 265. Il faut que la menace soit proche pour que ce jeune homme naturel-
lement si distingué, aristocrate et fin, en boive coup sur coup quatre bouteilles, 4 lui seul, dont les
deux premiéres avec du pain trempé, de la cassonade et du poivre... C'est d'ailleurs au vin encore,
mais cette fois il n’est quand méme plus question de bourgogne, qu'Angelo soigne son cheval le
méme soir (ibidem, IV, 266). Quand le buveur d'eau qu’est Giono décide de faire boire du vin a son
héros, il ne regarde pas a la dépense... La encore, c'est peut-étre bien que le réle du vin est pour
lui beaucoup plus symbolique que réel.

Que ma joie demeure, 11, 542.

0
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et de couleurs, de jeux de lumiéres et de reflets, autrement dit du vin contemplé
du dehors, que de dégustation proprement dite. Ce vin-I3, bien lourd, c'est ce
qu'il faut pour réconforter I'homme fatigué: «il but coup sur coup quatre ou cing
verres d’un vin épais, trés fort et trés noir» dont le goit est décrit de facon beau-
coup plus vague, peut-étre méme assez inadaptée a une couleur aussi chargée,
puisqu'il est «délicat»?’: on a un peu I'impression que I'auteur a tellement été fas-
ciné par la couleur du vin qu'il n’a guére prété qu’une attention distraite a sa
savedr.

La couleur intense est si importante que si le vin est léger, il ne mérite qu'une
estime trés relative: «un vin clairet mais assez bon»28. Quant au vin blanc, c’est
une boisson pour dames, de préférence les plus chastes et innocentes, comme la
nonne du Hussard quand elle rentre épuisée d'avoir lavé les morts du choléra??;
ou, a la rigueur, il peut servir pour la cuisine: «je vais faire la polenta au vin
blanc»30. En fait le vin pour Giono se doit généralement d’étre rouge, et un bon
vin semble d'abord étre... un bon jus de fruit, de sorte qu'a travers lui ce soit la
plante entiére dont on boive le souvenir: il est bien qu'il ait «le goit des pampres
et de la verdure, la douceur toute secréte et fugitive des petits raisins miris dans
les montagnes»3"; «le vin était bon, avec une forte odeur de raisin»32. || en résulte
que ce que le vin sait peut-étre faire de mieux, c'est transmettre son contexte
d'origine: «une forte odeur de terre et d’herbe»33, «avec une petite écume rouge
et la violente odeur de la terre (des champs de vignes sous la brume, les caves
pleines de salpétre, I'odeur de la rue autour du pressoir, avec le bois et les fer-
rures toutes ruisselantes de vin)»3%.

L'appréciation descriptive de Giono est bien plus sensible & ces harmonies de
tons, de couleurs, de forces littéraires et esthétiques, et a |'accord des vins avec le
moment, avec |'état d'dme des personnages, qu'elle ne cherche a rendre compte
de leurs qualités propres, ou de leur goit méme: c'est bien un vin littéraire plus
que sensoriel, abstrait plus que concret, dont la sensualité est beaucoup plus

]

Batailles dans la montagne, 1I, 1043.
il | e Hussard sur le toit, IV, 587.
Ibidem, IV, 246.

7
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Ibidem, IV, 388. Pauline, I'hércine du Hussard, a, elle, droit au clairet, puis au méme vin rouge que
le héros (IV, 587-590). Mais son statut est beaucoup plus complexe et |'évolution du vin bu accom-
pagne ici, précisément, ce qui ressemble fort, sinon a une perte d'innocence et de chasteté, du
moins & une déclaration d'amour tacite, ce qu'un vin léger aurait sans doute moins bien accom-
pagné.

Ibidem, IV, 587. Giono ne cuisinait guére, mais éprouvait le méme plaisir 3 inventer des recettes
que des histoires.

Batailles dans la montagne, |1, 1049.

Le Hussard sur le toit, IV, 354.

Batailles dans la montagne, 11, 1033.

EEl Ibidem, I, 1043.
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esthétique que gustative, venant moins de ses vertus particuliéres que d'un
accord avec le cadre du récit auquel il participe.

LA PETITE MUSIQUE DU VIN

Ainsi ce n'est pas tant le vin qui importe, que ce qu'il éveille comme associa-
tions d'idées dans la mémoire du buveur. C'est moins de lui qu'il parle, que de ce
qui est ou a été autour (ou a travers) de lui. Et c'est précisément pour cela - parce
que, pour un cérébral et un imaginatif comme I'est Giono, et comme le sont les
lecteurs qu'il entraine & sa suite, c'est moins le réel qui compte que la ligne har-
monique, moins le vin que ce qu'il suggére — qu'il a tout ce qu'il faut pour &tre un
émetteur d'atmosphére, une accentuation du récit. Ce n’est pas la qualité intrin-
séque du vin que I'on exalte en exaltant, par exemple, le Clinton, Giono lui-méme
le sait bien qui le dit “violent” et “terreux”; c’est donc qu'au vin qu'il a choisi de
mettre en évidence il assigne un réle bien différent de celui que nous autres, bons
apétres de la qualité et de la compétition des terroirs, sommes habitués a lui faire
tenir. Il ne s'agit de rien de tel ici, mais de faire émettre au vin la tonalité qui soit la
plus en accord avec la passion et les pulsions qui tissent la narration, afin qu'il
puisse soit prendre part active a I'histoire, au méme titre que les personnages ou
les forces de la nature, comme dans Prélude de Pan et Batailles dans la
montagne, soit en accompagner comme en contrepoint les phases successives et
contribuer a en dessiner les moments forts, mais en mineur, comme dans Que ma
joie demeure ou dans Le Hussard sur le toit.

Au vin revient ainsi, dans ces récits, de donner bien plus qu'un go(t de bois-
son: d'émettre du sens. Et ce sens n'a pas été toujours le méme chez Giono; c’est
d‘autant plus notable que celui d'autres produits comparables n’a, en revanche,
guere varié. Ainsi, le tabac (a pipe, de préférence) vient avec constance souligner
les moments d'amitié virile, de confiance, de dialogue3®, tandis que le réle de

Absente de Prélude de Pan, qui est précisément une histoire de drame provoqué par la sécheresse
de cceur et ou elle n‘aurait donc guére eu sa place, comme de Batailles dans la montagne, une his-
toire d'inondation et de dynamite ou elle aurait peut-étre été peu compatible avec la surabon-
dance d'eau comme avec les dangers d'explosion, la pipe que fumait réguliérement Giono accom-
pagne par contre les principaux instants d'ouverture a |'autre, de disponibilité et de camaraderie
tranquille, entre hommes, de Que ma joie demeure, & commencer par le point de départ de I'his-
toire (I, 423). Mais cette propension a la chaleur amicale, plus qu'a la sensualité amoureuse, con-
fere au tabac un réle plus limité, moins collectif que celui du vin, et moins passionnel aussi; c'est le
type du plaisir & partager paresseusement entre deux étres égaux et sans désir, I'accompagnement
d'une relation apaisée, ou méme le grand consolateur, le dernier plaisir du mourant (I, 604). Tout
au long du Hussard sur le toit, dont le héros est mieux ciselé et plus nettement détaché de l'auteur,
ce sont des petits cigares qui assument pour lui le méme réle, devenant aussi symboles de la
chaste camaraderie qui le lie & la nonne (IV, 390). Giono ayant entre-temps vieilli, les fumeurs de
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I'eau-de-vie est plus trouble: elle sert d’abord & soigner, a frotter, mais c’est une
forme de soin qui est si étroitement physique et qui appelle tellement le contact
avec le plus intime de la chair nue qu'elle est simultanément possession, chargée
d’un érotisme voilé si transparent qu'il est bien assez efficace pour dispenser toute
vulgarité descriptive3®.

Qu’en est-il donc du vin? Dans le plus ancien de nos quatre textes, Prélude de
Pan, il a le mauvais réle; dans le deuxiéme, Que ma joie demeure, il accompagne
au contraire jouissance et bonheur; dans le troisiéme, Batailles dans la montagne,
il joue en outre un réle actif, donnant des forces et permettant de trouver la solu-
tion. Dans le quatriéme enfin, Le Hussard sur le toit, avec une présence a la fois
plus discréte d'apparence et néanmoins plus continue au fil du récit, le vin atteint
certainement son réle le plus complet et le plus achevé d'interpréte des senti-
ments et de traducteur des atmosphéres. Dans |'ensemble, on peut donc dire que
le réle du vin s'est étonnamment affiné et ennobli en une vingtaine d'années.
Qu’on en juge.

L'histoire de Prélude de Pan est celle d'une féte villageoise qui commence par
une beuverie et qui finit mal, parce que la brutalité de I'homme s'est crue dispen-
sée de respecter la nature. Dés le matin «on s’inondait de biére et de vin [...]
quand on bougeait ses pieds, ¢a faisait floc dans de la mousse de biére et du vin
répandu [...] de boire, il y en avait qui étaient déja malades et qui chantaient [...]
qui riaient on ne sait pas de quoi [...] puis qui repartaient a rire et & boire»?’, et il
n'y a pas de quoi étre fiers: «c’est 1& toute la féte chez nous [...] & la fin, dans les
maisons, ¢a sentait toutes les odeurs sauf les bonnes»®. Le pauvre bougre qui va
provoquer le désastre est «tout perdu de vin»®?, tandis que I'étranger qui va admi-
nistrer au village une legon de respect pour la nature ne boit, lui, que de |'eau.
Entrainés par un accordéon qu'ils n‘entendent méme plus, tous se mettent malgré
eux a danser en renversant et brisant verres et bouteilles, des animaux de toutes
sortes s'en mélent, il faudra ensuite se débarrasser discrétement du résultat des
accouplements monstrueux en résultant dans un village vautré qui «suintait toutes

pipe vieillissent aussi, ce sont cette fois des personnages certes sympathiques mais désormais
secondaires et & |'abri des passions: un musicien ambulant de bonne compagnie, un ancien méde-
cin revenu de tout et accueillant (IV, 573, 604). Ainsi, en contrepoint de la petite musique du vin, il y
a bien chez Jean Giono une petite musique du tabac.

On pense bien str & la grande scéne finale du Hussard, ou Angelo arrive miraculeusement — mais
c'est le miracle de I'amour, pour tacite et celé qu'il soit — & sauver Pauline du choléra en la friction-
nant désespérément de la téte aux pieds avec de |'eau-de-vie, aprés quoi elle le tutoie tendrement
comme s'ils venaient de faire I'amour (IV, 626-630). Mais cela rappelle aussi une scéne écrite bien
plus t3t et en bien des points semblable entre Antonio et Clara, dans Le Chant du monde, publig
en 1934, scéne qui condense et scelle aussi un amour naissant appelé a durer (Il, 220).

Bl Prélude de Pan, |, 444.

Ibidem, |, 446.

Ibidem, I, 448.
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sortes de jus»*0. La nausée du petit matin qui suit est celle des lendemains de
mauvaises cuites. Le vin n'a vraiment pas le beau réle, méme s'il ne fait guére que
souligner, que mettre en évidence une faiblesse morale des hommes dont il n‘est
pas seul responsable. Il n"'empéche: malgré quelques verdeurs, voila un texte que
ne renierait sans doute pas une ligue de vertu antialcoolique...

Par contre, elle mettrait certainement les deux suivants a l'index. Que ma joie
demeure d'abord, qui se passe sur un plateau rural isolé, ou quelques familles dis-
persées se débattent plus ou moins difficilement contre |a grisaille d'une vie quoti-
dienne sans saveur, en attendant on ne sait qui, mais quelqu’un qui aurait «le cceur
bien verdoyant»*!. Et I'homme arrive, une sorte de saltimbanque acrobate, Bobi:
«tu as un gros gout, dit Jourdan. Oui, dit I'homme, et c’est ca |'affaire»*?, qui
s'installe parmi eux et va patiemment leur expliquer qu'ils ont besoin d‘introduire
de l'inutilité, de la liberté, de la gratuité, de I'amour dans leurs vies trop étriquées.
Les premiers contacts entre Bobi et les habitants du plateau s'accompagnent de
tabac pour I'amitié offerte, de café ou de liqueur pour la sociabilité amorcée,
d'eau-de-vie pour soigner les corps souffrants, mais pas de vin: c’est le temps de
la recherche difficile, de I'apprentissage & tatons, pas encore celui de la décou-
verte et de la joie. Pour que le vin fasse une premiére apparition, sous la forme
d'un verre offert au facteur qui améne une bonne nouvelle*?, il faut que déja le
lien ait pris force, que le désir de changement se soit ancré.

Fleurs et animaux sauvages se font en effet de plus en plus de place, les envies
de liberté gagnent du terrain, les amitiés éclatent et les amours germent, I'ensem-
ble s'épanouissant dans la féte collective magnifique qui fait culminer le récit au
tiers du livre, et qu'alors le vin arrose a profusion: «Vous n‘allez pas boire tout ca?
dirent les femmes. Elles savaient que si. Et elles en avaient peur, et elles étaient au
fond d'elles soudain heureuses d’un énorme bonheur comme si [...] venait de
sourdre le bourdonnement monotone d’un tambour de danse»: arrive I'heure de
I'épanouissement et de la transe. Celui qui sert avec la bonbonne «avait I'air de se
donner lui-méme & plein verre»: voila une transposition directe de la communion
chrétienne, c’est a la fois sacré et magiquement paien. L'amour qui I'accompagne
est bien humain: «Jourdan servit Marthe. ‘Voila, ma belle,” dit-il doucement. Elle Je
regarda du coin de ['ceil et respira plus vite. Et elle but, et elle entendit le gronde-
ment du tambour de danse». La sensualité née du vin se répand tres vite, méme la
veuve en ressent |'effet: «le feu se rallumait au fond de sa chair, dans un endroit ou

Ibidem, |, 457.

Que ma joie demeure, Il, 420.

Ibidem, II, 423.

e8l [bidem, II, 482. C'est d'ailleurs la premiére visite du facteur en onze ans: c'est bien dire que ce pla-
teau est sur une autre planéte que nous, celle de I'isolat, mais aussi et par conséquent celle des
miracles possibles. Dol le réle en quelque sorte annonciateur, voire mystique, de ce verre de vin.
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elle croyait que tout était éteint depuis la mort de son mari [...] le bout de ses
seins durcissait rien qu’a frotter contre la soie de son corsage». On change de vin:
«le vin noir de Jacquou était un commandant terrible»**. Passée la faim, on est de
plus en plus sensible aux couleurs, aux parfums, aux golits, aux moelleux, aux
nuances apportées a la viande rétie par les herbes aromatiques: la sensualité s'af-
fine et s’épanouit, devient plus compléte. Livresse est générale mais pourtant
gaie et douce, faite d'obéissance et non de mépris aux lois de la nature: c’est tout
le contraire de celle de Prélude de Pan, et c’est pourquoi elle est cette fois plus
que positive, ouverte comme une porte vers un bonheur qui vient de la commu-
nion du petit groupe humain réuni. Il y a bien un aspect messianique au message
qu'accompagne ainsi le vin joyeux: «Le monde se trompe, dit Bobi. Vous croyez
que c'est ce que vous gardez qui vous fait riche. On vous I'a dit. Moi, je vous dis
[comme Jésus...] que c’est ce que vous donnez qui vous fait riche»®, et il met de
suite en pratique son raisonnement en demandant a sa voisine de lui donner 2
boire: c'est le dernier vin que I'on boit ce soir-la, comme le dernier message que
le vin du partage doit transmettre.

La suite de [I'histoire est pourtant celle d'un échec (comme peut I'étre la Croix,
qui justement suit la Sainte Céne, pour un incroyant baigné de culture biblique
comme Giono?), I'égoisme des pulsions individuelles d'amour empétrant la pleine
réalisation de ce partage communautaire qui correspond pourtant 3 I'aspiration
profonde du groupe. C'est pourquoi le vin est désormais beaucoup moins présent
et ne sait plus guére que réjouir le vieux solitaire. Il a la méme efficacité physique,
certes, mais ne mérite plus comme sanction finale qu‘un adjectif de grande
méfiance: «’La vie est belle’, dit-il [...] I'ardeur lui serra les bourses et son membre
durcit dans ses pantalons. ‘Ce vin’ dit-il — il fit claquer sa langue»... mais «le vin
était sournois»*®. Mé&me si le message n’est plus du tout anti-alcoolique, le vin de
Giono reste profondément moral: il n’est vraiment bon et bienvenu que s'il est en
accord avec |'amitié, la confiance et |'ouverture a I'autre.

De la méme fagon les outres du “vin de glace” de Batailles dans la montagne
ne ressurgissent dans le récit qu'au plus profond du désastre, au moment ol le
désespoir semble gagner les rescapés de I'inondation qui se disputent, se détour-
nent et se méfient les uns des autres, sur le monticule transformé en fle ol ils ten-
tent de s'organiser pour survivre tant bien que mal. Du fond de la montagne et du
drame enfoui dans le passé du village arrive alors, avec le vin, la force de vie qui
va leur redonner élan: «/’outre [...] devait tenir au moins cent litres. On entendit
ballotter le vin dedans. C’était un bruit souple et tout d’un coup d’une humanité
brusquement chaude». Ainsi le vin est a la fois chaleur, dans le froid, et humanité,

Ibidem, I, 541-546.
Ibidem, II, 557.
Ibidem, Il, 632-633.
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rempart contre la nature en folie, sagesse des morts qui permet de redonner vie
aux vivants en péril. C'est le héros qui le dit, le charpentier Saint-Jean (Jean
comme Giono, charpentier comme Jésus...): «Du vin! Eh bien, il me semble que
¢a va me guérir». C'est lui, |'étranger mais le juste, qui ouvre la premiére outre et
la met & la disposition de tous, forgant le destin au moment ou les villageois
allaient se disputer des droits individuels de propriété sur ce vin venu de I'au-dela.
Tous boivent alors, méme ceux qui s'affrontaient, s'insultaient, sauf un - le plus
religieux: la foi communautariste de Giono est farouchement laique. Pour les
autres, c'est comme une rédemption: «il se coucha comme s'il allait téter [...] il
avait le visage tourné vers le ciel [...] le vin arrosa ses blessures »*7: le vin réconci-
lie, innocente, purifie, guérit, s'il est partagé. Celui qui ne le partage pas s'exclut
de la communion du groupe et c’est précisément grice a cette mise en commun
de ce qui, jadis, était propriété privée individuelle de chaque famille, que I'histoire
va pouvoir reprendre son élan et trouver une solution pour aller au-deld du drame.
Le vin partagé, c'est donc la clef de la victoire et quand I'idée de partage a gagné,
elle rend le vin aussi innocent que le lait maternel: «Céleste arriva avec une
mesure pour le lait [...] elle I'avait frottée a son devantier et le fer luisait comme
de l'argent, reflétant le feu rouge, comme s'il était déja plein de vin & boire»,
d'ailleurs «les hommes tout de suite n'avaient plus bougé», ils contemplent,
quelque part entre (ou a la rencontre) du respect du sacré et du plaisir sensuel:
«les chaudrons déja pleins de ce vin noir comme du sucre brilé, et cette odeur de
pays écrabouillé dans de I'automne [...] et tout ca qui se préparait dans les bras
des femmes», méres ou amantes? Elles boivent aussi, d'ailleurs; d'abord la plus
triste, qui «poussa en arriére ses cheveux pleurants et approcha sa bouche encore
machurée de larmes, et elle lécha un peu le bec de la casserole; puis elle se mit &
téter, elle aussi. Décidément ce vin a une forte parenté avec le lait du sein mater-
nel ou du biberon. «lls le savaient, eux, les hommes; il y avait déja beaucoup de
choses écrasées dans eux par ce vin froid et durs. Grace au vin se réveillent les
corps si longtemps refroidis, comme rétractés par la morosité et la peur de I'eau
envahissante, la sensualité explose chez les jeunes filles au «corps tout réveillé
sous les jupes et le corsage |[...] avec les jambes, les cuisses, le ventre, les seins
[...] et brusquement elles sentaient que ce corps leur appartenait [le vin est éveil,
révélateur a soi-méme], qu’elles étaient dedans avec le vin, et tout le bon et le
mauvais, I'ardent, la jeunesse». La vie reprend golit. La bacchanale n'est pas loin
mais cette fois on n'y tombe pas, et pour mieux y parer Giono déplace le projec-
teur vers le groupe le plus sympathique, celui des charpentiers, qui «ne pouvaient
pas boire séparés. Ah ! non, ¢a n'est pas possible». Le vin des héros est lien social
par excellence. L'ivresse générale est douce et d'abord gaie: «Tout de partout des

Batailles dans la montagne, I, 1032-1033.
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visages qui rient», elle est fleurie, naturelle: «Et les autres avec, tous dans les yeux
[...] ces bouquets de fleurs d’aubépine qui apparaissaient au fond de leurs gorges
[...] dans tout ce qu'ils disaient. Il souriait de voir tout ¢a». Et ce vin est porteur
d'espérance: «il écrasait tout ce & quoi on tenait [c’est bien un langage de mis-
sionnaire, ou de convertisseur] [...] il vous [la le message commence & s'adresser
directement au lecteur, sous couvert de le faire participer plus activement au récit
en cours| déshabillait, il vous écorchait dedans et dehors, la gorge et le cceur;
vous étiez tout dénudé, et sans le sou, et plus rien, et alors soudain, et pendant
longtemps, tout ce qu'il avait écrasé gonflait en odeur de monde, en odeur de
tout en joie [...] en aisance, en amitié, en tendresse, en confiance, le parfum, la
voix et la musique d‘une espérance mille fois plus grande que le ciel des quatre
saisons»*®: |'espérance justement que depuis la catastrophe ils n’avaient plus. Le
salut vient par le vin, et précisément avec le plaisir des sens.

Le vin permet méme aux vieilles de recouvrer la mémoire: c'est par ce biais
que l'on va retrouver la dynamite permettant de faire sauter le barrage respon-
sable de I'inondation, et que I'histoire va pouvoir se dénouer. C'est encore ce vin
qui délie les langues timides, ce qui permet aux amours de se déclarer*?, mais
cela, finalement, n'aboutira a rien, sinon au renoncement et au départ du héros,
comme dans Que ma joie demeure: la pureté gratuite de celui qui sauve le
groupe est décidément une autre constante du Giono des années 1930, d'inspira-
tion sans doute bien plus chrétienne qu'il ne le reconnait... et qu'il accompagne
d’un penchant aussi prononcé qu’avoué pour les histoires d'échec, qu'il estime les
plus attachantes.

On I'a dit, la place du vin dans Le Hussard sur le toit est a la fois plus
constante, plus discréte, et associée de plus prés a la trame générale du récit.
Cette errance ou s'épanouit un amour non déclaré, au travers d'une épidémie de
choléra, trouve dans le vin le meilleur antidote qui soit a une maladie qui se trans-
met par I'eau®®. Mais & condition que ce soit un vin partagé et altruiste, car ceux
qui boivent seulement pour se sodler n'en réchappent pas®!, de méme que les
frictions & 'eau-de-vie ne réussissent qu'avec Pauline, donc portées par |'amour:
toutes les tentatives antérieures avaient échoué... Pour positif qu'il soit, le vin n‘en
devient tout de méme pas un guide de vie, c’est tout juste un réconfort passager,
il n'est pas question de verser dans la dépendance (pour le tabac, son héros ne
pourrait peut-&tre pas en dire tout a fait autant...) et s'il en est géné Angelo

Ibidem, I, 1043-1049.

«Le vin — comme la dynamite plus tard — fait exploser la vérité des corps et celle des dmes», dit fort
justement & ce propos Luce Ricatte dans sa notice critique (I, 1422).

Cf. la notice critique de Pierre Citron & propos du contenu de la bibliothéque de Giono sur le cho-
léra (IV, 1310).

Le Hussard sur le toit, IV, 310-324.
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renonce a ses bouteilles plus facilement méme qu‘a I'affection d’un chat de gout-
tigre®?.

Trop sensuel, le vin est exclu du premier contact avec la noble héroine, qui se
fait au thé®3, boisson autrement plus distinguée (et tout aussi indiquée en temps
de choléra, puisqu’on fait bouillir I'eau). Le vin n’accompagne pas non plus les
retrouvailles du héros avec son frére de lait et d'armes il ne convient guére a
I'exaltation idéologique, pour laquelle la parole a besoin de toute la place. Il ne va
pas non plus avec la lutte machinale et sans espoir contre la maladie qui revient
ensuite au premier plan du récit, puisqu'alors le seul liquide qui apparait est I'infu-
sion de sauge®*: le vin va avoir dans la suite du récit une fonction trop noble pour
étre dispersée; il lui reviendra la part de I'amour, on ne saurait donc le galvauder
avant I'heure. Si bien que pendant qu'Angelo et Pauline & nouveau réunis se
fraient difficilement un chemin a travers malades, cadavres, peurs et égoismes,
c'est a la monotonie de la polenta, de la cassonade et du thé que se fait leur ordi-
naire. C'est au point que «Angelo refusa le pain de ménage qu’on leur offrait pour
pas cher et le vin qu’on tirait d’un tonneau et dont, par conséquent, on ne pou-
vait pas étre sir»>>: car pour étre sir, le vin doit étre en bouteilles cachetées. Et il
a fort bien fait, puisque cela savére étre un hameau de voleurs qu'‘ils doivent fuir
par la force: le vin, boisson de la confiance et des bons sentiments, n'y aurait donc
finalement pas été bien adapté.

Le vin doit se mériter... ce qui le rend d'autant plus désirable quand ils y attei-
gnent enfin, comme a un havre de paix dans la tourmente: «ils découvrirent tout
un lit de bouteilles pleines, soigneusement cachetées. C'était du vin rouge et
blanc, méme un alcool trop transparent et fluide pour étre du marc et qui était
sans doute du kirsch. En tout cas, il y avait I3 plus de cinquante bouteilles. — C'est
peut-étre la seule occasion que nous ayons de boire frais sans risque, dit Angelo.
Ce vin est a I'abri des mouches depuis plus de cing ans si on se fie 4 la date mar-
quée sur les étiquettes [anachronisme?]; et pourquoi pas? Il n'y avait pas le cho-
léra & cette époque. Qu’est-ce que vous en dites? — J'ai encore plus soif que
vous, dit la jeune femme. Je pensais au mais quotidien avec terreur[...] lls avaient
envie d’autre chose que de thé depuis longtemps [...] Je crois que je suis un peu
ivre. — Ne vous en inquiétez pas. Buvez. Nous avions besoin de vin». Le vin fait
parler, communiquer; plus il est fort et rugueux et plus il est salutaire; et I'ivresse
est une bonne chose. Puis viennent les confidences d'amour voilé: «je vous ai dit
que mon mari a 68 ans? D’habitude on ouvre les grands yeux. Vous n’avez pas
bougé un cil. C'est que je vous suis indifférente, mais... — Vous ne m’étes pas

Ibidem, IV, 367.
Ibidem, IV, 377.
Ibidem, IV, 435-464.
Ibidem, IV, 561.

il on
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indifférente du tout [...] Il ne me viendrait jamais a I'idée que vous puissiez vous
conduire d’une facon vulgaire. — Je suis constamment décontenancée avec vous,
dit la jeune femme. Et c'est loin d'étre désagréable [...] - Nous avons trop bu, dit
la jeune femme. D'ici cing minutes nous allons parler en vers». lls vont alors se
coucher, chacun dans une chambre, et «Angelo employa son ivresse & construire
un lit carré comme a la caserne»®®. L'ivresse est un partage sensuel, certes, mais
tout a fait chaste.

Par contraste, le vin qu'ils boivent le lendemain chez I'accueillant mais bavard
médecin est «trés ordinaire»®’, et en effet tous deux ne prennent pas vraiment
pIaisir a ce repas, qui a été comme un besoin mécanique: un bon vin y aurait a
I'évidence été déplacé. En réalité, c'est que la tension de I'amour latent est trop
forte, qui va exploser quelques pages plus loin avec le choléra de Pauline et la
friction salvatrice.

Tout au long du roman, le vin a donc accompagné les meilleurs moments, et a
connoté leur signification psychologique, voire spirituelle. Il va avec le partage,
I'altruisme, la sensualité; il est un des meilleurs remédes contre la maladie; il
révele les étres I'un a l'autre et l'ivresse, décente, accompagne |'amour, mais celui-
-ci est profond, n’a pas besoin d'étre déclaré. Le partage du vin au chapitre 12 ci-
-dessus présenté est le nceud de I'histoire, le moment-clé, celui qui donne son
sens a |'errance précédente et qui prépare le miracle final de la guérison parce
qu'avec lui «la séduction a été plus forte que la mort»>8. Dans tout cela le vin n'est
pas central: il est simplement un puissant révélateur des pulsions généreuses,
amour et aussi amitié et partage. Au centre il y a le choléra, la beauté des étres et
la générosité des dévouements et des idées. C'est cela que le vin surligne,
scande, et contribue a révéler.

Ce n'est pas vin réel mais vin symbolique, vin spirituel, vin parabole — comme
le choléra lui-méme, et comme la quéte initiatique de I'amour qui est aussi celle
du roman. En ce sens, il traduit fidélement I'histoire, il en est un fil... rouge.

SUBLIMATION DU VIN

Ce que le vin représente et souligne est donc passé du négatif au positif d'un
texte a l'autre, depuis I'impureté malfaisante de la sollerie déchainée jusqu'a la
sublimation de la douce ivresse contenue, en passant par la féte épanouie des
sens. Surtout, ce discours s'est affiné: le vin qui d'abord, dans Prélude, déclenche
lui-méme les événements, se contente ensuite, dans Que ma joie demeure et

Ibidem, IV, 587-600.
Ibidem, IV, 609.
Ibidem, IV, 620: «plus séduisant que la mort.
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méme dans Batailles, de participer comme un signal aux épisodes majeurs, et
enfin, dans le Hussard, il en vient & accompagner comme en sourdine les nuances
du récit dans son ensemble, pour en éclairer les sens successifs, mauvais ou bons,
médiocres ou envo(tants, selon la compagnie qu'ont alors les héros, et surtout
selon le degré de repli sur soi ou d'altruisme qui prévaut alors.

Mais ce n'est pas tout. Le réle du vin change aussi dans la structure méme de
la narration et, du coup, il en arrive a la tendre, a la muscler de fagon beaucoup
plus efficace. C'est-a-dire que change la place du récit ou vient se placer I'accent
tonique du vin, le moment ol a cause du vin — ou au prétexte du vin, ou avec |'ac-
compagnement du vin — ['histoire bascule et I'important arrive. Ainsi, dans Prélude
de Pan, la beuverie a lieu dés le début et se prolonge au long du premier tiers de
la nouvelle; puis le vin quitte le devant de la scéne et ce sont ses conséquences
qui doivent, de folie en excés orgiaques, maintenir le lecteur en haleine. Dans
Que ma joie demeure, le vin n'intervient pas tout de suite mais c'est toujours au
premier tiers du texte qu'il vient prendre sa part, alors majeure, au banquet mar-
quant le sommet positif du récit, aprés lequel la décomposition progressive vers
I'échec final est un peu lente et répétitive: le moment-clé est arrivé sans doute
trop tét. Dans Batailles, I'arrivée des outres de “vin du glacier” et le partage de
leur contenu forme bien aussi la charniére du livre et elle est déja plus tardive,
sensiblement placée au milieu du livre: la tension a pu ainsi étre soutenue un peu
plus longtemps, la fin de I'ouvrage peut en étre un peu plus vigoureuse. Mais c’est
le Hussard qui arrive & une quasi-perfection, en repoussant presque a la fin (12¢
chapitre sur 14) la scéne magique de la communion des deux héros dans une
ivresse partagée recouvrant leur mutuelle déclaration d’amour latente, ce qui per-
met alors au récit d'épanouir son ultime et trés bréve scéne du choléra vaincu par
I'amour. Du coup il n'y a plus du tout de temps mort, et le vin a accompagné les
phases successives de la montée lente et réguliére de la passion, jusqu’a en
consacrer |'aboutissement.

D'acteur ordinaire du récit, le vin de Jean Giono s’est ainsi transmuté et
comme épuré en constituant de la construction littéraire elle-méme, en partie pre-
nante a part entiére de la magie créatrice de I'écriture. Il est devenu encre de la
plume. Nous revoila au plus prés, me semble-t-il, du réle qu'il tient & l'occasion
chez un Miguel Torga ou un Eca de Queiroz — tout particuliérement celui de A
Cidade e as Serras — c'est-a-dire tout a fait accessoire comme réalité paysagére ou
sociologique, mais tout & fait essentiel comme symbole d’accompagnement,
comme support poétique et comme vecteur du nuancier multisensoriel ou doit
s'alimenter en permanence la tension du créateur.









«Ferradosa. Pormenor de oliveira». Foto Alvao, ca. 1940 (Col. IVP).
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Mestre Gil, Resende e

Aurélio de Oliveira

com os vinhos em bolanda

INTROITO

Tenho muita noticia do pao.
Nao tanto a tenho dos vinhos.
Mas nas trovas que aqui vao
dos poetas de Quinhentos
muito Baco hé, senhores,
p’las esquinas dos caminhos.

Nao se amofine o leitor!

Nao tome por vinho, dgua-pé!
Todas as provas vou apor

em notas do roda — pé!

PRIMEIRA LEITURA

De tudo quanto se leu,

logo se conclui e entende:
Tomou menos vinhe Miranda
que Mestre Gil ou Resende!

Assegura Baco, com mégoa,
que nos versos do minhoto
corre muito menos o vinho
que a cristalina dgua’.

Sirvam duas estrofes d” exemplo:
«A vossa fonte tao fria
da Barroca, em Julho e Agosto
Ah! quam bem que nos i sabia
Quanto na mesa era posto»/?

E, na verdade,

mal os vinhos vao a merendal...
Mas,

que das noites é alongador
como as terras e vinhas de renda
nas canseiras do lavrador3.

2001 (1°), 49-63

iranda

B Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Investigador do GEHVID.
MIRANDA, Francisco 54 de — Obras Completas. Notas e pref. de M. Rodrigues Lapa. 2.% ed.
Lisboa, 1942-1943. (Classicos Sa da Costa). Vols. | e II. Passim.

MIRANDA, II, 85.

Idem. Outra referéncia a carestia de vida. Desta feita, com referéncia expressa a subida das rendas
agricolas em que o lavrador, geralmente «paga muito mais do que deve» (MIRANDA, I, 90). Menos
sentida porém, que nos restantes sectores.
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HE

E, como referéncia local, abaste SEGUNDA LEITURA
o que diz, dos vinhos, com graca:
Que ao lado dos azedos de Basto Nos bardos do Cancioneiro,
se engole a ardente cachaca®. em geral,
é onde o vinho mais corre
«A guem nos convites dado e mais gente desatinal
a provar, se lhe aprouvesse, Serd mesmo o lugar primeiro,
depois nos olmos mostrado: na prosa, em Portugal,
— Nunca vi - disse — enforcado onde o Rei Baco domina.

que a forca assi merecesse»®.
Jé& na Epoca de Quinhentos,

E, para ultima conveniéncia, (e se a leitura nao erra),

enquanto maduram as uvas, se adulterava ou bebia duro

se nao presenteia ninguém (menos no verde, que no maduro):
com pelotes ou com luvas!® pois era { a mér da guerra:’

Para tudo se recomenda:
Para a mesinha, e sorte torta
para gozo, para oferenda,
como em Hanrique da Mota.

Idem, II, 86. Referéncia clara, & destilagdo de vinhos e/ou bagacos. (Ver, aqui adiante, idéntica refe-
réncia em Resende ao referir a cachaga do Abreu «ali prés lados de Osela»! Dos primeiros pode
ter servido para compor e melhorar vinhos na regido do Douro cuja préatica naturalmente seria idén-
tica. (Ver o que sobre isto deixamos dito em Capitulos para a Histéria do Douro. A publicar).

Idem, Il, 82. Creio ser das primeiras, se ndo a primeira referéncia, ao sistema de cultura de Entre
Douro e Minho. A cultura (ou sistema) de enforcado usando as arvores das bordaduras dos campos
e leiras de cultura: olmos {(como vemos), carvalhos e choupos, sobretudo, embora se pudessem as
vides «enforcar» em &rvores de fruto. O sistema de cultura em latadas é mais tardio (processo
selectivo que aqui e ali se vai usando a partir do século XVII). Sé os melhores proprietarios o pude-
ram, porém, ir praticando. Os Monges beneditinos muito para isso contribuiriam nas exploragdes
que directa ou indirectamente controlavam. Mas é um facto que alguma mudanga comegou por ai
levando a um uso mais frequente pelos finais do século XVIII (altura em que em algumas das Casas
se experimentou a cultura em linha) e, depois, durante o século XIX. (Vide OLIVEIRA, Aurélio de —
A Abadia de Tibdes. Porto, 1979). Nao se olvida, que ja em datas anteriores se usava em pequenas
latadas junto as casas cobrindo pequenos alpendres, pequenos rexios e quinteiros. E a esta circuns-
téncia que as latadas vém ja referidas em Mestre Anténio, em 1512. (RIBEIRO, Luciano — Uma
Descricdo de Entre Douro e Minho por Mestre Antdnio. «Boletim Cultural da CMP». Porto. Vol.
XX (1959), p. 9. Outrossim cartografadas no Livro de Horas de D. Manuel). Porém, ndo como sis-
tema generalizado de cultura.

Idem, |, 64 ... cada coisa no seu tempo!

RESENDE, Garcia de - Cancioneiro Geral. |, 344. Primeira referéncia clara a que, ja entdo, nos
vinhos se pedia a qualidade e, pensa-se, que sobretudo fora das adulteragdes... que, identica-
mente, ficam, também, desde aqui, documentadas.
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Assim, p'ra solteira,

p'ré casada , e pré pegal!

E, D. Leonor da Silva,

tanto a pressa casada,

como praga,... vinho bebal...8

«Como a cachaca do Abreu
ali p“rés lados d'Osela,»
para tudo serve o vinho:
limpa a maleita!

limpa bostelal

tira a tosse e a mazelal

tira a lepra do focinhol...?

E a receita tanto vale
pré misero do mendigo
P’, ré vildo, como p'ré frade:
mesmo que o recado acabe
direitinho em D, Rodrigo:
«Levareis mais sobracada
borracha cheia de vinho
a que deis gram topetada
muy bem dada
se cansardes no caminho.
Carrar-vos —eis no que digo
E fazey por ser vermelho
E avé-me por vosso amigo,
Dom Rodrigo,

Pois vos dou tdo bom conselho»'?

Idem, 1, 117.
Idem, I, 59.

Até a mula de D. Diogo

escouceia, faz pirraga

ande ela pelo caminho

Ou presa, as moscas, ha praga,

quando sol aperta em fogo:
«Todos tiveram folganca,
Senhor meu, neste caminho
Cevada, péo, carne e vinho
Tudo foi em abastanca.
Senéo eu, sem esperanca
Qu’sta fome ( e esta sede) por

[heranga

m’ atormenta»’’

Resende foi dos vinhos

um bom conhecedor!

Di-lo sem abatimento,

e, com grande clamor

entre os da Atouguia, Lourinh3
de Lamego, Porto e da Guarda
nao poupa, logo de manha,

o escrivdo — Corregedor:

¥ idem, II, 40. Borracha: recipiente de couro, com bocal de madeira para transporte de liquidos e de
vinho. Mais uma vez, ao lado de outras referéncias, a clara escolha e preferéncia pelos vinhos tin-
tos. Os brancos eram, alids, muito raros e pelo que se v&, muito menos apreciados! (mas no Porto,
onde acorriam os vinhos de todo o alargado hinterland «de cima de douro», desde Lamego aos
«de Vila Real e de Vila real pera baixo». (OLIVEIRA, Aurélic de — Vinhos do Douro na primeira
metade do Século XVII. Gaia, 1982). Os brancos do Douro, aparecem nos mercados do Porto, com
pregos quase sempre superiores aos “vermelhos” (Vide nossos Capitulos para a Histéria do Douro).
Estamos ainda longe dos grandes consumos dos tempos posteriores (Século XVIII), mas fica esta
referéncia & normalidade de vinhos nas refeices do portugués de Quinhentos. Fosse no acompa-
nhamento do peixe (ver a sardinha do Corregedor!) ao mais variado tipo de carnes.

M idem, 11, 271.
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«Tem oficio na cozinha Vai a culpa para a negra:

Das caldeiras mexedor «Ah!, perra do Manicongo
E Sobre lombos da sardinha Tu m’éntornaste este vinho!
Bebe mais fruto de vinha Haa posta de toucinho

12

De quanto leva um tenor» te vou gastar nesse lombol»

Como a trova nédo ofende, Qual qué?
trarei agora aqui Néo fard o que quer
(mui breve e em resumo), Vossa mercél
o que do clero e do sumo
diz Garcia de Resende. «— Aqui estar juiz no Fora!
«Oh vinho quem te perdera mim logo vai té la
Primeiro que te comprara Mim também falar Mourinho
Oh! quem nunca te provara Sacrivam
Ou provando-te morreral Mim medo néo ter no toucinho
Guardar ndo ser mais que vinho,
Que farei em vossa ausencia? Creligam!
Nao posso ter paciéncia
Por vos ver assi perdido! - Chorareis a minha pipa!
O pipa tao mal fundada Do meu bem de Caparica!
Desditosa,
De fogo sejas queimada Oh! gordo padre vigayro,
Por teres tao mal guardada Vés que sabeis que dor é
esta rosal» Ajudai por vossa fee

A choror este fadayro!

Se perdera breviayro

Ou a capa que comprey
Nam chorara o que chorey!»

Idem, |, 102. As inferéncias sdo explicitas: referéncia a terras de bons vinhos no Século XVl e que ja
desde ai seriam dos mais consumidos e apreciados no Pais. Depois, a acusagéo a uma oficialidade
venal, a que os vinhos emprestavam um certo condimento temperamental e comportamenta\. E, ac
que se vé, os vinhos (sempre dos vermelhos) iam muito bem com a sardinha. Qutra referéncia para-
lela a um pescado de largo consumo, que os galegos, do Norte até Lisboa, metiam em grande
quantidade e frequéncia nas terras de Portugal, incluindo muitos centros pesqueiros do litoral.
Sirva o Porto de exemplo. E, como vemos, ndo eram sé os plebeus e populagéo rural que a este
peixe recorria. (Vide nosso e em colaboragdo com LOMBARDERO, Jaime Garcia — Alguns dados
em torno das relagSes entre o Porto — sua regido — e a Galiza na Epoca Moderna. Porto, 1979; Do
Porto a Pontevedra. (Séc. XIlI-XV1]). Pontevedra, 2001. No Prelo).
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Para o Juiz dos orfaos:
«Vos que tendes jurdicam
Naqueles que nam tem pay,
Viynde, vynde, aqui choray
Que eu também drfado sam!»

A reposta

logo ali, bem asinha,

fica posta:
«Esforgay, nam vos mateis
Perto he daqui a Agosto!
A negra fica convosco
Com que vos confortareis.
(Que mais quereis)?
Do perdido nam cureis
Nem que chameis aqui del Rei!
Eu vos consolareil»'3

Mais ha inda pra contar
nas trovas de Mestre Garcia.
Mas, por hoje,

nao direi mais.

Virei aqui em outro dia
porque mui atrasados vao
meus trabalhos sasonais.

Diremos com ele, porém:

Haja merenda, haja tasco,

tdo s6, pelo caminho:
«que renego da renda também
que é menos que o gasto
como renego também do pasto
em que ndo entra o bom vinho»'4

Por remate
e pera qu” Anrique da Mota
nao fique de beica torta
ante o Testamento da Parda,
dispersado o arraial,
ougamos como brada,
com grande contricao,
«a confysam final»:
«In die illa tremenda
quando for o ¢ceo movido
e o vinho falecido
que nam achem quem no venda
nem fiado nem aa tenda
nem per forca nem per roguo.
Domine michi defenda
De tam aspera emmenda!
Ante me julgue per foguol»'®

Agora,
per qu’o fim ndo seja tardo
passemos ao outro bardo:

Idem, I, 253-255. Forte e sarcastica diatribe acerca da luta do clero com os vinhos! (vinho e sexo
s80 coisas que muito convém. E, na falta de um... serve o outro! Refira-se como os vinhos da
Caparica eram dos mais apreciados (celeberrima Caparicae, notissima Flandriae et Gernmaniae
Principibus! cit. em OLIVEIRA, Aurélio de — Capitulos para a Histéria do Douro). Veremos aqui
ainda outras alusdes muito elogiosas a esses vinhos. Estas estrofes andam, porém, carregadas de
outras significancias, na verdade, muito mais extensas e importantes que o consumo de vinho, pro-
priamente dito (Vide nosso: Nos Rumos da Modernidade. Braga, 1999). Paralelamente, outro dado
de relevancia atinente as vinhas: a de que a maturagdo plena, e a colheita se faria, entfio, habitual-
mente pelo més de Agosto. Referéncia a reter para a Histéria do Clima em Portugal (Sem mais,
vide nosso: Clima e colheitas em Portugal. No Prelo. Parte em, nosso, Capitulos para a Histéria do
Douro). Estamos ainda na primeira metade do século XVI.

Idem, Il, 102.

Idem, I, 265/264.
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TERCEIRA LEITURA

«E pois o primor inteiro
nace aqui em tais lugares,
e todo o al he grosseiro,
nao presuma o sovereiro
de dar tamaras docares.
Gil Vicente, o autor

me fez seu embaixador,
mas eu tenho na memdaria
que pera tao alta histéria
naceo mui baixo doutor»'®

Nos vinhos e nos frutos

se esbugalham

(no Auto dos Quatro Tempos)
os desejos do vildo,

passados os rigores do Inverno,

chegados os beneficios do Veréo:

Pelo estio,

apetitosos e cobicados

séo, por todo o lado, os frutos:
para as gentes mesquinhas

e caterva de animais

Idem, IV, 320-322.
Idem, IV, 264; V, 201.

BEEEE

Martires. Braga, 1999).
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«que muito gostam de furtar
e pascer,
polas vinhas

que ndo puseram seus pais»"’

Do plantio a colheita

sdo cuidados, trabalhos mil!
Come o senhorio a renda,
come o bacelo a cabra vil 8.

A cava das vinhas,

diz o nosso Mestre Gil,

é trabalho bem esforcado
bem suado e bem servil'?.

Se o da terra se vai

outro logo aqui vem.

Bebe o perro e come o lobo
da vinha que o escravo,

a todo o custo, mantémZC,

Ter vinhas em Mestre Gil

ja ndo é desdém nem vileza.
Produzem bom rendimento,
sao sinal de riqueza,
prenincio de bom casamento:

VICENTE, Gil — Obras Completas. Lisboa, 1942-1944, (Classicos Sa da Costa). VI, 64 .

Idem, V, 357. Uma realidade social (e econémica) grande: o peso das rendas agricolas que com
encargos da feitorizagio levava tudo ao lavrador, mesmo num sector que ja seria mais rentavel — a
lavoura dos vinhos. (Vide Nosso, Braga e o Arcebispado no tempo de D. Fr. Bartolomeu dos

Idem, IV, 264. A estrofe anterior como esta, documentando a entrega dos trabalhos agricolas aos
escravos — realidade social e econémica muito importante e significativa em Portugal, sobretudo na
primeira metade do século XVI. Saida da populagdo (com claros reflexos na produgio agricola,
tenha-se dito também o contrario) e sua substituicdo pelos escravos. A vinha, pode ter sido, sobre-
tudo no Sul, um dos sectores que mais utilizou essa mao de obra africana. E mesmo possivel que
ao lado dos aglcares nas ilhas e no Brasil se pudessem contrapor, na metrépole, as lavouras dos
vinhos como das fainas em que mais foram utilizados! (Mas ficam por aprofundar estas realidades

aqui to so sugeridas ainda que devidamente documentadas)!
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«Tem muitos pomares e vinhas

E mil pinhas

de rosas para folgares

Tem vilas e lugares

E mais de trinta e nove galinhas!»?!

Que néo entre bicho em rolhal
Depois de longos caminhos
(na Romagem dos Agravados)
Mestre Gil, alfim, faz escolha:
maus vinhos e maus vizinhos
ali vemos, ajuntados??.

Aos menos bons das Castelas
antepde, Mestre Gil, os das Beiras.
Em frescos pichéis de barro
(venham eles per almocreves,

per bestas muares ou per carro).
«Trazei os vinhos das Estrelas»!
mesmo que em preco careiro
sempre serd preferido

«traze mais um pao

E o vinho das Estrelas.

— Quanto trazerei de vinho?
Trés pichéis deste caminho.
Dais-me um cinquinho, no mais?
~ Toma ahi, mais dous reaes»?4

Ali p'rés lados de Celorico
e pelas Terras do Sardoal
cantar, bailar e beber
todos gostam, n3o al?®

Bom comer, melhor beber
todos querem, pois entéo!
Até o clérigo relapso o diz
pela voz do Ermitdo:2¢

«E que fosse num deserto
D’ infindo vinho e péo

E a adega muito perto.
Bem longe a contemplacao!

«ao castelhano vinagreiro»®3

Idem, I, 60. As frutas e os vinhos seriam no século XVI (como posteriormente) dos sectores mais
vantajosos da agricultura nacional. Mercé de factores vérios que ndo se podem aqui analisar com
mais detalhe. Os vinhos sobretudo, beneficiando de uma “liberdade” do comércio e circulacéo
invejéveis relativamente a outros produtos de primeira necessidade, puderam constituir, quase, um
ramo a parte na economia agricola nacional. Na sua cultura e no seu trato se fez riqueza e se
obteve até as vezes nobilitagao! (Mais uma vez sirva de exemplo o que se passou no Porto com os
vinhos e os vizinhos-cidadaos «criadores de vinhas em cima de doiro» no Século XVl e seguinte(s).
(Vide trabalho nosso ja citado).

Idem, V, 79.

Idem, V, 102-103. Indubitavelmente os vinhos das Beiras eram dos que mais circulavam. E a maioria
deles extraiam-se do Vale do Douro da margem esquerda onde se localizava Lamego - que ndo
era a Unica terra que produzia e exportava bons vinhos. lam para todos os lados j& no Século XVI:
para o Minho, para o Sul, para as Castelas, para a Corte, pelo rio em barcos, mas também entra-
vam no Porto «per almocreves per bestas muares e per carron — 0s meios que indubitavelmente
mais se utilizavam nos itinerérios terrestres ( Vide Capitulos para a Histéria do Douro). Nota: docu-
mentada também o gasto e consumo de vinhos vindes de fora que concorrenciavam com os portu-
gueses.

Idem, 103.

Idem, IV, 221. Outra referéncia a terras de bons e de muita produgéo de vinhos. Em particular os de
Celorico da Beira. Baco, crismou o lugar, por isso, de Celorico — o Bébado! (Vide Capitulos para a
Histéria do Douro).

Idem, IV, 216-217. N&o o dizia s6 Gil Vicente. Ribeiro Chiado (15457) glosava-o noutro mote: «Mui
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A ceia e jantar, perdiz,

ao almoco, moxama

E vinho do seu matiz!»

E, pela noite,

«que a filha do juiz

me fizesse sempre a camal...»?’

Para uma boa vianda

E logo ali Ihe deu a sova,

que nem marido depois da boda:
«foi e esfarrapou-me toda
do cabecgdo & camisal»
(Ja ndo era a vez primeira
desta moga vinhateira):
«Assi me fez dessa guisa
outro, no tempo da podan»!!130

se requer do melhor vinho.
Assim, na "ovelhada” das Beiras
«ou p réa metade d”um cabritinho»?8

Também do comer

das uvas e das ameixas
Branca Anes — a Brava -
A vinha ou o vinho sdo do marido fez as queixas:
(na Farsa de Inés Pereira)

um sinal de perdicaol!

Que o diga o Clérigo da Beira
quando a Lia, deitou a mao!...2?

«e sobe o malvado &s figueiras,
come o verde e o maduro;

e quantas uvas penduro

jeita nas gorgomileiras:

E ndo era nada estouvado parece negro monturo.
este discipulo de Baco,
este créligo sangacho: elle me vindima as parreiras
vede, 4!

«Diz que havia de saber

e nao sei que faz das uvas»®'
se eu era fémea ou machol» Ha bons vinhos pelo Centro.
Também os ha por Cascais.

Mas os da Candosa sdo aqueles

que os ratos preferem mais®?.

BE
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will
ol —

bem se pode viver / sem ver auto nem autinho / pao, carne pescado e vinho / isso s6 queria eu ver
/ porque isto anda o caminho». (Auto da Natural Invencdo. Ed. do Conde da Sabugosa. Lisboa,
1971, p. 89).

Idem, IV, 216-217.

Idem, V, 111. Boas carnes exigem bebida, e boa bebida. Vinhos dos melhores. Para os
Quinhentistas apreciadores, sempre, sempre, dos vermelhos!

Idem, V, 223.

Idem, V, 224. A socio-antropologia do vinho, (como o imaginério do vinho) tem um selo e um itine-
rario eminentemente masculino. A cerimenaria e a liturgia do vinho sdo, efectiva e essencialmente,
masculinas. Em algumas tarefas, porém, e como se V&, surgia ja também a mulher. Entio Baco, do
podador ao clérigo, ndo perdoal

Idem, |, 227.

Idem, V, 350. Novas referéncias a outras terras de vinhos, com alguma circulacdo no mercado
interno. Alguns deviam essa irradiacdo aos habitos de origem de alguns estratos sociais que se
deslocavam pelo pais, como era o caso dos ratinhos que afluiam as fainas sasonais do Sul e da
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Menos bons sdo os do Minho
na vicentina ementa,

excepto os de Riba d'Avia.
Mas, a outros,

da ma fama ndo isenta:

«Os de Obidos e Santarém?

Ao clérige da Beira

recomenda

que alimpe mui bem a pia

e ndo asse sempre castanhas!

E, em levando a vinha a merenda,
que com frangas e capdes,

(ou galinhas)

Se aqui pedirem pousada marmelos e melbes
Dem-lhes tanta bordoada

Como de maus vinhos tem!»

ou noutros cuidados,

& se ndo prenda®.

E nas tabernas das Beiras

os vinhos nao correm a sos.

Ha de toda a trataria:

da manteiga ao veludo,

do péo de calo, as filhos.

Todo o género de mezinha abonda
que, com gaitas e mogas formosas,
fazem curta a noite longa:34

Capital levando atras de si os vinhos que mais apreciavam — os da Candosa (que, alids, eram tam-
bém das Beiras geralmente produtora de bons vinhos. Como acima se referiu).

Idem, VI, 243. Mestre Gil ndo apreciava nada estes vinhos a avaliar por esta saborosa referéncia aos
destas proveniéncias. Dos azedos do Norte que se cultivavam de enforcado — mas que sé para
enforcados serviam, como dissera Miranda — exceptua porém os de Riba d'Avia. Referéncia a subli-
nhar, por que denuncia alguma penetragdo destes vinhos (na verdade, da Galiza) em alguns merca-
dos; cremos que essencialmente na Capital. Mas os de Mongéo aparecem varias vezes referidos.
Idem, V, 351. As estalagens tiveram uma relevancia muito grande nos circuitos dos mercados inter-
nos. Para alguns produtos, como locais e centros de consumo de determinadas mercadorias. Entre
elas os vinhos (até pelos seus efeitos colaterais nesses lugares de convivio)... Depois, também, como
nédulos importantes da circulagdo de outros produtos. Finalmente um papel ndo menos relevante
em termos socioldgicos e culturais. Passe, na verdade o escéndalo da afirmagdo. A importancia na
manutencéao e difusdo de temérios, modas e manifestacbes etno-musicais e literarias histérias, tradi-
¢bes, romances etc. (de que muitos almocreves eram, alids, bons cultores e bons difusores. Foram-no
ainda por muitos tempos dentro da Era Modernal (Para quem ndo me acredite, vou citarme mais
outra vez: Peregrinacdo por Terras de Portugal em meados de Seiscentos. «Rev. da Fac. de Letras,
Filosofian. Porto. 2* Série, n® 14 (1997). Olhares e impressées do Porto Setecentista. 1789-1790.
(James Murphy). «O Tripeiro». N°12 (1998). As estalagens da Beiras estdo aqui expressamente referi-
das pela sua importéncia estratégica (e, logo, de grande frequéncia) entre as terras mais povoadas
do Norte e os maiores centros consumidores do Sul. E mais se poderia dizer, mas ficamos por aqui.
Idem, V, 17- 24. Para |4 de mais uma violenta cacetada no clero (muito se meteu Mestre Gil com ele
(e nem por isso o puseram a assar, na fogueiral) esta referéncia marginal mas muito de fixar e reter:
a enorme importancia da castanha do Douro e das Beiras no cicle alimentar ndo sé da regifo como
de muitas outras localidades para onde era exportada em grande quantidade incluindo ilhas, ultra-
mar e até para o estrangeiro. Nestes tempos era cultura mais importante que os vinhos. E dela,
como vemos, todos se alimentavam. Um substituto ou um complemento da produgéo cerealifera
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Reparem também naqueste: Para o bom desempenho
Musicado (ou ndo) com alalde do clérigo com a donzela,
Vinho bom cura a peste a par de outras mezinhas,
e faz mui bem & saude!3¢ (ndo diz bem como é
entre os sumos do marmelo
Para o sdo e as favas de Guiné...)
Pr'o “aleijado”, muito se lhe recomenda
Pr’ & doente tomar o suco das vinhas38.
ja la dizia Resende
numa rima mais corrente: Entre os vinhos claretes,
«he hda cousa muy sad entre os brancos e os tintos
pera os corrutos aares Mestre Gil da os conselhos!
nos dias caniculares Para as boas refeicdes?
o beber pela menhaa «muito bons vinhos, vermelhos!»3?

Atouguya ou Lourinhaa
Quem nam tiver, Caparica
Sobre pera ou macaa

E o alheé cousa vaa

Em salvo esta, quem repica»3’

will o
<l

35

muito importante! Por outro lado, a referéncia a pia, ndo tem apenas efeitos sarcésticos e ridiculari-
zantes: era a castanha o principal alimento dos suinos das Beiras, razdo, alids, das suas excelentes
carnes e presuntos, (pelo menos assim opinava outro bom comedor — Rui Fernandes). Dali saiam,
por esses tempos &, para diferentes terras e muita quantidade para a capital do Reino e mesa de
Sua Alteza (a darmos crédito, como se deve ao «tratador das lonas de El Rei» que tal nos assegura,
pelos anos de 1530-1532! OLIVEIRA, Aurélio de — Capitulos para a Histéria do Douro).

Idem, VI, 241.

Idem, I, 265. Gil Vicente diz o mesmo pela boca de Maria Parda (Atouguia, Abrigada, Curujeira.
Idem, VI, 241).

Idem, VI, 106-105. Referente também as notas anteriores: novas alusées a terras de bons vinhos.
Recomendavam-se, porém, estes bons vinhos para mesinha, louvando-se os seus efeitos benéficos
para a salide em beberagem acomodada e atempada: recomendavam-se como mata-biche, logo
manhé& cedo, fizesse calor, fizesse frio. Estas propriedades terapéuticas sdo, pois, recomendadas e
reconhecidas por Resende. N&o menos recomendados se faziam, como vemos também, pelas suas
propriedades afrodisiacas, a que o clero, pelos vistos, recorria com desabusada frequéncia. (Falo
apenas pelas repetidas e muito interessantes referéncias, quer de Mestre Gil quer de Resende, do
qual ndo aduzo aqui tudo). Ora sés ora, as vezes, calibrado com outras drogas. (Veja-se aqui as
referéncias aos afrodisiacos da Guiné e de outros lados). Poderia juntar (mas aqui ndo posso) que
as qualidades medicinais do vinho andam referenciadas por outros lados, inclusivé em alguns dos
primeiros tratados dos fisicos e médicos da altura (inter alii: «ut insignis Medicus de iilo dicere sole-
bat...» apud VASCONCELII, Ant. — Anacephaleoses). Ora tomados sés ora em adequadas misturas.
As outras — as suas propriedades baquicas e afrodisicas — demasiado glosadas e cantadas para que
pasmemos com a referéncia. Dai a sua encantadora presenca que estes poetas — cujas alcovas e
adegas estamos revistando — de modo algum esquecem ou dispensam. Mais vale uma pequena
ajuda que uma grande compreenséo! - terdo implorado, frequentemente, a Bacol...

Idem, VI, 116. Disseram alguns (e ja escreveram) que os claretes aparecem em Portugal muito tar-
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A apologia da bebida

pela boca do romeiro meéo,
vara e cabaca na mao,
encontramos, de seguida:

Em bebendo:
Ahl
«N&o ha hi tal coracédo
Como depois de beber!...
Que Deos nao he sendo prazer,
e quantos santos 3 estdo
o dirdo, se for mister»*?

Mas,... para além do vildo
Mestre Gil traz a lica

todos os que, pela minh&o ,
logo o tomam, durante Missa.

Fugindo aos azedos de Basto
a caterva do Clero tem
desde Mongéo a Sacavém
nos vinhos, guloso pasto:

O Cura, o arcipreste, o capelao
como também o Patriarca
os topa de borracha na mao,
andem de mula ou de barca*!.
«He Cura do Lumiar
sochantre da Mealhada
arcipreste da canada,
bebe sem resfolgar.
He capelédo terrantés
bom ingrés,
Patriarca em Ribatejo
bebera sobre hum cangrejo
as guelas dum francés.

Danor, di-me, he Cardeal?
D "Arruda ou da Caparica?
Nenhua cousa lhe fica
sendo sempre o vaso tal»/*2

Dele bebem os meados
Ainda mais os taberneiros.
Dele os judeus, os traficantes,

os poltrées, os Cavaleiros3

2

=
P

43

diamente. Seriam filhos de Setecentos e, sobretudo, Oitocentos — (e também para outros, foram os
mesmos ingleses que o descobriram!). Fica aqui esta referéncia vicentina: a preferéncia, como aqui
vérias vezes vem referido, ia para os tintos (independentemente da sua cor). Ainda que segura-
mente menos correntes que os outros no Século XV, os claretes corriam entdo, fossem de mistura,
fossem de fabrico, fossem de cultura de castas e variedades adequadas. Fica a esses peritos o
esforgo de esclarecer a sua genética. Sendo certo que até a poderée ir buscar a tempos muito mais
recuados. Ja em 1377 se fazia destringa entre tais Vinhos (OLIVEIRA, Aurélic de — Capitulos para a

Histéria do Douro).

Idem, VI, 146. Outra estrofe, esta de Mestre Gil, (para a de Camdes ver Nos Rumos da
Modernidade) que seguramente passou desapercebida aos “catadores” de heresias (ou ousadias)
da Inquisicdo! «Que Deus ndo é sendo Prazer» (l...). Que herética e comprometedora igualdade
entre o Prazer e a Divindade e entre Esta e o Prazer! Apenas liberdades baquicas?

Idem, IV, 135.

Idem, IV, 135. Novas referéncias a terras e vinhos de qualidade (aos quais o clero — ao que se vé —
dava clara preferéncia). Os monges bentos de Entre-Douro-e-Minho, sobre os verdes que conhe-
ciam, preferiam os macios de Tras-os-Montes que almocreves, por vezes privilegiados, levam as
portarias dos seus mosteiros, bem como os «maduros de Mongao», sobre os quais para melhor o
poderem beber, impuseram rendas directas. (OLIVEIRA, Aurélio de — A Abadia de Tibaes).

Idem, II, 93.
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Que todos o tomem também.
Mas ndo tanto com’ 6 bebarro
Que, pelo bafo que tem,
espanta os bois e o carrol44

Mestre Gil levou & Feira

toda a casta de mercadorias:
Patos, cabras, francelhos;

ovos, azeite e morcelas;

carne de cdo, de gato e moelas.
E também levou galinhas!
Quase se esquecia de Baco,
Passou de raspdo pelas vinhas!*?

A contra-tempo,

perorando,

quase sumido,

na tenda o vem a expor

esbracejando,

- Heil fregués, amigo:
«Néo julgueis vés pola cor!
Porque em al vai o engano
Ca dizem que sob o mau pano
Estd o bom bebedor
V&: ndo digais mal do anol»*t

Idem, VI, 423.
Idem, I, 237.

Idem, |, 214. Parece-nos, em termos enoldgicos, particularmente importante esta passagem. O
paladar, gosto e preferéncia dos vinhos ndo se deve tomar principalmente pela cor. (E parece que
néc se tomava para os apreciadores ja no Século XVI). Mestre Gil assim opina e, por isso, deixou
sentenca. (Pode ser jd a recusa ou denuncia de misturas e corantes, mas, acima de tudo, como
estamos em crer, a preferéncia pelo apaladar dos vinhos e pelas suas qualidades enolégicas que
muito pouco podem ter a ver com a cor ou podem estar muito para além dela. Mestre Gil aparece-
-nos como o primeiro enélogo. Soube antepor a cor, o paladar e o aroma. Sobre isto outra
expressa referéncia aos vinhos cheirosos (no Pranto da Maria Parda) — vinhos «bem recozidos (isto
¢, velhos) e de muy bés cheiros» (V1. 241).

Idem, VI, 241; IV, 134. Novas referéncias a terras com vinhos apreciados e de gualidade no Portugal

O impagével Mestre Gil,

com desmedidas chalacas,

gue a mofa e o riso embarga,

de Baco se despede, pelas pracas
nas travessuras e ardil

do Pranto de Maria Parda.

Para que o meu rabiscar

ndo estrague piada tanta,

em antologia vou deixar
como a Parda pintou a manta.

Antes se diga, porém,

que muitas casas,

na Capital,

Os ramos a porta tem,

onde ha mocas e ociosos

a par de vinhos cheirosos
como horteld ou alecrim,
venham eles de Moncao,

da Arruda, Landeira ou Cartaxo
ou dos lados de Almeirim#”.

As ruas?

Umas atras de outras so!
Vao da Rua da Ferraria

E da Cata que Faras

até rua de S. Gido!48

de Quinhentos umas coincidindo com as Resende, mas outras nao.

Idem, VI. Pranto da Maria Parda.
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Ele € a Praca dos Canos!
Ele é o Poco do Chaol
(acrescentaria também

as do Poco do Borratem)!
Inda mais a rua dos Fornos,
‘té Travessa do Mata-porcos
(onde a Biscainha nao fia

«quatro ramos bem cagados
os tornos todos quebrados
aos bicos de minha mama»>C.

Vi, também, no motete
beber Parda por cabaga.
Diabo da porcalhona,

e regateia meus trocos)! até no mijar tem graca!®!
Os ramos e as “capelas” Como no verso sou bem fraco

P

a mitde também vio aqui vos deixo, finalmente,
os arrotos da Maria Parda,

o Testamento de Baco:

(passo sim, passo nao)
desde a Rua da Mouraria
até a Baixa da Ribeira

(onde a Parda passara um dia «A minha alma encomendo

em acesa taverneira)*?

Mas, se a Parda ndo mente,
nunca houve tanta rama,
assegura Gil Vicente,

como nos Bairros d’Alfama.

Desta, afirma serem tantas
como as pulgas |a na camal
Eis — como diz -

(pondo o dedo no nariz):

a Noé e a outrem ndo

E meu corpo enterrarao
Onde estdo sempre bebendo.
Leixo por minha herdeira
Lianor Mendes d’Arruda

Que vendeo como sesuda
por beber, té a peneira.

[tem mais mando levar
Por tochas cepas de vinha
E huma borracha minha

Com que me hajam d’encensar,

Idem. Passim

Idem. E referente também as notas anteriores: Gil Vicente acantona aqui de medo muito explicito
quer os principais mercados de vinhos na capital quer, sobretudo, aos de consumo, aludindo tam-
bém as numerosas casas, tabernas e tascos para sua beberagem. As ruas sdo expressamente referi-
das. Casas de folia, jogo e prostituicdo, por onde a Maria Parda evidentemente peregrinou ora sé,
ora muito bem acompanhada. Mais uma vez, ndo esquecendo os clérigos que, em Gil Vicente e
Resende, sdo, de facto, dos melhores e mais entusiasticos devotos e cultores de Baco, (salvo, claro,
esta desgracada da Maria Parda e, umas quantas outras como a Joana ou a Lianor Mendes de
Arrudal...) Dado importante também a reter é a presenca de vinhos estrangeiros. Mas n3o vimos
outros que ndo os das Castelas. Uns fracos (ou menos bons), mas outros inegavelmente bons: des-
tes os de Riba d'Avia e os de Madrigal (Idem, VI, 242). Seréd uma presenca incomodativa para a pro-
dugéo nacional. Viria porém, e por fim, a ser proibida a sua introdugdo no Reino em 1683 (nesta
altura, envolvendo também os da Catalunha) (OLIVEIRA, Aurélio — Capitulos para a Histéria do
Douro).

Idem, VI, 235.
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Levar-me-do em hum andor
de dia, as horas certas

Que estdo as portas abertas
Das tabernas por hu for.

Diante, irdo sem pejo

Trinta e seis odres vazios,
Que despejei nestes frios,
Sem nunca matar desejo.

N&o digam missas rezadas!
Todas sejam bem cantadas
Em framengo e alem&o!
Porque estas me levardo
As vinhas mais carregadas!

Item, dirdo por dé meu

4, 5 ou Dez trintarios,
cantados por tais vigarios

que ndo bebam menos que eu.

Sejam destes, trés d’Almada
e cinco daqui da Sé

que todo eles sdo

dos bons filhos de Noé

a quem sou encomendada.

Item, mais me cumprirdo
As seguintes romarias

Com muitas ave marias

E nado curem da de Mongao.
Véo por mim a Santa Orada
D’Atouguia e d’Abrigada

E a Corujeira Santa

Que me deram na garganta
Salde na peste passadal

Assi por me salvar

Fiz este meu testamento,

Com mais siso e entendimento
Que nunca me sei estar»’2.

Mais continha o estromento.
Mas, j& que Baco nos chama,
e tempo mais,

ora, nao temos,

fagamos como & moirama,
antecipado encerramento,
lhe demos,

por momento.

Idem, Pranto da Maria Parda. Passim. Para além de outras referéncias que aqui deixaremos de
explanar, chame-se a atencdo para esta expressa aluso a principal clientela estrangeira em torno
dos vinhos de Portugal, nesta altura, em Lisboa — «framengos e alemaes». Eram uma boa clientela
na Capital onde, pelos vistos, muito se falava em flamengo e alemao! Mas n&o sé na Capital. Eram
também muito numerosos no Porto. Aqui, foram os comerciantes mais numerosos durante todo o
século XV e até cerca de 1650. E foram eles os principais consumidores de vinhos, até as facilida-
des comerciais ora concedidas, ora impostas, pelos ingleses. (E resta ainda por averiguar a sua
mais que plausivel influéncia na “preparagéo” dos vinhos que consumiam ou levavam para suas ter-
ras (A. Oliveira, Capitulos para a Histéria do Douro).
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RECOMENDATIO:

Do testamento da Parda

E do pichel de Mestre Vicente

saiu a sentenca final

(se a leitura acerta e ndo mente):

Dos Vinhos?

- Sempre, os vermelhos

(sem que na cor vé o engano

como a bostela sob o pano)!

Na idade?

— Bem recozidos — velhos!

No aroma?

T30 subidos com’ ds olmeiros!

Hfl..Hfl.. Ah! —

Sempre ... sempre «de mui bés
[cheiros»)...>3

Por bofé acredite, amigo leitor,

todo o vinho que havia

na casa destes poetas.

Agora, beml!... Deus vos ajude
e vos dé muita salude.

Dizer de Baco em Gil Vicente
D’ outra maneira ndo pude®*.

NB: / P.S.

Como esta Acta

tem sa fim ordenado,
trovadores e eu pomos fim
ao roteiro iniciado.
Entretanto...

oremusl...

Vera, ende,

de Baco o peregrino,

a via sacra completa,

nao seja com’ O incréu prometemos,

nao faca com’ &s patetas! em texto mais alongado.

Neste dia, revistamos

Idem, VI, 241. Quer dizer: os endlogos portugueses (e creio que mesmo europeus) poderiam tomar
Mestre Gil Vicente como o seu Patrono. Ndo conhego, em tempos tdo recuados, mesmo entre a
literatura estrangeira, (para estes tempos) tdo apuradas e tdo concretas referéncias as qualidades e
requisitos com que se devem chancelar os bons vinhos. Na verdade, para além de uma verborreia,
por vezes bem extensa e complicada, que tantas vezes nada diz, pois que tanto se pode apor aos
vinhos, como as filhds ou a banha, de uso indiferenciado, caro, tanto ao tintureiro como ao alfaiate
ou serralheiro (rectilineo, curvo, riscado, redondo, nebuloso, claro, lascado, argiloso, granitico,
areado, metalico, enferrujado, diamantino, prateado etc., etc.) — deixou Mestre Vicente uma alusdo
precoce, (este Canto e este Pranto da Parda parece ter sido escrito em 1522 ou mesmo antes)
clara, simples, directa e expressiva as principais qualidades que se requerem aos bons vinhos. Dic
pauca et delectaberis! Como quem diz: — diz pouco e acertaras!... Por isso, / Subvenite, sancti Dei
(Idem, VI, 239) / de tdo tarde que me deitei / e dos olhos gue nao laveil / Misere! amici meil...
(RESENDE, Il, 254-55).

RESENDE, VI, 119.

Amigo leitor,

néo se enfade

c'o a autoria das citas.

Para qué beber em outros

que de capa embocados

(mas ao sol bem penteados)

se fartaram nas minhas pipas?!...









«Paisagem do Douro. Foz Céa». Foto Alvao, ca. 1940 (Col. IVP).
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O vinho e a pretensa Barbarie

dos povos galaicos

A cultura do quotidiano pertencem conhecimentos que sdo universais.

Aos Chineses ¢ atribuida a invencdo das massas alimentares, séculos depois
divulgadas por Marco Polo em Veneza; o meldo terd sido levado de Napoles para
a Franca pelo rei Carlos VIIl; a massa folhada, ao que se diz, foi inventada por
Claude Gellée antes de tornar-se, em Franca, num pintor de reconhecidos méri-
tos; o paté de foie gras foi inventado em 1788, em Estrasburgo, pelo marechal de
Contades (Flandrini e Montanari, 1996, 7); as tripas @ moda do Porto nasceram de
uma necessidade alimentar da populagdo da cidade num momento de crise mili-
tar; foram os portugueses, com mais de uma centena de receitas, que fizeram do
bacalhau um dos mais afamados pratos da culinéria portuguesa e quicé da cozi-
nha ocidental. Nunca, um peixe do reino de Neptuno, mereceu tanto génio inven-
tivo nem chegou a mesa dos consumidores sob tantas e variadas formas.

E evidente que a alimentacio variou ao longo da Histéria e de acordo com os
povos. Alids a dieta alimentar de um povo, nos seus aspectos gastronémicos e
nutricionais, resulta de uma série de interacgdes, entre as quais avultam os facto-
res étnicos conjugados com os aspectos culturais, entre os quais avulta a religido
e naturalmente os aspectos géo-climaticos (Gonzalez Turmo; Romero de Solis,
1996,136). Na adrea mediterranea, judeus e muculmanos excluiram o porco dos
seus habitos alimentares (Goody, 1995, 109); os catdlicos ainda conservam, nos
dias de hoje, o hébito, ja ndo o principio, de abolir a carne na Quaresma.

A trilogia mediterrénica padronizou o trigo, o vinho e o azeite como alimentos
basilares da alimentacdo dos povos que séculos a fio viveram nos territdrios confi-
nantes com aquele mar. Gregos e Romanos, cada povo & sua maneira, pautaram
0s seus conceitos civilizacionais, pelo consumo de tais produtos, apodando os
outros de barbaros, porque e de acordo com o conceito homérico «ndo eram

M Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Coordenador da equipa de Histéria Antiga do
GEHVID.
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comedores de pao» (Finley, 1982, 58; Vidal-Naquet, 1983, 45). Foram alias os
Romanos que transformaram o vinho em produto de consumo ordinério (Tchernia,
1986).

O Homem civilizado, no conceito classico, é aquele que convive. O Homem
civilizado ndo come so. S6 o faz por necessidade de trabalho ou porque vai em
viagem. Comer é um acto social. Assim o entendeu, por exemplo, Plutarco
quando escreveu «ndo nos sentamos a mesa para comer, mas sim para comer
juntos». Assim era o acto de beber para os Gregos, ja que o symposium - ritual
colectivo em que os convivas, sob a invocagdo de Zeus, celebravam Apolo atra-
vés da poesia e do vinho que os fazia incorporar o espirito de Dionisio — mais ndo
era que uma importante manifestacdo de vivéncia social (Vetta, 1998, 149). Para
Gregos e Etruscos o vinho era uma forma de comunicar com a divindade. Ambos
ndo usardo o vinho como elemento essencial de uma refeigdo. Os Gregos néo o
bebem enquanto comem, pelo contrario, para os romanos, o vinho é parte inte-
grante do banquete. Apesar das diferengas, para todos eles, o vinho é um dos
mais importantes elos culturais, um sinal que distinguia os povos civilizados dos
barbaros. Os primeiros sé6 bebiam o vinho misturado com dgua — o vinho puro era
bebida de deuses — os barbaros, porque desconheciam as sementes da civiliza-
¢do e porque ndo sabiam dominar os seus instintos, bebiam-no puro, até & sacie-
dade. Assim exteriorizavam a bestialidade dos seus sentimentos, provocando dis-
turbios e demonstrando a ferocidade selvagem em combate (Quesada Sanz,
15995,.281).

A alimentacdo mediterranica do homem civilizado incluia o vinho, o azeite e o
pdo, mas também as leguminosas (favas, grdo-de-bico, lentilhas), as horticolas
(alhos e cebolas), as couves a quem Catdo teceu um verdadeiro hino, sem esque-
cer os nabos e as plantas aromaticas. Se a este grupo juntarmos ainda os figos,
teremos entdo a base alimentar de Gregos e Romanos e o tdo apregoado princi-
pio da frugalidade. Séneca, por exemplo, em viagem, contentava-se com um
pedago de pdo e um punhado de figos secos (Dupont, 1997, 184).

A tdo propalada ideia de frugalidade, que imperava entre Gregos e Romanos,
né@o excluia o principio do banquete, nem tdo pouco justificava a opinido daque-
les que neles viam a afirmagdo do vegetarianismo.

O banquete é o convivio que os selvagens desconheciam e os semi-selvagens
raramente praticavam. Participar no banquete era estar integrado numa comuni-
dade, fosse ela familiar ou de grupo. O banquete era a expressdo da comunidade
hierarquizada, expressa no lugar que se ocupava a mesa, nos alimentos que se
consumiam, no numero de pratos que se serviam (Pasquier, 1988, 323-332).
Haverad melhor exemplo que o banquete de Trimalquido descrito por Petrénio?

Apesar dos povos classicos privilegiarem os cereais e os produtos da horta, de
fazer do péo e do vinho — «p&o e vinho e anda a caminho» diz ainda hoje o afo-
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rismo popular — néo significa forgosamente que nao fosse consumida carne, peixe,
bem como outros produtos, nomeadamente ovos e leite. A expressdo«ndo come-
dores de pdo», na linguagem homeérica, podera muito bem ser entendida como
homens que ndo conhecem ou sé esporadicamente praticam a agricultura, povos
que ndo comem pao, nem bebem vinho, porque o seu alimento é a carne e a sua
bebida o leite.

S&o homens que viviam em pequenos grupos, semi-némadas, porque acompa-
nhavam os seus rebanhos, gue ndo viviam em nucleos habitacionais com regras,
com deuses, com ordem social hierarquizada e estabelecida. Deles tudo havia a
esperar. O ciclpode Polifemo comeu os companheiros de Ulisses e mitigou a sede
com o vinho puro que o herdi transportava; os soldados iberos lancaram-se no
combate depois de terem ingerido enormes quantidades de vinho puro (Plutarco,
Dion, XXX, 3-4). A alimentacdo dos selvagens era carne crua, porque ignoravam o
fogo ou porque Ihes era dificil conserva-lo aceso nas continuas andangas atras dos
seus rebanhos.

Os Romanos consumiam carne. A carne dos sacrificios, porque continha forca
simbolica. A matanga, tal como a hecatombe dos gregos, tinha o sentido de
expiagdo das faltas, através do expediente da oferta aos deuses e da distribuicido
da carne. Os animais, que eram para consumir, eram antecipadamente sacrifica-
dos. Os deuses recebiam a sua parte e a restante era vendida nos talhos das cida-
des. Excluidos, por motivos dbvios, estavam os animais cagados em montarias,
porque escapavam a légica intrinseca do sacrificio (Dupont, 1996, 173-188).

Em Roma, a carne de maior consumo era a do porco (Polibio, Histdrias, XlI, 4).
Consumidas podiam também ser as cabras e teoricamente as ovelhas, sé que
estas, por causa da |&, sé eram sacrificadas em condigdes de excepgédo. Para
alguns autores gregos e latinos, abater bovinos equivalia & consumacéo de um
crime. Todavia os egipcios sacrificavam bois e vitelos, mas ndo as vacas porque
estavam consagradas a deusa [sis.

Os bovinos s6 eram comidos j& velhos e quando ja ndo tinham préstimo para o
trabalho. Dificilmente os agricultores romanos passavam sem a forga do seu traba-
lho, sendo de extrema utilidade em terrenos dificeis e sobretudo onde era neces-
saria a forca concertada de varios animais no transporte e nas lavragens. Dificeis
de imaginar sdo algumas das paisagens agrarias do Noroeste da Ibéria, por exem-
plo no Minho e Douro, sem o precioso auxilio dos bovinos.

Por exclusdo de partes, o porco era portanto o animal doméstico por excelén-
cia, aquele a quem Cicero apelidou de «despensa ambulante» e que no periodo
imperial era distribuido gratuitamente, juntamente com o pé&o, aos deserdados da
cidade de Roma.

Urbanos e civilizados foram os Gregos e os Romanos, conceitos que progressi-
vamente foram-se alargando a todos os povos que os Romanos foram conquis-
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tando e romanizando. Até as respectivas conquistas, salvo os Gregos e algumas
das civilizagdes do Médio Oriente, todos os demais povos eram considerados e
apelidados de bérbaros. Nao tanto pelo seu modo de vida — neste capitulo os
Romanos nunca foram téo fundamentalistas como os Gregos — mas porque houve
povos que ofereceram feroz resisténcia as armas republicanas e posteriormente as
legiGes imperiais. Entre estes povos englobavam-se, pela sua ferocidade posta no
combate, muitas das “nagdes” que compunham a Ibéria do final do | milénio a.C.
Eram povos, que o ponto de vista romano considerava sem lei, bandidos que
faziam emboscadas, que atacavam do alto dos montes e que preferiam matar-se a
si e aos filhos, a deixarem escravizar-se.

Eliano, na sua Histdria dos Animais, escreveu que os Vaceus consideravam
nobres e valentes todos os que haviam perdido a vida em combate e que, por
isso mesmo, mereciam que os seus corpos fossem comidos pelos abutres, ani-
mais considerados sagrados. Enquanto isso, os corpos daqueles que haviam mor-
rido de doenga eram queimados, porque a sua morte era tida como afeminada e
cobarde. Tito Livio na sua Histéria de Roma, apelidava os habitantes de llegertes
de bandidos porque «tinham forca para arrasar os campos dos seus vizinhos,
queimar as casas e roubar o seu gado, mas fugiam ao combate» e mais adiante
considerava Bergio como «um refigio de bandidos donde saiam para fazer incur-
sbes nos campos ja pacificados», leia-se conquistados e consequentemente
romanizados e civilizados. Finalmente Estrab3o esclarece-nos que a ferocidade e
selvajaria dos Lusitanos e Galaicos ndo se devia s6 ao facto de andarem em
guerra, mas também porque viviam longe e arredados da civilizagdo. A distancia
e a dificuldade nas comunicagdes haviam-nos feito perder a sociabilidade e os
sentimentos humanitarios. O autor completa esta ideia afirmando que ela passou
a ser menor «gragas a paz e a presenca dos romanos, mas aqueles onde estes
beneficios ndo haviam chegado conservavam um carécter feroz e brutal»
(Estrabao, ll, 3,8).

Estrabdo é o autor destas Ultimas linhas e tais referéncias, nada abonatérias
para o caracter dos habitantes da Ibéria, s6 podem ser entendidas como vindas
de alguém que escreveu nada agradado com as dificuldades impostas pelos
Galaicos, Astures, Cantabros, Vaceus e Lusitanos, na ansia de vitoria facil e répida
por parte das dguias romanas. As suas afirmacées sdo, obviamente, o ponto de
vista do vencedor, que encontrou resisténcia e atribui ao vencido todas as culpas
pelo longo insucesso das armas romanas. Em certa medida e por causa de tdo
prolongada e dura oposig3o, os povos do Norte da Peninsula Ibérica foram apeli-
dados de bérbaros, ingénuos, brutais nas suas relagdes com os vencidos, reali-
zando sacrificios humanos, desconhecendo o nome dos seus deuses e praticando
habitos de higiene considerados repugnantes.

O primeiro dos romanos que oficialmente tomou contacto com os povos do
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Norte de Portugal e da Galiza foi Decimus Junius Brutus, o Galaico. Corria o ano
138 a.C quando chegou as portas de Portus Cale, atravessou o Douro e alcangou
o Rio Minho. De permeio ficou a célebre passagem do Rio Lima: o Letes do
esquecimento da mitologia greco-latina (Apiano, Ibéricas, LXXIV-LXXV).

Os povos que encontrou e cujo territério atravessou ofereceram-lhe resisténcia.
Mas quem s&o eles?

As fontes, escritas um século depois, mencionam a grande familia dos Galaicos
e entre eles os Bracaros que subdividiam-se, por sua vez, em Grodvios, Seurbos,
Leunos e Limici. De uma forma mais textual e de acordo com Plinio-o-Velho «a
partir do territério dos Cilenos comegava o convento dos Bracaros; depois
vinham os Helenos, os Grovios, o Castellum Tude» acrescentando mais adiante «o
Rio Minho com quatro milhas de largo na desembocadura, os Leunos, os Seurbos,
Augusta opido dos Bracaros sobre os quais fica a Galécia» (Guerra, 1995,31).

De acordo com a documentagdo ndo é possivel colocar os Celtas entre os ocu-
pantes do territério ibérico a Norte do Rio Mondego, pelo simples facto que estes
povos encontravam-se localizados na parte meridional de Portugal, mais especifi-
camente em territério Ribatejano e no Alto Alentejo.

Os Celtas, cuja origem é centro-europeia, percorreram longas distancias e em
vagas distanciadas no tempo, foram chegando ao ocidente europeu em finais do |
milénio a.C. A Ibéria, a primeira dessas vagas, chegou nos primérdios do | milénio
antes de Cristo e ndo passou da Catalunha e de Aragdo. A segunda, um pouco
mais tardia, enveredara pelos vales do Douro e sobretudo do Tejo, atingindo
Portugal ai pelo séc. VIl a.C.

Tanto os autores gregos como os latinos, sobretudo Estrabdo, Plinio e
Ptolomeu, sdo coincidentes na colocagdo dos Celtas na parte sul de Portugal.
Todos eles os mencionam, como ocupando territérios que hoje pertencem ao
Alentejo e a Andaluzia, chegando mesmo Estrabdo a consideréa-los como vizinhos
dos Lusitanos e dos Turdetanos. Linguisticamente eram indo-europeus e religiosa-
mente é possivel relaciona-los com Endovélico cujo santuério estaria situado em
S. Miguel da Mota no Alandroal (Alarcdo, 1988, 154).

Confrontados com tais afirmagtes, somos obrigados a concluir que os povos
Galaicos e em especial os Bracaros ndo sdo nem de origem, nem de colonizaco
céltica. Séo, isso sim, povos de origem autéctone, divididos em familias, que
tinham ligagdes afectivas aos Lusitanos, sendo igualmente vizinhos dos Astures,
dos Zoelas e dos Vaceus. Como todos os povos, tiveram as suas influéncias, algu-
mas também celtas, mas ndo ao ponto que a historiografia do inicio do séc. XX o
pretendeu, criando um mito de tdo maneira forte — foram homens da craveira de
Martins Sarmento e do galego Florentino Lopes Cuevillas que e de um certo
modo, exponenciaram arqueologicamente esta teoria — a pontos de ainda hoje
prevalecer, sobretudo entre os autores menos precavidos e bibliograficamente
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actualizados. A celtizagdo do territério galaico é por isso assim dizer, um mito
muito mal calgado, estruturado ja no séc. XVII (PUIG, 1996, 43-59), mas gue teima
em manter-se — veja-se, por exemplo, a recente obra de Rosa Brafas, Indixenas e
Romanos na Galicia Céltica, datada de 1995 — apesar dos esforcos que s3o feitos
no sentido de repor a legalidade da Histéria. Talvez que seja este o momento
para parafrasear as palavras de Jesus Cristo quando, instado pelos fariseus, acon-
selhava os Judeus a dar a César o que era de César e a Deus o que era de Deus.
Por outras palavras e neste caso especifico, ndo se dé aos celtas mais importéncia
do que aquela que eles efectivamente tiveram. E nesta regido ela foi muito
escassa.

Lusitanos primeiro e Galaicos depois, opuseram feroz resisténcia & conquista
romana. Os textos séo claros e mostram bem quéo dificil terd sido a penetragdo
da romanizagéo. De acordo com Estrabdo «o territério que habitavam era pobre e
carente do mais necessdrio» (Estrabéo, I, 3, 5).

Onde falham os textos, avanca a ciéncia arqueoldgica.

De acordo com conhecimentos bem alicercados em mais de um século de
escavagOes arqueoldgicas, Lusitanos e Galaicos viviam em povoacdes de
pequena a média dimensao. Localizados no alto de colinas, quase sempre solida-
mente defendidas pela natureza e quando esta ndo bastava, avancavam as mura-
lhas em terra e pedra, tantas quanto a engenharia militar de cada castro assim o
entendeu.

Para o interior das muralhas foram as habitacées e os cercados dos animais.
Distribuiam-se por nucleos familiares, gue comportavam varias habitagdes, sendo
uma delas o sitio onde se cozinhava e dormia e o outro, necessariamente onde se
guardavam as ferramentas e as provisdes alimentares da familia. Presidia a cada
um destes nlcleos a autoridade do pai, a roda do qual viviam filhas e filhos, estes
certamente até a idade do casamento.

Apesar de apelidados de bandoleiros e de fazerem a guerra a partir dos mon-
tes para se apropriarem de bens que ndo fabricavam ou produziam, os Galaicos,
apesar de ndo terem cidades como o mundo mediterranico as entendia, ndo era o
povo “barbaro” que a propaganda romana veiculava. Conheciam a agricultura e
nos currais havia cabras, ovelhas, cavalos e bovinos, apesar destes serem caros e
escassos. Tinham hortas e na floresta havia carvalhos, sobreiros e castanheiros.
Nas areas cultivadas as cerejeiras ja estdo documentadas.

As recolhas efectuadas em muitas das muitas escavagdes, conjugadas com os
textos classicos, tém permitido estabelecer um quadro ja bastante preciso dos
bens alimentares postos & disposigdo dos diversos povos galaicos. Entre eles o
destaque estd, naturalmente, em algumas espécies de trigo, cevada, painco, ervi-
lhas, favas, grao de bico, castanha, bolotas, cerejas, frutos secos varios e as horta-
licas, nomeadamente os nabos e as couves (Vésquez Varela, 1983, 147-158;
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Vasquez Varela, Aira Rodriguez, 1988, 291-297). Por outro lado sabemos das refe-
réncias que Plinio faz & cevada e as de Dion Céssio acerca do trigo que Astures e
Céntabros tinham de fornecer ao exército Romano (Plinio, XXVII,164: Dion Césio,
LI, 29).

Nos animais, a dieta alimentar podia escolher entre o porco, a cabra, o car-
neiro, os equideos e os bovinos. No mar e nos rios tinham & sua disposicdo uma
grande variedade de peixes, talvez os mesmos que a documentagio medieval
posteriormente referira: lampreia, sdvel e salmao, trutas e bogas, pescada e con-
gro, robalo, pargo, dourada, alguns deles documentados em restos arqueologicos
das ilhas Cies e nas vérias estagdes arqueoldgicas espalhadas pelas vérias rias
galegas. Por Ultimo os salmonetes que Marcial refere como sendo pescados na
Galécia. Os mariscos sdo igualmente mencionados por Marcial, mas se isso nio
bastasse, ha os concheiros distribuidos pelas estagdes debrucadas sobre as rias
galegas e em alguns dos castros do litoral portugués (Almeida, 1996, I, 57). Sdo
eles os crustaceos, as percebas e as santolas, as ostras, a ameijoa, o berbigdo, o
mexilhdo, as navalhas, as lapas e os blzios.

Com toda esta pandplia de alimentos a sua disposicgo, vivendo em povoados
aglomerados, delimitados e defendidos & moda do pomerium romano, sendo
sedentdrios e conhecedores das préticas agricolas, como é que os conquistadores
latinos os apelidavam de barbaros? Seria porque ndo tinham cidades & moda
mediterrénica? Porque ndo davam nome aos seus deuses? Porque os seus habitos
militares ndo estavam de acordo com as normas da guerra dita civilizada? Ou por-
que efectivamente os Galaicos ndo se alimentavam & maneira latina?

E admissivel que este seja um dos pontos a reter, mas oucamos Estrabdo:
«Todos estes habitantes da montanha sao sébrios: ndo bebem sendo agua, dor-
mem no chdo e usam cabelos compridos & maneira feminina, ainda que para
combater o prendam com uma banda. Comem principalmente carne de cabra; a
Ares sacrificam cabras e também cativos e cavalos; costumam fazer hecatombes
de cada espécie de vitima, & maneira grega e como dizia Pindaro imolam uma
centena. ...Em trés quartas partes do ano os montanheses ndo comem sendo
belotas que secas e trituradas, se moem para fazer pdo, o qual pode guardar-se
durante muito tempo. Bebem zités e o vinho, que escasseia, quando o obtém o
consomem em seguida nos grandes festins familiares. Em lugar de azeite usam
manteiga. Comem sentados em bancos construidos em redor das paredes, ali-
nhando-se de acordo com a idade e a dignidade; os alimentos circulam de mao
em mao, enquanto bebem dancam os homens ao som da flauta e de trombetas,
saltando alto e caindo de joelhos» (Estrabdo, Geografia, Ill, 7).

Se analisarmos bem esta passagem do autor grego que viveu no século |,
deparamos com uma série de informagdes que, do ponto de vista latino, penaliza-
vam quem ndo se alimentava a sua maneira. Os Galaicos produziam cereais para
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farinar e consumir das mais diversas formas, mas nao faziam o pao ao modo, pelo
menos, como o entendiam os romanos. De acordo com aquele autor os povos da
montanha, isto é, destes territérios que nds hoje habitamos, consumiam pao de
bolota durante uma boa parte do ano.

A bolota, que o autor refere, é o fruto do sobreiro, ndo do carvalho, maior mas
mais amargo, por isso adequado ao consumo animal. Provam-no as muitas bolo-
tas recolhidas nas escavacées, muitas delas calcinadas, em vérios casos envolvidas
nas cinzas das lareiras. Pelo menos num caso, que nés arqueologicamente docu-
mentamos na freguesia de Santo Estevio da Facha, concelho de Ponte de Lima,
havia mais de cinco dezenas destas bolotas calcinadas, mas intactas, sobre uma
das duas lareiras que a casa possuia (Almeida, 1990, 59). Tal descoberta, aliada a
outras, faz supor que a bolota deveria ser consumida de diversas maneiras, neste
caso sob a forma de bolota assada. Alis seria desta forma que a castanha tam-
bém era, preferencialmente, consumida.

A segunda maneira de consumir a bolota seria triturando-a em almofarizes com
pilées, sendo, de seguida, transformada em farinha nos moinhos manuais. Com
tal farinha as mulheres galaicas poderiam fazer p&o, sob a forma de bolo ou
comé-la sob a forma de papas.

O péo castrejo podia ser feito com a bolota triturada ou com farinha prove-
niente dos cereais, como o trigo e a cevada. Mas gue pao?

O pé&o a maneira romana — as padarias aparecem em Roma em finais do séc. |
a.C. (Robert, 1992, 129) —, isto &, a farinha amassada e cozida em fornos que
comegam a documentar-se nos castros desta regido desde o séc. | a.C.?

Um outro tipo de péo, mais aparentado a fogaga medieval (Montanari, 1998,
257), ou com o bolo do telho que ainda se usa nos dias que correm?

Todas estas dividas sdo pertinentes, mas até a adopgéo da tecnologia romana,
O péo castrejo seria mais do género do bolo do telho, cozido entre cinzas quentes
embrulhado em folhas de couve galega ou de figueira. Por pdo também podere-
mos entender a farinha de trigo, de cevada ou de bolota, consumida sob a forma
de papas e porque néo de caldo. Neste entrariam uma série de ingredientes: fari-
nha, couve, ervilhas, favas, nabos, grao-de-bico e possivelmente algum naco de
carne de porco. N&o nos admiraria que o tdo conhecido caldo galego procurasse
as suas origens nos povos galaicos, afinal t3o sé, os nossos antepassados.

O péo era, sem duvida, uma das bases de uma alimentagdo que Estrabio
havia rotulado de “sébria”. No dia a dia o alimento basico dos moradores dos
castros seria o pdo e o caldo, acompanhado de bolotas e castanhas assadas ou
cozidas e de outro tipo de frutos secos, de acordo com as estagdes do ano. A esta
dieta haverd que juntar ainda os figos, que a documentacéo nao refere, muito
menos a arqueologia, mas que seria arvore ja bem conhecida dos povos galaicos,
como era dos povos localizados mais a sul.
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A carne ndo seria alimento diario. Longe disso. Ndo o consentia a economia
pobre e espartana dos galaicos, nem t3o pouco as suas convicgdes. Estrabio
chama-lhes frugais (Estrabdo, Ill, 3, 7) e eram-no efectivamente, se tivermos pre-
sente que caldo, pdo e dgua ndo sdo verdadeiramente petiscos capazes de
empolgar estdmagos mais civilizados.

De acordo com Estrabéao, os galaicos consumiam carne, mas s6 em dias festi-
vos. Ele alids é bem claro quando afirma que eles comiam sobretudo carne de
cabra e que a Ares, o deus da guerra, sacrificavam cabras, cativos e cavalos, refe-
rindo o termo hecatombe, isto & um sacrificio em massa, na base da centena, tal
como o faziam os gregos (Estrab3o, Ill, 3, 7).

Se nos ativermos somente & primeira parte do texto, seriamos obrigados a
considerar, de acordo com a perspectiva romana, que os galaicos eram béarbaros,
ndo s6 devido a agressividade do clima, mas porque se alimentavam de carne de
animais sem que estes, antes, tivessem sido sacrificados e uma parte ofertada a
divindade. S6 que e logo de seguida o mesmo autor corrige a informacéo
dizendo que eles sacrificavam a Ares, as centenas, cabras, cavalos e mesmo cati-
vos. Abstraindo-nos que os galaicos ndo eram canibais, é perfeitamente admissi-
vel que a carne sacrificada ao deus da guerra, fosse depois repartida pela popula-
¢ao do castro. Carne que seria consumida em jeito de ritual, possivelmente em
dia de vitdria militar, no momento da morte de um chefe, porque nio de um
herdi,

Sendo o redil castrejo limitado, ndo vemos como seria possivel fazerem-se
amildes vezes tais hecatombes ou a carne de cabra entrar amildes vezes na ali-
mentagdo das populagdes castrejas, quando sdo os préprios autores romanos a
referir a pobreza das populagdes montanhesas e o fraco saque que se oferecia aos
conquistadores.

A cabra, mais que a carne, fornecia o leite, a pele e o pélo, que seria certa-
mente usado na confecgdo de pecas de vestuério, a imagem da 13 dos ovinos.
Uns e outros eram estimados, também porque forneciam o leite, usado na ali-
mentacdo didria e, embora o texto o ndo declare, também para o fabrico de
queijo.

O cavalo, cujos descendentes ainda poderdo encontrar-se nas serranias da
Peneda-Gerés, era sobretudo um animal de tiro e de guerra. A isso ajudava a sua
constituigdo fisica e a massa muscular concentrada sobretudo nas suas resistentes
patas. Como alimento somente seriam abatidos os ja velhos, sem préstimo para
as tarefas mais prementes e em momentos de ritualidade. O mesmo se dira dos
bovinos, raros, caros e extremamente Gteis na lavoura e em certos transportes dos
povos castrejos. Para além da forga de trabalho, seria das vacas que safa o leite
com que se fazia a manteiga. Estrab&o é claro quando afirma «em lugar do azeite
usavam a manteiga». SO que ndo especifica o tipo e a origem da matéria-prima.
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Na melhor das hipdteses, a base seria o leite de vaca, mas n3o sabemos se tam-
bém aproveitavam o leite de cabra ou ovelha. Por outro lado ha quem defenda
que ndo era manteiga na verdadeira acepgéo da palavra, antes uma gordura ani-
mal, talvez banha de porco.

De todos os animais domésticos a primazia ia, tal como entre os romanaos, para
o porco. Os textos ndo o mencionam, tal como nio falam de galinhas. O porco
doméstico e/ou o javali — ndo d4 para distinguir os ossos destas duas espécies
encontrados nas escavacbes — esté atestado nas escavagdes e sobretudo na ico-
nografia dos Zoelas e dos Vaceus, vizinhos dos Galaicos. Estamos a falar da esta-
tudria que representa o verraco, isto &, o porco, seja ele na sua forma selvagem ou
domesticada, profusamente documentada na 4rea de Tras-os-Montes Oriental
(Santos Junior, 1985, 31-40).

A importancia do porco, tal como do javali, cresceu imenso no seio dos povos
galaicos, com a descoberta que tal carne poderia ser conservada através do fumo
e do sal. Embora as condi¢ées climatéricas ndo sejam as ideais para o fabrico
industrial do sal ao longo da costa galaico-minhota, este fazia-se no verdo em dois
tipos de recipientes: cavidades artificialmente abertas nos rochedos que ponteiam
a costa ao longo da linha de d4gua e em gamelas amoviveis e cavadas em placas
de xisto arrancadas as rochas que existem em certos pontos da costa. Um destes
aglomerados rochosos encontra-se na costa esposendense, claramente em frente
ao castro de S&o Lourengo de Vila Cha. De qualguer modo, estas gamelas, em
qualquer das especialidades, havia-as e conservam-se ainda as centenas ao longo
da costa a norte do Cévado e mesmo produzindo uma pequena quantidade de
sal, ndo terd deixado de fabricar o suficiente para cobrir as necessidades dos
povos mais proximos da linha da costa, sendo o sobrante usado nas trocas com os
habitats do interior (Almeida, 11,1996, 43-44).

Se dlvidas tivéssemos quanto ao fabrico de sal, através de tais métodos e
nesta regido norte de Portugal, bastaria lembrar que no Castro de Sao Lourenco
foram recolhidas vérias gamelas em xisto, em tudo semelhantes aquelas que tém
vindo a aparecer nas praias que se estendem, pelo menos, até a foz do Rio
Minho. Depois nunca serd por demais recordar, que neste mesmo castro, foi
encontrada uma ara dedicada a Dea Sancta, deusa também designada por
Ataecina, uma divindade feminina ligada a povos envolvidos na exploragdo de
salinas na costa centro de Portugal.

No dia a dia os castrejos bebiam &gua. Neste aspecto Estrab3o é sintético,
mas muito claro: «<ndo bebem sendo agua» (Estrabao, IIl, 3, 7). Apesar disso ndo é
admissivel que também consumissem leite? Provavelmente sim. Mais a frente o
autor desvenda um outro dos vicios dos castrejos, um daqueles que os cataloga
definitivamente como “barbaros”. Bebem zythds, isto &, uma espécie de cerveja e
mais raramente vinho, porque é escasso e ndo o produziam.
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A cerveja, como ainda em algumas sociedades africanas, fabricavam-na as
mulheres com o gréo que haviam recolhido ou que haviam adquirido através da
troca (Goody, 1995, 99). O grdo basilar que entrava no fabrico da cerveja era a
cevada, mas é sabido que ela podia ser feita a partir de gréos de outros cereais. O
vinho, esse era importado, sobretudo das costas mediterranicas. Dai a sua rari-
dade, escassez e certamente alto prego. Quando o obtinham era bebido nos fes-
tins familiares, em quantidades nada frugais, dangando os homens enquanto o
bebiam. A favor da sociabilidade e mesmo da civilizacio est4 o facto de o bebe-
rem em conjunto, num misto de simposium grego e de banquete romano. Bebiam
o vinho, puro, em reuniéo de homens tal como os gregos quando pretendiam fun-
dir-se com a divindade, mas aqueles nunca bebiam vinho quando comiam.
Bebiam-no tal como os romanos o faziam nos banquetes, isto &, juntamente com
a comida. S6 que os romanos raramente bebiam vinho puro, mas sempre mistu-
rado com &gua, algo que os galaicos ndo faziam.

Para qualquer tratadista e purista romano, esta passagem de Estrab3o ¢ o
maior atestado de menoridade civilizacional que & data podia passar-se & barbérie
dos galaicos. Embora a cerveja fosse conhecida e consumida por egipcios, gregos
e judeus, ela ndo era considerada bebida digna dos deuses. O éxtase obtinha-se
ingerindo vinho. Sétiros, Ménades e todos os que aspiravam comunicar com a
divindade, fosse ele Dionisio ou Baco, faziam-no ingerindo vinho sem misturas.
Nunca cerveja. No dia a dia escravos e senhores bebiam vinho misturado com
agua. Ingerir vinho puro era sintoma de decadéncia, de imoralidade, de orgia, de
habitos impréprios de gente civilizada. De acordo com o texto de Estrabdo, os
Galaicos ndo eram civilizados, justamente porque bebiam cerveja e no tocante ao
vinho, consumiam-no sem misturas e com sofreguidao.

A comparagdo com outros povos e outras cozinhas, os galaicos consumiam os
seus alimentos crus, cozidos e assados, sem esquecer que a tecnologia da sua
preparacdo era complexa mesmo nas sociedades agricolas mais simples. Era uma
actividade de mulheres, a quem estava destinado a conservacdo dos alimentos,
pelo fumo e pelo sal, a fermentagéo da cerveja, a preparagédo das farinhas, a todo
0 processo que visava transformar, pela aplicagdo do calor, produtos crus em cozi-
dos (Goody, 1995, 95).

Os alimentos crus seriam os mesmos que ainda hoje estio presentes na ali-
mentagdo da regido: frutos, produtos horticolas, peixe seco ou fumado, a casta-
nha, os figos, os pinhdes e naturalmente a carne de porco salgada e fumada.

Os alimentos cozidos seriam os mais usuais. Desse hébito falam os recipientes
— panelas e potes — encontrados em todas as estacdes arqueoldgicas da regido
dos castros. Panelas que se suspendiam sobre o fogo recorrendo-se ao uso de
correntes ou sistema afim; potes que se colocavam simplesmente no meio das
brasas; potes, panelas e frigideiras que assentavam directamente sobre as trem-
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WINE AS ART

The distinguished American wine geographer, Harm de Blij, asserts that «A
great bottle of wine is a noble creation, a work of art as well as science, a triumph
of talent and initiative, a progeny of natural environment and cultural tradition. As
complex as a Monet landscape and as intricate as a Bach partita, such a wine is to
the senses of smell and taste what painting is to the eye and music to the ear» (de
Blij, 1983, xi).

The association between wine and art is a close one. Wine is seen as a symbol
of civilization, and has come to be associated with other aesthetic and sensory
pleasures — literature, poetry, music, sculpture. The wine-art collector Alfred
Fromm identifies a longstanding romance «between wine and the arts, between
wine and the artist» (Fromm, 1979, v). He argues that, unlike any other beverage,
wine is a work of art — «a catalyst drawing people together in the gracious aspect
of civilization and culture» (ibid.). Similarly, the vineyard owner and art collector
Donald Hess believes that «both wine and art are about creativity and communi-
cation. They are cultural phenomena that must be experienced directly to be
appreciated fully. [...] Generally, you are communicating with the same audience:
meet a wine lover and you find an art lover, or at the very least a lover of art de
vivre» (Spurrier, 1998, 84).

WINE AND ART HISTORY

This association between wine and art can be traced back to the early history
of civilization, and many scholarly histories of viticulture make extensive use of
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contemporaneous art to illustrate the evolution of wine-making and wine drinking
(Hyams, 1965; Johnson, 1989; Weinhold, 1978; Younger, 1966). Such sources draw
upon the artistic forms of Egyptian tomb paintings; Greek krater and kylix; Roman
frescoes and mosaics; medieval tapestries, Books of Hours, woodcuts and manu-
script illustrations; and C17-C18th painting, to illustrate the nature and detail of
viticulture.,

Wine in art is thus to be found in the art galleries of the world, but also in more
specialized collections of wine-related “art” — the Musée de Chateau Mouton
Rothschild, the (former) Wine Museum of San Francisco, or in the collection of por-
traits of the British luminaries of the Port wine trade in the Factory House of
Oporto (Rothschild and Beaumarchais, 1983; Baird, 1979; Delaforce, 1979).

However, the focus of this paper is not with trying to demonstrate the place of
wine in fine art, but rather with seeking to illuminate the ways in which fine art has
been utilized and exploited by the wine industry for commercial ends - and the
efforts made by the trade to make implicit or explicit linkages between Wine and
Art as kindred elements of aesthetics, culture and civilization.

There is, of course, the question of defining “what is art”; after all, most wine
advertising and the material shown on wine labels and in adverts is good commer-
cial art and stylish graphic design. For the purpose of this paper, the focus is upon
the appropriation of established examples of fine art, or its shadowing; work pro-
duced by established artists specifically for the wine trade; and, more debatably,
work which might find its way on to the walls of an art gallery.

WINE, ART AND BIG BUSINESS

In the competitive world of the international wine trade, producers, whole-
salers, and retailers must keep their product before the eye of the market and the
final consumer. Despite the persisting (and deliberately fostered?) image of wine
as the product of small-scale producers and specific plots of land (with unique
wine-creating characteristics), wine is increasingly part of global commerce, and a
significant element in the portfolios of Transnational Beverage Corporations. As
such, wine has become subject to the same kind of marketing strategies as TBCs
apply to their global brand name beers and spirits. Although some “brand wine”
images — Le Piat d'Or, Blue Nun, Black Tower — have been created, most wine is
not a global product like Coca Cola, Guinness, or Cointreau. The nature of wine
marketing and publicity, therefore, has to be somewhat different and to positively
emphasise the virtues of difference.

The wine geographer Tim Unwin claims that increasing wine consumption in
Britain and the USA from the 1960s was a product of rising real incomes, «against
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which mass advertising could successfully propagate increasingly middle class
aspirations throughout society» (Unwin, 1996, 349). As a consequence, he argues,
most wine advertising has concentrated on projecting wine «as a symbol of well-
being and contentment» (ibid.). Although the TBCs have worked to establish
brand names for the global market for their beers and spirits, in the case of the
more fragmentary wine trade, «they have been keen to ensure that wine has
retained its image as a prestigious symbol’» (ibid., 353).

As a consequence, most agencies involved in the wine industry — whether they
are part of a TBC, or a trade association, or a still-independent winemaker, whole-
saler, or wine merchant — are active in advertising their wares. The publicity mater-
ial involved includes television and press adverts, brochures, maps and wine
labels.

Given that, unlike beer and spirits, wine is not (generally) a standard brand, and
that traditionally it has been produced in relatively small quantities and can vary in
quality from year to year, marketing of the specific product of a winery and vintage
has great significance. As Charters et al note, the way a product is packaged is a
crucial factor in influencing consumer purchase, a fact, they observe, which is
«increasingly being recognised in the wine industry, with a wide diversity of new
styles of bottles, labels, and associated packaging being introduced to encourage
consumers to make a specific purchasing decision» (Charters et al, 1999, 183).

Unwin has argued that, of all alcoholic beverages, «wine is the one which prob-
ably has the greatest history of cultural symbolism» (Unwin, 1992, 210). Given this
notion that wine is a prestigious and cultural symbol, there is a tendency to associ-
ate it with other prestigious and cultural symbols. Examination of any wine maga-
zine, the publicity of any wine trade organization, or even the shelves of a wine
store, will reveal the kind of images and associations which are purveyed.
lllustrations commonly include such subjects as grapes and vineyards, wineries and
chateaux, Old Masters and chic youngsters, elegant wining and dining, antiquities
and modern glassware and, especially in the case of France, rocks, pebbles and
earth — in support of the claim of the uniqueness of French terroirl These images
seek to persuade us that wine is part of the “good life”, and that «by drinking this
wine or that vintage we shall become not only beautiful but discerning people»
(Dickenson, 1992, 39).

The relationship between wine and art is well explored by Antonio Ndfez
Lopez, when he poses the question «Is the relation between art and publicity
natural?» (Nufiez Lépez, n.d., 96). In his view, the relationship is «a marriage of
convenience», in which publicity becomes art, and art becomes publicity (ibid., 97
and 76). The use of images from art by winemakers, he suggests, allows their
product to benefit from the halo of admiration and prestige which surrounds the
picture and the name of the artist (ibid., 76).
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WINE AND ART - A FRAMEWORK FOR STUDY

The wine-related art collected by the Christian Brothers, and which formed the
basis of the collection of the San Francisco Wine Museum was categorized under
seven headings:

the grapevine and its cultivation;

the harvest;

winemaking and wineselling;

wine in mythology;

wine in religion;

wine drinking;

wine in humour and satire (Baird, op.cit.).

Baird’s commentaries on these works of art can be seen as equally apposite to
viticulture. He describes paintings of grapes as «beautiful works of art» demon-
strating the diversity of grapevines; the significance of the harvest to the vintager;
the «unexplainable wonder of the transformation of the juice of the grape into
wine; the «artistic inspiration» of Dionysus/Bacchus for «sculpture, art, literature
and dramay; the significance of wine in the Bible and biblical art; the portrayal of
convivial gatherings of wine drinkers by «generations of artists»; and the satirical
representation of wine in the life-style of nineteenth century Europe (ibid., 101,
106, 110, 114, 119, 127).

These themes and perspectives in the historic role of wine in art are equally
relevant to an analysis of the utilization of art in the modern wine industry.

ART IN WINE PUBLICITY

At its most basic, a naked linkage is made between fine wine and fine art —
advertising slogans such as “The fine art of wine”, “Original Masters”, “Un art,
une passion, une tradition”, "Wine as art” “Masterpieces from Down Under” are
coupled with familiar images from painters as diverse as Canaletto, Klimt, and
Miré. In some cases, the linkage is even more explicit, not merely in the slogan,
but in the association of the bottle with the tools of the artist.

The closest linkage between wine and art is to be found in the direct appropri-
ation of well-known works of art, such as those of da Vinci or Canaletto, or the
manipulation of the painting to make such a linkage. In extremis this might be an
unspoken but blatant association between wine, a great artist, and a country, such
as Picasso and Spain.

The significance of “Tradition” in wine-making and wine quality sustains a very
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direct appropriation of art in the service of wine-selling. The grape was a staple of
the C17/18th still life painting of Redouté and others; today the traditional artistic
style is maintained, but the accompanying text expounds the wine-making quali-
ties of the specific grape type!

Similarly, traditional landscape painting is borrowed to portray rustic
“winescapes” of viticulture. The notion of long-established traditions, and the
implication that the best wines are the product of generations of experience, is
also to be found in the use of portraits of vineyard owners as Old Masters, and in
the use of old prints and drawings of chateaux and vineyards.

Even if the art is less familiar, we can find examples of the use of easily recog-
nizable artistic styles to convey the subtle message of association — in traditional
or modernistic still lifes, collage, or modern art.

THE "ART” OF THE WINE LABEL

Wine bottle labels carry a diversity of information, much of it required by
national or regional wine legislation - including producer, grape variety, designated
quality such as Appellation Contrélée, and vintage. Recent research suggests that
labelling can be a significant factor in influencing wine purchase — and the price at
which a bottle can be sold - such that «increasing numbers of wine producers are
thus experimenting with novel label designs» (Charters et al, op.cit., 183).

The geographer Gary Peters observes that wine labels contain a wealth of geo-
graphic and other information, and that they can be «colorful, eye-catching, and
even aesthetic — sometimes approaching works of art» (Peters, 1997, 110). Alberto
Ramos states that the label must attract the attention of the consumer, stimulating
and interesting him in the product which is advertised (Ramos, n.d., 68). «The illus-
tration», he argues, «is fundamental, and is destined to attract attention by its
form, colour, and by the idea it seeks to transmit» (ibid.). The design is significant —
it must be recognizable by the consumer; it may have cultural significance for him;
and it may be in a variety of styles — «<modernist, abstract, hyper-realist, eto» (ibid.).

In the case of sherry, Ramos records the utilization of recognizable and cultur-
ally significant subjects such as brilliantly-coloured landscapes; historical, regal and
fictional personages such as Isabella Il and Don Quixote; scenes from Spain’s glori-
ous past; the national flag and heraldic devices; religious figures; “noble” animals
such as the bull, horse and lion - that is, images of Spain dominated by la guitarra,
la pandereta, el flamenquismo y la tauromaquia (ibid., 72-3).

A pioneer in the use — or exploitation — of art in the wine trade was Baron
Philippe de Rothschild, owner of the eponymous and now First-growth Bordeaux
chateau. He commissioned the architect and stage-designer, Jacques Carlu, to



20
John Dickenn

produce a label for the 1924 vintage (Ray, 1974, 47). Rothschild’s innovation was
associated with a shift towards chateau-bottling, so that designer-labels came to
distinguish the classed growth wines of the Bordeaux chateaux, and replaced the
previously simple and austere claret labels of Bordeaux shippers or English wine
merchants. Mouton Rothschild continued to use variants of Carlu's design until
1945, when the baron selected a new design to celebrate the end of World War II
—and a great vintage — and hit upon the idea of asking a different contemporary
artist to design a label for each vintage. Ray observes that the subsequent list of
artists involved «reads like a Who's Who of contemporary art», with labels by
Cocteau (1947), Braque (1955), Dali (1958), Henry Moore (1964), Miré (1969),
Chagall (1970) (ibid., 49).

The Mouton labels nicely illustrate the evolving relationship between wine and
art. Between 1945 and 1970 almost all of the labels have some kind of evident
vinous theme — grapes, vine leaves, glasses, sometimes with associated human
figures. Those from 1971-81 (with the exception of Andy Warhol’s 1975 pho-
tomontage of Baron Philippe) are much more abstract works of modern art, with
no overt reference to wine (Rothschild and Beaumarchais, op.cit.). Significantly,
payment was to be in the form of 10 cases of Mouton wine — «Wine for art. Art for
wine» (Greenwood, 1984, 201).

The process has also had the curious consequence of making bottles collec-
tors’ items for their labels, rather than their contents, as wine buffs seek to com-
plete their “sets”. The distinguished English Bordeaux writer, Edmund Penning-
Rowsell, notes rather disparagingly that as a result of this craze in the 1980s, single
bottles of the poor 1946 vintage, which had sold for £88 a case in 1973, were
being sold for £2,300 in 1984 (Penning-Rowsell, 1985, 508).

In the sherry country, Maldonado et al note the emergence at the end of the
nineteenth century of labels for the wines of the province of Cadiz, distinct «in
theme and style», and portraying the landscapes, folklore, people, and animals of
the region — «The quintessence of a picturesque and pure Andalusia» (Maldonado
et al, 1997, 80). Many of these images, to judge from the examples given, were
derived from local artistic traditions, but there are also special and prestigious
labels, which were scarce and intended for collectors, which are the work of estab-
lished artists — for example, the Conde de Osborne Solera Gran Reserva Jerez
brandy, designed by Salvador Dali (ibid., 81).

In the USA Robert Mondavi was a pioneer in using a designer label, showing
his elegant Oakville winery in the Napa Valley. Cyril Ray describes them as exem-
plifying the stylishness of the Napa, and as having intrinsic quality (Ray, 1984, 43).
Designed by Mallette Dean, a wood-engraver, printer, and typographer, the label
has been described as «the standard to almost everyone in California who
thought about a wine label» (ibid., 99-100). Other California winemakers —
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Kenwood, Edmeades, and Pecora — have followed the example of Mouton-
-Rothschild, by commissioning different labels for each vintage from Californian
artists (ibid., 44-48).

In the retailing of wine an interesting facet of the link between wine and art is
to be found in the patronage of “art” by wine merchants. Examples include a
introductory guide for retailers on selling wine to customers, produced by Brown
and Pank (Brown and Pank, 1967). This simple but wide-ranging handbook is ele-
gantly illustrated by the beautiful engravings of David Gentleman, today one of
Britain's most distinguished graphic artists. These show the seasonality of the wine
year, and characteristic scenes from the wine regions of Europe.

Similarly, the English wine merchant chain, Oddbins, has made much use of the
work of the artist and illustrator Ralph Steadman for its publicity, especially its wine
lists. Steadman’s style is stark, graphic and often brutal, and has something in com-
mon with nineteenth-century caricaturists. The range and diversity of his work can
be seen in his The Grapes of Ralph, where he writes «I do go along with the belief
that grapes, soil, microclimates, techniques and the vagaries of weather are so
diverse from one year to the next that it takes a real artist, with the soul of Faust, to
cheat the devil and produce a wine so fine as to deny anyone else’s attempt to do
the same. The essential qualities are passion, natural cunning and an individual’s
mad impulse to juggle the odds to create a masterpiece of balance and delicate
complexity. It is the artist in me which responds to such a challenge and | salute
the masters of winemaking» (Steadman, 1992, 8). A similar association can be seen
in the equally acerbic work of Ronald Searle, originally produced to publicise the
wines of Clos du Val in the Napa and Taltarni in Australia (Searle, 1986).

In Britain, supermarkets have taken a major share of the wine trade, within
which sales of their “own brand” wines are increasingly important. Since, by defini-
tion, these will be "bulk” wines of lower price and quality, the supermarket chains
are obviously anxious both to sustain overall sales, but also make it easy for the
consumer to identify specific wines. Supermarket “art work” therefore tends to be
simple and iconic.

WINE AND MODERN ART

Sheldon Williams observed that modern painters and sculptors «have been eager
to demonstrate their affection for the grapen, citing as examples Pablo Picasso,
Georges Braque, Dufy, Ben Nicholson and Maurice Utrillo (Williams, 1970, 93).

At this more elevated level, we might note the patronage of artists by wine
agencies, in which an implicit association is made between wine and art as “high
culture”. A most elegant example is that of the anthology Arte y Cultura del Vino
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de Rioja, sponsored by the Consejo Regulador de la Denominacion de Origen
Calificada Rioja (Pascual Corral, 1995). This brings together commentaries from a
variety of sources on the virtues and qualities of Rioja wine with specially commis-
sioned wine-related pictures. These vary considerably in style, from naturalistic to
abstract, but include as subjects vines, vineyards, bodegas and drinkers. It claims
that painters, poets and musicians have obtained from the wines of Rioja «a foun-
tain of creative inspiration»; but it is also conceded that, in addition to being such
a source of artistic inspiration, there has been a «motivo de comercio» (ibid., 5). It
is interesting to note that this presentation of wine and high art has later been sub-
verted by the use of the same pictures in more direct advertising. Similar examples
are to be found in work sponsored by the Instituto Espafiol de Comercio Exterior
and the Argentinian Bodegas Lépez (Watson, 2000; Bodegas Lépez, 1998).

It might be possible to argue that, in addition to the incidental appearance of
vinous subjects in established art, and the appropriation of fine art as one of the
elements in wine trade publicity, recent burgeoning interest in wine has encour-
aged the emergence of artists specializing in vinous subjects — as in the work of
David Gentleman, Graham Clarke, Margaret Loxton, or the Bordeaux portfolio of
the Wine Arts collection (Wine Arts, n.d.).

WINE AND OTHER ARTISTIC FIELDS

The definition of precisely what constitutes “art” in the wine trade is unclear,
and might well be extended to include the use of maps; the typography of labels
which depend simply on elegant lettering; regional “art” such as the vinous azule-
jos of Portugal; or even the postcards of vineyards and wine-sellers.
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Lévolution des paysages viticoles'dans le

bassin du Duero espagnol

Dans la partie espagnole du Bassin du Duero, les paysages viticoles ont connu
de profondes transformations au cours des derniéres décennies. Pendant des
siecles, les vignes étaient groupées dans des parties du finage qui leur étaient
réservées, des pagos de vifias cléturés, afin de les protéger des déprédations du
petit bétail; les ceps étaient trés espacés et taillés trés court: les rendements
étaient bas, moins de 10 hl/ha. L'élaboration du vin avait lieu dans des bodegas
situées en dehors des villages ou dans des cuevas sous les maisons des grosses
bourgades castillanes.

Ces paysages viticoles n'avaient guére évolué jusqu'a la seconde moitié du
XXe siécle et, malgré la création de quelques entreprises industrielles (Bodegas
industriales) et coopératives, le vignoble avait fortement régressé. Au cours des
derniéres décennies, surtout aprés 1980, les vignobles du Duero connaissent un
spectaculaire renouveau. Gréace a la création des Appellations d’origine (D.O.) et &
d'importants investissements, des entreprises dynamiques ont constitué de vastes
domaines plantés de vignes sur fils de fer (espaldera) et ont construit des bodegas
modernes ol des cenologues compétents élaborent des vins de qualité.

C'est cette évolution trés rapide des paysages viticoles que nous nous effor-
gons de retracer dans cette communication.

1. LES PAYSAGES VITICOLES TRADITIONNELS

Ces paysages sont issus de la reconquéte du bassin du Duero par les rois de
Castille et Leén entre le Xe et le Xlle siécles, reconquéte militaire suivie d'un
repeuplement des campagnes par des paysans venus de la zone cantabrique, de
la Galice, parfois des régions du sud encore occupées par les musulmans (moza-
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rabes). Sous la direction des moines et des seigneurs ou parfois librement, ces
paysans ont fondé des villages et organisé leur territoire agricole. La mise en
valeur des terres reposait sur la trilogie blé-vigne-mouton.’

1.1. La place de la vigne dans le finage

Le milieu géographique est favorable a la culture du blé: sur les hautes terres
de la Meseta castillane, entre 700 et 1000 métres d'altitude, le régime pluviomé-
trique méditerranéen est atténué: les pluies d'automne permettent les labours et
les semailles du “blé d'hiver” et les pluies de printemps favorisent une croissance
rapide des céréales. Cependant, les pluies sont médiocres (400 & 500 millimétres
ou litres par metre carré) et irréguliéres: certaines années, elles sont insuffisantes.
La sécheresse peut compromettre la récolte, d'autant plus que les sols sont sou-
vent d'une médiocre fertilité. La culture se fait en assolement biennal, avec I'alter-
nance blé-jachére (afio y vez). La jachére est labourée pour permettre aux pluies
de bien pénétrer dans le sol.

Le sol est enrichi par les déjections du petit bétail qui pature les chaumes et les
jachéres. L'élevage des moutons est donc étroitement associé a la culture du blé.
Les bétes appartiennent individuellement aux paysans, mais elles sont regroupées
en troupeaux gardés par des bergers communaux. Pour faciliter le paturage, les
terres céréaliéres sont divisées en grandes soles (hojas), que, obligatoirement,
tous les paysans doivent cultiver une année en blé et laisser I'année suivante en
jachére. Pour avoir chaque année une récolte, chaque propriétaire doit donc avoir
une ou plusieurs parcelles dans les soles en blé et dans les quartiers en jachére
qui, I'année suivante, seront les soles cultivées.

Le partage du finage en grands ensembles s'étend naturellement au troisiéme
élément de la trilogie: le vignoble. Dans chaque territoire communal, un quartier,
parfois plusieurs, sont réservés a la vigne. On ne pouvait planter des ceps que
dans les parcelles situées a I'intérieur du pago de vifias; chaque paysan avait donc
ses parcelles de vignes a l'intérieur du pago, qui était soigneusement cléturé et
donc a I'abri de l'intrusion des animaux. Des gardes municipaux surveillaient les
clétures, éloignaient les troupeaux et, en période de maturité du raisin, empé-
chaient les vols. La date du début de la vendange était fixée par le conseil munici-
pal et chaque propriétaire récoltait les raisins de ses parcelles.

Cette organisation du territoire communal fut mise en place au cours du
Moyen-Age et codifiée par des Ordonnances municipales, de plus en plus nom-

HUETZ DE LEMPS, Alain — Vignobles et Vins du Nord-Ouest de ['Espagne. Bordeaux: Université et
Ecole des Hautes Etudes Hispaniques, 1967, vol. 2, p. 587-787.
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breuses et précises a partir de |a fin du XVe siécle. La localisation des pagos a été
généralement déterminée par le conseil municipal, qui s’est le plus souvent
efforcé de choisir des zones de sols médiocres, trop caillouteux ou trop sableux,
peu aptes a la culture du blé. Les ceps devaient donc s'adapter a des conditions
climatiques et pédologiques difficiles, Les récoltes étaient irréguliéres & cause des
gelées tardives et de la sécheresse.

Cette répartition des activités agricoles concernait la majeure partie des vil-
lages du bassin du Duero espagnol, mais la présence de cours d’eau permettait
d'ajouter parfois des rubans plus ou moins larges de terres irriguées, des vegas,
ou les vignes étaient souvent présentes. Les terres non cultivées, en particulier sur
les plateaux (pdramos) balayés en hiver par les vents glacés, étaient laissées au
monte, rarement une véritable forét (monte alto), plus fréquemment un monte
bajo, médiocre matorral de chénes rabougris.

Au total, le paysage est trés ouvert, dénudé et, aprés la récolte des céréales,
seules les grandes taches vertes du vignoble, dans lesquelles on plantait parfois des
arbres fruitiers, surtout des amandiers, créait un peu de diversité. En général, les
pagos de vifias se sont perpétués pendant des siécles, car les paysans remplacaient
au fur et @ mesure les ceps qui mourraient. lls appliquaient le vieil adage: <A Rey
muerto, Rey puesto — A vid muerta, vid puesta». Le cep mort était remplacé par
provignage, le viticulteur enfoncait un sarment (rabo) provenant d'un des ceps voi-
sins dans le sol ou il prenait racine. En vue d'un éventuel provignage, on épargnait
au moment de la taille quelques sarments, les rastras, qui courraient sur le sol. Les
ceps d'une méme parcelle étaient donc d'ages différents et I'alignement des plan-
tations disparaissait progressivement. On aboutissait a des vignes en désordre (a
manta), appelées traditionnellement des vifas, alors que les vignes plus jeunes
étaient désignées sous le nom de majuelos. Le provignage a pratiquement disparu
depuis la crise du phylloxera et la pratique du greffage sur plants américains.

Lorsqu'un paysan plantait un majuelo, il creusait des trous profonds, qui, dans la
province de Valladolid au XVllle siécle, avaient 0,80 meétre de profondeur sur 0,60
de longueur et 0,25 de largeur. La plantation se faisait souvent en carré (a marco
real), les allées entre les rangées de ceps étant toutes d'égale largeur. Mais on pra-
tiquait aussi la plantation en quinconce (a tresbolillo), ce qui donnait un espace-
ment entre les rangées de ceps un peu moins grand. Dans les vieux vignobles de la
Tierra de Medina (Rueda), il y avait souvent 3 métres entre les ceps et on arrivait &
une densité extrémement faible, 1 200 ceps/ha, parfois moins. Dans la Ribera de
Burgos, les plantations avaient généralement de 2 000 & 2 300 ceps/ha.

A ce grand espacement, s'ajoutait une taille trés courte, effectuée en février ou
mars: cette taille tardive évitait un départ trop précoce de la végétation, car les
gelées d'avril ou méme du début de mai sont fréquentes. La taille permet de don-
ner au cep une forme en vaso, qui rappelle la taille en gobelet du Languedoc. Le
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tronc, trés court, se sépare en trois ou quatre ramifications (pulgares), avec 2 ou 3
yeux chacune.

Une fois taillés, les ceps sont réduits & des moignons et, quand ils sont trés
espacés dans des sols sableux comme dans la Tierra de Pinares, ils apparaissent a
peine dans le paysage. Par contre, au printemps, le feuillage s'étale a la surface du
sol et le protége de la dessiccation.

Le travail de la terre se faisait a bras, avec une houe, la azada, appelée aussi
legon dans la Tierra de Medina. Pour les sols les plus compacts, on utilisait un ins-
trument plus puissant, le azadén. |l fallait en effet, a la fin de I'hiver ou au début
du printemps, avant ou aprés la taille, pratiquer le déchaussage des pieds de
vigne, c'est-a-dire les dégager (escavar) pour permettre aux pluies de printemps
de bien pénétrer dans le sol et d'imbiber les racines. Au printemps, en mars ou
avril, le viticulteur béchait sa vigne pour éliminer les mauvaises herbes; assez sou-
vent, il combinait le déchaussage et le béchage (cava). En été, on retournait
superficiellement le sol (vima) et surtout, on chaussait la vigne, on remettait de la
terre autour des pieds pour former une butte, la campana: cette fagon s'appelait
tapar ou cubrir, parfois cobijar la vigne.

Dans la partie méridionale du bassin du Duero, on se servait de |'araire pour
retourner le sol entre les rangées de vignes. Lutilisation de cet arado romano tiré
par des anes, des chevaux et surtout des mules était assez générale dans la Tierra
de Medina, et la Tierra de Pinares dés le XVllle siécle et elle s'est étendue pro-
gressivement dans le reste de la région au XIXe siécle mais a été fréquemment
remplacée par la charrue a versoir.

Les vignes ne recevaient aucun engrais, sauf au moment de la plantation. Dans
quelques villages, le petit bétail était autorisé a entrer dans le pago de vifias aprés
la vendange mais la plupart des Ordonnances municipales ont interdit cette pra-
tique, car les bétes causaient des dégats aux ceps. Le fumier de ferme et la pré-
cieuse fiente de pigeons (palomina) étaient trés rarement utilisés et au XIXe siécle,
quand les nitrates du Chili et les phosphates firent leur apparition, ils furent réser-
vés aux céréales. Les paysans étaient désarmés lors des invasions de sauterelles,
encore fréquentes au XVle siécle, devant les proliférations de chenilles, pulgon et
piral, principaux ennemis du vignoble jusqu'a I'apparition des maladies améri-
caines, oidium, mildiou et phylloxera.

1.2. Les installations d’élaboration et de conservation du vin
L'ensemble de ces installations constitue la bodega, qui comprend un lagar ol

le vin était élaboré et ol se trouvait le pressoir et la bodega proprement dite, ou
le vin était conservé dans des tonneaux jusqu'a sa vente.
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Dans certains cas, il y avait dissociation entre le lagar situé & la périphérie de
I'agglomération (casco de la poblacién) et la cave (cueva), creusée sous la maison.
Ainsi, a Medina del Campo au XVlle siécle, une partie des lagares étaient groupés
en bordure de la ville et il fallait donc transférer le moiit grace a des outres du
lagar & la cave. En effet les principaux centres viticoles de Castille avaient des
bodegas souterraines, creusées a plusieurs métres de profondeur. La cave avait
parfois une extension limitée, correspondant a la surface occupée par la maison
sous laquelle elle était batie. Fréquemment, les galeries s'étendaient bien au-dela,
sous les rues, les cours, les places... Certaines existaient déja au Moyen-Age; au
fur et @ mesure que le vignoble s’est développé et que la production a augmenté,
elles ont été allongées et elles forment aujourd’hui un véritable dédale sous les
principales bourgades, Rueda, Medina, La Nava, Pozaldez mais la plupart sont
désaffectées. L'acces a la cave se faisait par I'intérieur de la maison ou en facade
et I'aération était possible grace a de petits soupirails, les luceras ou zarceras. Les
caves situées sous les agglomérations de la Tierra de Medina et celles d'Aranda
de Duero étaient considérées comme trés saines, celles des bourgades de la
Tierra de Campos étaient au contraire froides et humides.

Dans la plupart des villages castillans, les installations vinicoles étaient comple-
tement séparées des demeures des viticulteurs. Elles étaient le plus souvent ali-
gnées au pied d'un talus dans lequel il avait été aisé de creuser. Leur profondeur
était trés variable: sur certains rebords du paramo calcaire, elles s’enfoncaient sous
une importante masse rocheuse, parfois sur deux étages. Mais lorsque le sol est
meuble, elles n‘étaient pas creusées profondément et il fallait les soutenir avec
des arcs en magonnerie. La terre de déblai était accumulée au-dessus de la galerie
souterraine, avec une double pente pour que les eaux de pluie ne s'infiltrent pas
et soient rapidement évacuées. Des puits d'aération (zarceras) surmontent la
bodega.

Un escalier en pente raide permettait d'accéder a la premiére salle, le lagar ol
se trouvait le pressoir a vis, de type romain; le raisin était parfois déversé directe-
ment par un soupirail dans un bassin (lago) situé prés du pressoir. Dans ce lago
avait lieu le foulage; le jus s"écoulait dans un petit bassin en contre-bas, la pila. Le
résidu du foulage, la casca, était transféré sous le pressoir, mis en tas et écrasé; le
modt était ensuite transféré de la pila dans les tonneaux de la bodega creusée en
prolongement du lagar. Les tonneaux, fabriqués avec des douelles venues de la
zone cantabrique, étaient montés sur place. Sauf dans la province de Salamanque,
on n’utilisait pas en Vieille Castille et Léon des jarres en terre cuite (tinajas).

En principe, chaque viticulteur possédait sa bodega. Dans un village, on pou-
vait donc en avoir plus d'une centaine; elles étaient généralement groupées, pour
des raisons techniques (proximité du principal pago de vifias, talus facile & creuser)
et juridiques: le plus souvent, I'emplacement des bodegas avait été déterminé par
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le conseil municipal, sur un terrain communal et dans des conditions fixées par les
Ordonnances du village.

2. LA CRISE ET SES CONSEQUENCES SUR LES PAYSAGES VITICOLES

Au cours de la seconde moitié du XlXe siécle et surtout au XXe siécle, les
vignobles du Duero ont connu de graves difficultés, qui vont provoquer d'impor-
tantes modifications du paysage viticole.

Les vignes sont affectées par les maladies d'origine américaine, I'oidium et le
mildiou, des maladies cryptogamiques qui obligent les viticulteurs & traiter leurs
vignes avec des produits chimiques, ce qui augmente les frais de culture mais la
sécheresse du climat permet de limiter le nombre de traitements. Beaucoup plus
grave est le phylloxera qui provoque la mort des ceps: la maladie apparait tardive-
ment dans le bassin du Duero; I'insecte est décelé seulement en 1897 dans la pro-
vince de Valladolid. Les paysans durent remplacer les ceps morts, replanter des
pieds américains résistant a la maladie sur lesquels furent greffés des cépages de
Vitis vinifera; certains utilisérent des hybrides producteurs directs, qui donnérent
des vins de qualité médiocre.

Au fur et a mesure que le phylloxera progressait, le vignoble régressait, car de
nombreux paysans ne replantérent pas ou se contentérent d'une petite parcelle
qui leur permettait de satisfaire leur consommation personnelle. Des pagos furent
abandonnés et dans des plaines comme la Tierra de Campos, le recul fut particu-
lisrement important et les céréales régnérent plus que jamais. Les paysans ne
replantaient pas parce que leur vin, de qualité médiocre, ne trouvait plus preneur:
la clientele des pays cantabriques n'avaient plus besoin d’eux, car elle pouvait
faire venir du sud de I'Espagne, par chemin de fer, des vins de meilleure qualité.
La concurrence des vins de la Manche et du Levant fut encore aggravée aprés
1950 avec I'utilisation des camions-citerne. Les véritables vignobles ne se sont
reconstitués que s'ils produisaient des vins valables pouvant satisfaire les clients
habituels des villes de Castille et du Leén.

La situation devint encore plus catastrophique dans les années 1950-1960,
lorsque I'exode rural prit une grande ampleur. De nombreuses parcelles furent
laissées en friche et certains "spécialistes” envisageaient la disparition compléte
des vignobles du Duero. La plupart de ceux qui s’'accrochaient a leurs vignes ces-
serent de faire eux-mémes leur vin et vendaient leur raisin 4 des coopératives et 3
quelques Bodegas industrielles. De nombreuses bodegas des villages furent
abandonnées et commencérent a s'effondrer.

Les Bodegas industriales étaient actives dans des vignobles comme celui de la
Tierra de Medina, qui fournit des vins blancs mais ces entreprises familiales étaient
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de dimension modeste: la plus importante, Mariano Ruiz & Rueda, vendait en 1954
un peu moins de 6 000 hl, Aldeal & La Nava del Rey a peu prés autant, les autres
nettement moins. Plusieurs possédaient des vignobles, Gutierrez & Serrada,
Mariano Ruiz & Rueda, qui avait alors 104 ha en propriété, mais le raisin vinifié
dans les bodegas provenait surtout des petits viticulteurs des environs.

Ces entreprises avaient construit des installations modernes, utilisaient des
pressoirs hydrauliques construits par Marrodéan a Logrofio, des cuves en ciment;
plusieurs conservaient d'anciennes cuevas ou elles faisaient vieillir le vin blanc
dans d'antiques tonneaux. De faibles quantités étaient sélectionnées, vieillies et
mises en bouteille mais |'essentiel de la production était expédié en vrac (a granel)
par camion-citerne.

On trouvait un petit nombre d'autres Bodegas industriales dans les provinces
de Zamora et de Ledn, par exemple a Villamafian mais elles vendaient unique-
ment des vins de consommation courante.

Dans la Ribera du Duero, ce sont les coopératives qui ont permis la survie du
vignoble a cette époque. Le mouvement coopératif s'était développé en Navarre et
en Catalogne bien avant la guerre civile mais en Castille, elles étaient trés rares: la
coopérative de La Seca, fondée en 1935 dans le vignoble de vin blanc, faisait figure
d’exception. Dans la Ribera, I'implantation des coopératives a été facilitée par la loi
du 2 janvier 1942, qui fournissait le cadre juridique et permettait d'obtenir 'aide
financiére de I'Etat, indispensable, car la plupart des adhérents étaient de petits
paysans sans ressources. Ces coopératives construisirent a la périphérie des villages
des batiments sans attrait, qui s'animaient au moment des vendanges grice aux
longues files d'attente des charrettes et, de plus en plus, des tracteurs a remorque
qui venaient apporter le raisin. La vinification était réalisée avec un matériel
moderne qui permettait de produire des vins corrects, vendus aux grossistes des
grandes villes, qui venaient les chercher en camion-citerne; en général, les coopéra-
tives ne cherchaient pas & faire vieillir du vin et a pratiquer la mise en bouteille.

3. LE NOUVEAU PAYSAGE VITICOLE

Au cours des trois derniéres décennies, les vignobles du Duero ont connu un
remarquable renouveau, qui s'est traduit par de profondes transformations des
paysages viticoles, la création de nouveaux vignobles et la construction de vastes
bodegas pour I'élaboration, le vieillissement et la commercialisation du vin. Le
terme de Bodega est également appliqué a |'entreprise elle-méme.

L'essor des vignobles a été favorisé par la création d'appellations d'origine
(Denominaciones de origen: DO) comparables aux AOC francaises. Dans le bassin
du Duero, les DO sont récentes: celle de Rueda date de 1980 et concerne les vins
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blancs de |'ancienne Tierra de Medina; celle de la Ribera del Duero (1982)
englobe I'ancienne Ribera burgalesa (Aranda de Duero) et la Ribera de Pefafiel
(Valladolid), régions productrices de vins rouges; la DO de Toro est plus récente
(1987) et concerne surtout des vins rouges; I'appellation Cigales (1993) fournit
principalement des vins rosés. Les 4 DO représentent, en I'an 2000, plus de 25
900 ha de vignes. (Ribera del Duero: 13 576 ha; Rueda: 6 184 ha; Toro: 3 386 ha;
Cigales: 2 780 ha).

D'autres vignobles du Duero sont appelés a devenir des DO, lorsqu'ils auront
atteint tous les critéres définis par les Consejos Reguladores et la Junta de Castilla
y Ledn (encépagement, rendement maximum, dégustation a I'aveugle...). En
attendant, ces vignobles (Arribes del Duero, Benavente, Ribera del Arlanza, Tierra
de Medina, Tierra del Vino de Zamora, Valdevimbre-Los Oteros) ont droit a I"ap-
pellation Vinos de la Tierra, mais seulement é 600 ha sont inscrits dans cette caté-
gorie; déja quelques Bodegas modernes ont été construites et vont jouer un réle
d’entrainement pour les autres viticulteurs.

L'encadrement réalisé par les DO a facilité 'implantation de nouvelles entre-
prises, qui n‘ont pas hésité & réaliser de gros investissements au moment ou la
demande en vin de qualité devenait trés forte grace & I'élévation du niveau de vie
en Espagne.

3.1. La création des grands domaines viticoles

Jusqu'a la fin des années 1970, les grands domaines viticoles étaient rares dans
les pays du Duero. Certes, il existait des propriétés trés vastes mais elles n'étaient
pas cultivées ou se consacraient aux céréales et a I'élevage et s'intéressaient rare-
ment & la vigne. Seule I'une d'elles, Vega Sicilia, dont le propriétaire avait planté
des vignes et adopté les méthodes bordelaises de vinification dans les années
1860, élaborait des vins renommés dans toute I'Espagne; cependant, sa produc-
tion était limitée. Quelques Bodegas industriales fabriquaient des vins de qualité
mais leur domaine foncier était restreint et elles achetaient le raisin aux nombreux
petits viticulteurs, comme le faisaient également les coopératives.

C'est a partir du début des années 1980 que se multiplient les entreprises qui
vont associer la plantation de vignes et la construction d'installations vinicoles et
ces ensembles vifiedo-bodega constituent aujourd'hui le trait le plus caractéris-
tique du nouveau paysage viticole du Duero. L'implantation de ces sociétés s’est
accompagneée de transactions fonciéres de grande ampleur et s'est effectuée de
plusieurs fagons.

La fagon la plus simple est d'accroitre la superficie d’un vignoble existant en
plantant de nouvelles parcelles. Dans la grande finca de 750 ha de Vega Sicilia, le
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vignoble a été agrandi par la famille Alvarez et couvre maintenant 202 ha: la
société a une autre bodega, moins importante, a Padilla de Duero (Alién).

Parfois, le propriétaire d'un vignoble de dimension modeste, qui disposait de
capitaux suffisants et était soutenu par les établissements financiers régionaux, a
pu étendre son vignoble, rénover sa bodega, et, grace au succes de son vin, ache-
ter de nouvelles terres pour les planter et constituer ainsi en quelques années un
grand ensemble vifiedo-bodega. Ainsi, Alejandro Fernandez posséde actuelle-
ment a Pesquera de Duero 210 ha de vignes et sa bodega contient 7 000 bar-
riques pour faire vieillir son excellent tinto Pesquera; en 1993, aprés avoir acquis
un autre domaine, il plante un nouveau vignoble de 210 ha (Condado de Haza);
encore plus récemment, en 1998, il achéte une grande finca a Vadillo de la
Guarefna, dans la Tierra de Toro, ou il plante également 200 ha de vignes.

Autre exemple de rapide ascension d'une famille: Avelino Vegas avait une
bodega & Santiuste de San Juan Bautista (Ségovie), ol elle produisait des vins de
table. En 1994, elle rachéte une coopérative en difficulté & Fuentespina, fait I'ac-
quisition de nombreuses vignes et les Bodegas Vegas de Fuentespina sont désor-
mais parmi les plus puissantes de la Ribera del Duero. A Santiuste, elle crée une
nouvelle bodega, Cerrosol, pour la production de vin blanc d'appellation Rueda.
De méme, le groupe familial Frutos Villar, originaire de Zamora, a aujourd’hui des
bodegas a Cigales, a Toro, dans la Ribera del Duero (Bodega Conde de Siruela,
une ancienne coopérative, a La Horra) et 3 Villalpando (Benavente). Nous pour-
rions citer bien d'autres exemples de réussite d'entreprises vinicoles de Castilla y
Ledn, tels les fréres Perez Pascuas a Pedrosa de Duero, la famille Yllera & Rueda, la
famille ségovienne Hernandez de Mercado (Marqués de Velilla, 200 ha de vignes),
le groupe Vile de Ledn (Bodegas Seforio de Nava 2 la Nava de Roa).

Evidemment le succés des vins du Duero ne pouvait qu'attirer les entreprises du
reste de 'Espagne ou méme de I'étranger. Le précurseur fut Marqués de Riscal, la
célebre Bodega de la Rioja, qui voulait produire aussi des vins blancs de qualité et
jeta son dévolu sur Rueda: il acheta, en 1972, 150 ha qu'il planta en vignes.
D'autres entreprises riojanas suivirent, Valgrande (Bodegas Valduero), Rioja Alta, le
groupe Federico Paternina (Marqués de Valparaiso), mais aussi des sociétés navar-
raises, comme Arzuaga (qui a construit une bodega monumentale & Quintanilla de
Onésimo), catalanes (Parxet a Pesquera de Duero et tout récemment Codornit 3
Curiel), andalouses avec le groupe Caballero & Rueda (Marqués de Irun) et Nueva
Rumasa de José Maria Ruiz Mateos & Toro. Une mention spéciale peut &tre faite
pour la Bodega Real Sitio de la Ventosilla, créée a Gumiel del Mercado par le
négociant valencien Cremades et qui posséde le plus vaste vignoble de la Ribera,
avec 385 ha plantés a partir de 1989 et en production actuellement.

A cette liste, il faudrait ajouter des sociétés qui ont un domaine viticole parmi
leurs activités diversifiées. Ainsi PRONAMISA posséde la Bodega Castelo de Medina
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espaldera, certains nouveaux vignobles sont en totalité sur fils de fer; les vignes en
espaldera sont passées de 1 000 ha en 1993 a plus de 4 000 en 1999; dans le
vignoble de Rueda, de 900 a 2 000. A Cigales et a Toro, les superficies en espal-
dera sont encore limitées.

Les nouvelles vignes, greffées sur plants américains, sont en grande partie
constituées de plants appartenant aux cépages traditionnels de la région, verdejo
pour les vins blancs, tinto fino (tempranillo) pour les rouges. Ce qui permet de
réduire progressivement la part des cépages introduits au moment de la crise du
phylloxera (palomino ou viura pour les blancs, garnacha pour les rouges) et limite
en méme temps l'utilisation de cépages étrangers comme le sauvignon blanc ou
le cabernet sauvignon rouge. Et permet de maintenir la forte personnalité des vins
de la région.

Cependant, les hasards des achats de terres et la création de vignobles de plu-
sieurs hectares d'un seul tenant ne permettent pas toujours de sélectionner les
terroirs les plus favorables avec une parfaite rigueur. Certains nouveaux bodegue-
ros considerent que la qualité des vins dépend beaucoup plus de I'encépage-
ment, du mode de conduite des vignes et des techniques d’élaboration que des
conditions pédologiques et édaphiques, ce qui a déja conduit & quelques décep-
tions. Malgré leurs qualités, les cenologues ne peuvent pas toujours corriger les
défauts d'une récolte.?

3.3. La construction des nouvelles Bodegas

En effet, il ne suffit pas de planter des vignobles, il faut également disposer du
matériel de vinification, des chais de vieillissement, des installations de mise en
bouteille, des magasins de stockage et d'expédition... Ces nouvelles Bodegas
sont souvent des constructions impressionnantes; certaines se remarquent de loin
par leur batterie de citernes de fermentation en alumiium. Les chais enserrent des
milliers de barriques “bordelaises” (d'environ 225 litres); ils sont pour la plupart en
surface ou légerement creusés, car rares sont les Bodegas qui utilisent d'anciennes
cuevas comme les Bodegas Antafio de Rueda qui possédent un réseau de 2,5
kilométres de galeries creusées il y a plusieurs siécles et s‘enfongant jusqu'a 23
meétres sous la surface du sol.

La plupart des nouvelles Bodegas possédent de véritables laboratoires, ol
exercent des cenologues qualifiés, formés en Espagne, en particulier & Haro, ou
parfois a I'étranger, surtout a Bordeaux. Ces cenologues ont joué un réle décisif

HUETZ DE LEMPS, Alain — La réssurrection des vignobles du Duero en Espagne. «Annales de
Géographie». N° 614-615 (juillet-octobre 2000) p. 488-504.



109

L'évolution des paysages viticoles dans le bassin du Duo espagnol

dans I'amélioration de la qualité et le succés des vins du Duero, aussi bien blancs
que rouges.

Dans beaucoup de ces Bodegas, qui exportent une partie de leur production,
les installations commerciales ont pris une trés grande place et comme elles sont
amenées a accueillir des visiteurs, elles ont aménagé des salles de réception et de
dégustation, elles organisent des visites de leurs chais, elles aménagent leur envi-
ronnement et certaines s'intégrent & des “routes du vin”, la visite d'une bodega
constituant un attrait supplémentaire dans cette Castille si riche en chateaux
médiévaux et en églises romanes. La transformation du chateau de Penafiel en
Musée de la Vigne et du Vin souligne parfaitement |'association de plus en plus
étroite entre le tourisme et le vin.

Dans les vignobles du Duero, tout respire la richesse. Des bourgades en perdi-
tion il y a 20 ans montrent aujourd'hui une activité fébrile, les constructions nou-
velles encerclent les vieux centres historiques, et parfois les dénaturent, les ate-
liers, les garages, les fabriques, tous plus ou moins liés aux activités viticoles,
s'étalent dans les périphéries; de simples villages prennent un aspect urbain, avec
Des bodegas souterraines, en ruines, sont
transformées en restaurants gastronomiques. Grace a leur spectaculaire réussite
commerciale, les vins du Duero ont amené dans la région une prospérité qui se

I'apparition de banques, d’'hétels...

traduit remarquablement dans les paysages.
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La representacion del vino en los bodlegones
espanoles del siglo XVIl y su rep&rcusién

en el mercado del arte

1. EL BODEGON EN LA ESPANA DEL SIGLO XVII

El redescubrimiento de la pintura de bodegones del siglo XVIl en Espafia es un
fenémeno del siglo XX. En 1926, August Mayer publicé uno de los bodegones
mas famosos de la pintura espafiola, el Bodegén con cesta de naranjas de
Francisco Zurbaran, fechado en 1633 y que se encontraba entonces en la colec-
cion Contini Bonacossi de Florencia. Mayer comentaba que la sencillez y moderni-
dad de la obra le recordaba a Cézanne. En 1933 Roger Fry descubrié otra versién,
que consideraba "esencialmente moderna” y comparaba con las “pinturas primiti-
vas”. Estas primeras respuestas criticas de caracter formalista a la pintura del
bodegén de Zurbaran se veia complementada por la percepcion de una supuesta
“espiritualidad” en él. En 1930, Roberto Longhi y Mayer escribieron que la com-
posicién de la obra la dotaba de un valor simbdlico, donde los alimentos trascen-
dian su contexto cotidiano de la taberna o la cocina y se asemejaban a flores
sobre un altar constituyendo una letania para la Virgen, exudando el perfume de
una ofrenda votiva. Algunos estudiosos posteriores han interpretado la pintura, en
términos mas especificamente simbélicos, como un homenaje a la Virgen. En
1945 Martin Soria publicé el segundo de los bodegones espafioles mas famosos,
la obra de Juan Sanchez Cotan, Bodegén con membrillo, repollo, melén y pepino,
considerado por este critico como ejemplo no sélo de una intensa religiosidad,
sino también de una racionalidad extrema. Basdndose en el hecho de que
Sanchez Cotan ingresé en la orden de los monjes cartujos a mitad de su carrera,
sus bodegones de frutas y verduras han sido considerados por algunos de los

H Universidad de Granada — Espafia.
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expertos modernos pinturas humildes, frugales, incluso, equiparadas con la humil-
dad cristiana, el ascetismo monastico y la penitencia. Esta concepcién “humilde y
mistica” de la pintura de bodegones espafiola, inmortalizada por Charles Sterling
en 1959, todavia es comuin en muchos textos sobre el tema. Las pinturas de
Zurbaran y Sanchez Cotan estan entre los bodegones espafioles mas conocidos y
reproducidos, y a pesar de su relativa excepcionalidad dentro del contexto del
género tal como se practicaba en la Espana del siglo XVII, han venido a tipificar
las cualidades distintivas “espafiolas” de espiritualidad y pureza estética vincula-
das inextricablemente con los valores modernistas que han coloreado su interpre-
tacion, al menos para el publico més popular.

1.1. Francisco Pacheco y la Historia de la Pintura de bodegones en Espafia

El Arte de la Pintura de Francisco Pacheco (finalizado en Sevilla en 1638) es una
de las primeras fuentes escritas dedicadas a la pintura de bodegones, género que
él mismo practicod. Respecto a la historia del género, Pacheco sélo mencionaba a
tres de sus primeros practicantes; los pintores toledanos Blas de Prado y su disci-
pulo Juan Sénchez Cotén, y el pintor madrilefio Juan Van der Hamen. Los académi-
cos contemporéaneos han corroborado la exactitud de esta lista. Pacheco contem-
pl6 los Lienzos de frutas del pintor toledano Blas de Prado, a los que consideraba
«muy bien pintados», en 1593, al detenerse en Sevilla de camino a Marruecos,
donde se dirigia para pintar al servicio del Jerife, gobernador musulman.

Pacheco vinculaba los origenes de las pinturas de bodegones independientes
con la tradicién de la pintura decorativa de grutescos. El descubrimiento, a princi-
pios del siglo XV, de las antiguas decoraciones al fresco en las “grutas” existentes
en el emplazamiento de la Domus Aurea del emperador Nerdn, situada en la
colina Esquilina de Roma, fue el causante del renacer de este estilo pictérico,
conocido como “grutesco”. Entre los ejemplos mas famosos de estas nuevas
decoraciones grutescas de estilo clasico estan los frescos pintados por el ayu-
dante de Rafael, Giovanni Udine (1487-1564) en las Logias del Vaticano (1581) que
incluyen pinturas naturalistas de festones y guimaldas de flores, frutas y pajaros en
los lunetos y pilastras. Aunque Pacheco no contemplé los grutescos de ltalia de
primera mano, uno de sus amigos intimos era el pintor erudito Pablo de Céspedes
(1538-1608) que vivié en Roma y conocié al pintor de grutescos Lucio Romano, y
tuvo experiencia directa tanto con las decoraciones de grutescos de la antigiiedad
como con las modernas. Entre las obras de Céspedes dentro de este estilo se
encuentran las hermosas guirnaldas de frutas, flores y vegetales que enmarcan los
retratos de los Evangelistas del techo de la capilla de la Anunciacién en Santa
Trinita del Monte en Roma. Al comparar la pintura antigua con la moderna,
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Céspedes afirmaba que preferia las decoraciones de las Logias del Vaticano a los
grutescos clasicos que las inspiraron. La conexién que Pacheco establecia entre
los origenes de la pintura de bodegones y la antigua tradicién de la pintura deco-
rativa de grutescos queda demostrada, al menos en Andalucia, por la existencia
de obras como las pinturas octogonales de ramos de flores, vegetales y frutas que
decoraban los techos de dos pequefias cdmaras, conocidas como las “Salas de las
frutas” del palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada. Estas fueron pintadas
alrededor de 1535 por Julio de Aquiles y Alexander Mayner, que habian trabajado
en el taller de Giovanni da Udine, y para el poeta andaluz Luis de Géngora, segn
escribiria cincuenta afios mas tarde, eran un ejemplo claro de la superioridad de la
pintura moderna sobre los modelos antiguos que imitaba.

Las pinturas de este tipo realizadas sobre lienzo pudieron haber llegado a for-
mar parte de la decoracion de los hogares a final de siglo, siendo posible que
algunas apareciesen en inventarios de colecciones como “verduras”, término deri-
vado de los ornamentos foliados que aparecen en los bordes de los tapices.

En una coleccién de 1618, dos de sus pinturas son definidas como “frisos de
follaques”; es posible que se tratasen de pinturas rectangulares con ornamentos
vegetales, copiadas de o improvisadas a partir de grabados italianos y flamencos.
Pacheco, mostrando una inclinacién marcadamente andaluza por el tema, alabé el
trabajo de uno de los alumnos de Céspedes, Antonio Mohedano (1561-1626), el
cual pintd decoraciones de grutescos siguiendo la tradicién iniciada por Julio
Aquiles y Alexander Mayner. También mostré su admiracién por sus bodegones,
citando a este respecto sus frescos decorativos con guirnaldas del claustro para la
sevillana iglesia de San Francisco, actualmente desaparecidos. Las decoraciones
grutescas que aun permanecen en el techo de la galeria del Prelado, en el palacio
arzobispal de Sevilla, fueron pintadas alrededor de 1604, y han sido atribuidas a
Mohedano. Siguiendo las convenciones decorativas aplicadas en este tipo de tra-
bajos, la narrativas figurativas aparecen enmarcadas por grutescos, formados por
bandas de lienzo pintados con ornamentos vegetales fantasticos entremezclados
con paneles ilusionistas que muestran ramas de arbol con frutas y pajaros, pinta-
das de manera naturalista. Observando estas obras, resulta facil comprender por
qué Pacheco no reconocia que existiesen grandes diferencias conceptuales entre
la pintura de frutas y flores como elementos ornamentales en obras de otros
géneros, y su representacion como motivos principales en un bodegén, dado que
en ambos casos el factor de més importancia era la habilidad del artista para plas-
mar la naturaleza. Ademas, se ha podido demostrar que Mohedano realizé bode-
gones, gracias a la mencién en un inventario de la coleccién del duque de Alcala
realizado en 1637 de una serie de pinturas de cestas de frutas, pintadas probable-
mente por Mohedano antes de 1610. Es probable que estas obras tuviesen un
aspecto similar al Bodegdn con cesto de cerezas y flores de Blas de Ledesma, pin-
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tor de Granada contemporéneo de Mohedano a quien Pacheco también alabé
por sus grutescos decorativos.

1.2. El gusto en Espaiia por el bodegén.

Muchos bodegones espafioles muestran una cierta reticencia hacia los placeres
de la mesa, no soliendo representar habitualmente comidas servidas ni constitu-
yéndose en una celebracién abierta del acto de comer, particularmente a princi-
pios del siglo XVII. Los platos cocinados y preparados aparecen a veces, junto con
alimentos crudos y casi siempre con vasijas o vasos de vino u otros recipientes con
este liquido, asi como ingredientes de una comida que debia ser imaginada por el
espectador. Los bodegones tampoco suponen una representacién objetiva de
toda la gama de alimentos que eran consumidos en Espafia en el siglo XVII, los
cuales aparecen con méas detalle en los libros de cocina del periodo. Por todo
esto, resulta sorprendente la frecuencia con la que aparecen ciertos alimentos en
las pinturas de bodegones, como por ejemplo el cardo.

Los bodegones reflejaban la jerarquia en la que los alimentos eran clasificados
en la época. Poder comer carne roja fresca era una sefial de distincion social en
aquella época, ya que era la comida habitual en las mesas mas pudientes, por lo
que su prominencia en los bodegones y las pinturas de género resulta especial-
mente significativa. La carne de oveja era méas cara que la de cabra, ternera o
cerdo en la Espafa del XVII. El cerdo era la carne de las clases bajas, aunque
muchos espafoles la consumian ostentosamente como prueba de su limpieza de
sangre y para demostrar que eran cristianos viejos, no conversos “manchados”
por una ascendencia judia o 4rabe. La dieta rural solia consistir de pan, carne
salada o curada, bacalao, salchichas, queso, huevos, cebollas y ajos. Las verduras
ocupaban un lugar bastante bajo en la jerarquia alimenticia siendo, por ejemplo,
completamente ignorada por la aristocracia y la familia real, que tampoco consu-
mia mucha fruta. En los postres se tomaba confiteria en grandes cantidades, apa-
reciendo con frecuencia en los bodegones, mientras que las familias mas pobres,
en especial en el entorno rural, tomaban fruta, queso y aceitunas. Sin embargo,
habia algunos dulces que eran consumidos habitualmente por todas las clases
sociales: por ejemplo, los barquillos, que solian acompafiarse con una popular
bebida aromatica llamada “aloja” — hecha con agua, miel y especias - y los
bufiuelos, pasteles con miel hechos de masa frita que eran uno de los dulces pre-
feridos incluso por la familia real®.

CHERRY, Peter — Arte y Naturaleza. El bodegdn espaiiol en el Siglo de Oro. Madrid: Doce Calles,
1999.
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Los precios de alimentos representados en los bodegones espafioles no pare-
cian tener una influencia directa en el valor de las pinturas, que parecia depender
de criterios tradicionales como su calidad estética, su factura, la reputacién del
artista y las modas. En términos generales, los bodegones estaban menos valora-
dos que las pinturas figurativas, de acuerdo con la creencia predominante en una
jerarquizacién de los géneros. Sin embargo, es necesario recordar que incluso
estos precios relativamente modestos, correspondientes a obras destinadas al
sector mas bajo del mercado, eran el equivalente a la paga que recibia un trabaja-
dor cualificado por una dia de trabajo. Los bodegones pintados por manos espa-
fiolas parecian estar menos valorados que las obras importadas realizadas por
artistas flamencos e italianos, aunque siempre existen significativas excepciones.
Parece que el gusto por los bodegones grandes y opulentos realizados por artis-
tas flamencos para imponentes interiores palaciegos era una constante entre los
coleccionistas espafioles reales y aristocraticos. La tipologia de estas pinturas, las
cuales representaban frecuentemente temas de caceria e incluian alimentos caros
y exoticos, reflejaban el privilegiado estilo de vida de estos coleccionistas.

Los bodegones espafioles de principios del siglo XVII parecen caracterizarse
por su austeridad, sobriedad y formalidad, especialmente si se comparan con
ejemplos italianos o flamencos de este mismo periodo. Sus composiciones estan
organizadas con frecuencia de manera simétrica, algo que puede ser un reflejo de
la manera en que se exhibian los alimentos sobre la mesa en ciertos acontecimien-
tos formales como los banquetes.

Estas pinturas muestran un ndmero limitado de alimentos, presentados escue-
tamente sobre sencillos plintos y bajo una fuerte luz dirigida que contrasta con el
fondo oscuro. Cada elemento tiene importancia dentro de la impresién visual que
produce la obra y la compostura de la composicion modera y refina su atractivo
para los apetitos de los espectadores. A pesar de que en ocasiones se ha conside-
rado que la pintura de bodegones espafiola se caracteriza por un cierto “asce-
tismo”, no se puede afirmar que esto sea aplicable a la totalidad del género
durante todo el siglo que estoy mencionando. Resulta innegable que, a pesar de
la austeridad de formato de muchos bodegones espafoles, los motivos que
representan son muchas veces apetitosos alimentos y ricos caldos de alto nivel en
la jerarquia de comestibles, que indudablemente resultarian tentadores para el
apetito de los espectadores de la época. El contenido de estas obras hace que
atrajesen poderosamente a todos aquellos que las contemplaban, los cuales las
entendian como una celebracién de los placeres méas sencillos de la vida.

Aunque el bodegdn era un género relativamente novedoso, su desarrollo en
Espafia durante el primer tercio del siglo XVII fue lento, siguiendo unas convencio-
nes pictdricas muy arraigadas en lo que se refiere a su formato, y una variedad
limitada de temas.



118

Agustin Marez Peldez m Justo Romero Torres

2. LOS COLECCIONISTAS DE PINTURAS DE BODEGONES

En la Espafia del siglo XVII, a la vez que los pintores coincidian en que valia la
pena pintar bodegones, los coleccionistas también pensaron que merecia la pena
poseerlos y esté claro que el género no hubiera prosperado sin un publico que
supiera apreciarlo. Las primeras pinturas de bodegén documentadas en una
coleccion castellana son las de Madrid fechadas en 1599, que pertenecen al arzo-
bispo de Toledo, Pedro Garcia de Loaysa. Los primeros bodegones documenta-
dos en Sevilla son «tres liengos de cazas, frutas y pescados» tasados por Pacheco
en 1601 en la coleccién de Hernando Diaz de Medina, Correo Mayor de Sevilla. A
pesar de la baja opinién que tenia Pacheco del género, estos se valoraron en
ochocientos reales cada uno, mas que una pintura de figuras de las Artes
Liberales de Pedro de Campaiia, y este valor tan alto podria reflejar la relativa
rareza de estos cuadros en esta época, al igual que su calidad estética. De hecho,
no aparece ningin bodeqoén en un estudio preliminar de los inventarios de las
colecciones sevillanas de iinales del siglo XVI realizado para este proyecto y no
parece que se pintaran muchos cuadros de bodegén en Sevilla en una fecha tem-
prana.

En Sevilla, los artistas dependian del mecenazgo institucional y en la produc-
cién de arte religioso para ganarse la vida, que parece haber impedido el com-
pleto florecimiento de génaros seculares como los bodegones, las pinturas de flo-
res y los paisajes hasta la tercera década del siglo. Por otro lado, parece ser que
estos géneros se popularizaron més rapidamente en la corte, en parte debido al
gusto cada vez mas extendido entre los cortesanos por el coleccionismo de cua-
dros.

A finales del siglo XV algunos de los principales temas de naturaleza en las
colecciones de pintura d la corte comprendian iméagenes figurativas de la esta-
ciones, meses y elementc  procedentes de pinturas de la familia Bassano, que se
complementaban con pii iras de género de temas de campesinos, escenas de
caza y paisaje. Desde fin s del siglo XVI se desarrollé un gusto por las pinturas
de género de mercados escenas de cocina entre los coleccionistas espafioles,
posiblemente siguiendo - ejemplo de la corte, la mayoria de las cuales eran cua-
dros importados de Flanacs e Italia. Uno de los primeros ejemplos documentados
de esta pinturas es una escena de cocina flamenca que aparece en el inventario
de 1573 de la infanta doria Juana, hija de Carlos V y princesa de Portugal, que
Felipe Il envié al Escorial en 1593. Las pinturas que Felipe IIl tenia en el Palacio
del Pardo tras el incendic de 1604 incluian seis escenas flamencas representado
mercados. En 1592 el retratista de la corte Juan Pantoja de la Cruz pinté tres
“bodegones de ltalia” de tema sin especificar, aunque se desconoce si eran
copias de modelos italianos o pinturas en este estilo. El inventario post-mortem
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de 1600 de don Juan de Borja, conde de Ficallo, incluia tres tablas de puestos de
frutas, una escena de cocina flamenca y un cuadro de carniceria del norte de
Italia. En 1601, la gran coleccién de pinturas de [figo Lépez de Mendoza, duque
del Infantado, contaba con una serie de pinturas de género, que incluia una
escena de cocina enviada a Espafia desde Flandes, un "bodegén” que se le envid
al duque desde Roma y una escena de cocina descrita como una pintura “nueva y
un bodegén” que habia sido pintado por Francisco de Cleves, el pintor de la casa
ducal. Francisco de Rojas, marqués de Pozas, poseia cuatro pinturas de género en
el afio de su muerte en 1605. Mientras el inventario del marqués de los Vélez
muestra que entre sus pertenencias tenia pocos cuadros, algunos de éstos eran
pinturas de género flamencas. En un inventario de 1608 de las colecciones de don
Juan Fernandez de Velasco, Condestable de Castilla, se describen cinco cuadros
con escenas de mercado pertenecientes a su palacio de Burgos. En 1609, el mar-
qués de Loriana presté en Madrid al marqués del Carpio once “bodegones” para
decorar las estancias en las que se alojaba en Sevilla como asistente de la ciudad.
La colecciéon de don Alvaro de Banavides, comendador mayor de Aragén en 1612
contaba con una pintura de un “bodegdn” y una vendedora de verduras.

Algunos cortesanos de alto rango también poseian pinturas de este tipo, es
posible que a imitacién de los coleccionistas de clases sociales superiores. Sin
duda las pinturas importadas también pertenecian a los flamencos que residian en
Madrid, como Magno Lucemberg, un agente del banco Fugger en 1602, u
Oliviero Danis, capellan de la corte en 1611. A la muerte de San Juan de Ribera
(1532-1611), arzobispo de Valencia, en su coleccién aparecia un cuadro genovés
de una campesina en el mercado.

Las pinturas de género, a su vez, eran exportadas de Espafia a América, como
los seis "bodegones” incluidos en un cajén de embalaje con cuadros enviado a
América del Sur por el pintor madrilefio Pedro Romero Tardio en 1605.

Los primeros inventarios del siglo XVII también atestiguan la popularidad de
las pinturas de género cémico, cuyo tema, desgraciadamente, estaba a menudo
sin especificar en estas fuentes y entraban dentro del titulo genérico de “de la
risa”. Una de éstas perteneciente a la coleccion del secretario real Juan de Vilella
de 1605 representaba mdsica ("una risa musica”). A veces las entradas de los
inventarios eran mas especificas, como en la particién del patrimonio de don
Pedro Arce de Otalora en 1603, que inclufa pinturas de un cambista, un picaro
rascandose la oreja, dos “soplones”, un concierto musical, un cuadro cémico “de
la Risa” y dos grandes pinturas de "bodegones”.

Las pinturas de bodegones empezaron a aparecer junto a las piezas de género
en algunas colecciones aristocréticas de la corte desde los primeros afos del siglo
XVII. Sin embargo, hay una marcada ausencia de pinturas de flores en los inventa-
rios correspondientes a las colecciones de la corte en estos afos, lo cual parece
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corroborar la idea de que este género empezd a desarrollarse a partir de la
segunda década del siglo, coincidiendo con el comienzo de la carrera de Juan
Van der Hamen, el mas famoso pintor de flores espafiol antes de Juan de
Arellano. Por otro lado, los primeros bodegones extranjeros debian proceder de
manos de los fordneos instalados en la corte a principios de siglo. En 1614, por
ejemplo, Teodoro Rosenberg, representante holandés en la corte, vendié un
numero importante de pinturas muy valiosas, entre ellas un “Retablo de diversas
frutas” por la apreciable suma de trescientos reales.

Aunque la aristocracia habia sido tradicionalmente la clase promotora y consu-
midora de arte en Espafia, el siglo XVII supuso el momento de aparicién de una
clase emergente de coleccionistas de arte que no eran nobles, los cuales constitu-
yeron un mercado fundamental para los pintores locales. En Madrid estos colec-
cionistas eran con frecuencia sirvientes del rey o letrados pertenecientes a los dis-
tintos niveles de la administracién real. En 1613, la segunda obra de méas valor
dentro de la coleccién del arquitecto real, Juan Gémez de Mora (1586-1648), era
una bodegén con un tazén de uvas enmarcado en madera de nogal, obra que
habia pertenecido a la coleccién de su tio, el arquitecto y aposentador mayor
Francisco de Mora (1552-1610). En 1610, se hacia mencién a un gran bodegén de
frutas entre las obras propiedad de César Bogaccio, un italiano al servicio del rey,
y habia otra obra de este tipo en la coleccién del secretario real, Agustin de
Villanueva.

Como puede verse por estos documentos, las pinturas de bodegones eran
uno de los géneros favoritos de los funcionarios de la corte. En 1605, don Pedro
de Angulo, aposentador, compré cuatro bodegones pequefios y uno mas grande
pertenecientes a la coleccién de Juan de Vilella, secretario del Consejo de
Aragodn; la mas valiosa de estas obras era un gran bodegén de frutas tasado en
cincuenta y cinco reales que pudo comprar por la mitad de esta suma. Otro apo-
sentador, Rafael Cornejo, compré cinco bodegones mas de esta coleccién. En
ambos casos, la intencién de los dos compradores pudo ser imitar el distinguido
gusto del aposentador mayor, Francisco de Mora. Francisco de Fuentes, miembro
de la cdmara de consejeros del rey, poseia una importante cantidad de pinturas en
el momento de su muerte en 1615; un bodegén de frutas con pepinos pertene-
ciente a su coleccion habia sido tasado en una cantidad de sélo diez reales siendo
adquirido por un abogado por once. Juan Cruzar, otro sirviente real, compré
obras en la subasta de las pinturas de Fuente; su propia coleccién fue inventariada
un afio después. Sus cuatro piezas de frutas sobre tablas habian recibido un valor
de tasacion de veintidés reales cada una, pero fueron saldadas con el resto de la
coleccién, siendo adquiridas por un tal Francisco Alvarez. En 1614, la relacién de
obras de Jerénimo Figueroa, presbitero, incluia una “tabla de comida pintada”.

Los datos esbozados en estas paginas proceden de un estudio preliminar reali-
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zado sobre unos 150 inventarios de colecciones pictéricas redactados en Madrid
entre 1600 y 1615. Esto sugiere que las pinturas de bodegones independientes
eran aln poco comunes en las colecciones de la corte en aquel periodo, mientras
que los tradicionales temas profanos basados en la naturaleza seguian siendo muy
populares entre los coleccionistas, tales como las pinturas figurativas inspiradas en
las obras de la familia Bassano sobre los meses del afio, las estaciones y los ele-
mentos y las pinturas de género representando figuras en puestos de mercado y
escenas de cocina. Los coleccionistas que, segln las evidencias documentales,
poseian bodegones, solian tener un nimero muy pequefio de este tipo de pintu-
ras en su coleccion, contando a veces con un Unico ejemplo. Claramente, el
nimero de artistas que pintaban este tipo de obras en esta época era muy limi-
tado, y el género todavia no habia adquirido la considerable popularidad de la
que disfrutaria en la segunda década de siglo, cuando se convertiria en un ele-
mento habitual en la decoracién de los hogares de la burguesia. Los relativamente
bajos valores de tasacién de algunos de los bodegones que aparecen en estos
documentos probablemente reflejan las diferencias de calidad que ya existian
entre esas pinturas, y quizas, el bajo prestigio del género en comparacién con la
pintura figurativa, una constante desde los mismos principios del bodegén. Sin
embargo, el hecho més significativo que revela los documentos mencionados es
que los primeros individuos en adquirir pinturas de bodegones solian ser personas
formadas y cultivadas, con aficién por el coleccionismo de obras pictéricas. Estos
primeros compradores de bodegones eran personas preparadas intelectualmente
para apreciar la relativa novedad que suponia la pintura de bodegones, y proba-
blemente, sus resonancias clasicas y sus asociaciones religiosas. Indudablemente,
estos coleccionistas tempranos también valoraban los bodegones como ejemplos
inusuales de la capacidad del arte de la pintura para imitar la naturaleza, un factor
que siguié suponiendo uno de los atractivos mas firmes del género a lo largo del
siglo XVII.

CONCLUSION A LOS APARTADOS PRIMERO Y SEGUNDO

Cualquier critica a la pintura de bodegén espafiola deberia tener en cuenta su
primera funcién decorativa. Los factores de produccién y exposicién estaban uni-
das y afectaban al estilo y repertorio de estos cuadros. Las pinturas de bodegén y
de flores cominmente se pintaban sin haber sido encargadas, y se vendian en los
talleres de los pintores en un mercado que era relativamente poco exigente en
términos de calidad. Es necesario distinguir entre las ejecuciones de alta calidad
en los cuadros particulares, que invitaban a la contemplacién de las habilidades
de imitacién del artista, y los trabajos pintado con menos precision y detalle, algu-
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nos de los cuales se realizaron en cantidades casi industriales para formar conjun-
tos decorativos.

Las pinturas de bodegdn y flores con frecuencia se colgaban en sitios de
importancia secundaria, normalmente sobre puertas o ventanas y el formato
grande y estrecho era el estdndar. Sélo de vez en cuando los artistas tenian en
cuenta un bajo punto de vista para éstos. En la coleccién del cortesano Hernando
de Espejo de 1637 existia una serie de doce pinturas de frutas (destacando las
uvas) y pajaros que formaban un decorativo “friso” en una de las habitaciones de
su casa. Los formatos estandarizados, los motivos repetidos y un rapido y abre-
viado manejo de pintura facilitaba la produccién de un gran nimero de trabajos.
Las composiciones simétricas y ordenadas formaban disefios llamativos y atrevi-
dos que permanecian facilmente visibles en sitios de relativa poca visibilidad; aqui
también, la amplitud del estilo y la reveladora carencia de uniformidad a la hora
de manejar el espacio e iluminacién habria pasado relativamente desapercibido.

Aunque los inventarios de Madrid documentan algunos de los primeros bode-
gones de las colecciones espafiolas, éstos no eran atribuidos. Las primeras men-
ciones a estas pinturas tendian a ser descriptivas; entre 1620 y 1630 los nombres
de los recipientes para la representacién de frutas, bebidas, comidas y flores se
estandarizan para este género, siendo frutero o tazén de frutas y ramilletero o flo-
rero, formas que tienen equivalentes en documentos flamencos e italianos.

Desgraciadamente las fuentes del inventario normalmente no mencionan la
funcion de las habitaciones especificas donde se colgaban los bodegones.
Evidentemente eran muy apropiados para las zonas de comedores; si no es dificil
ver una légica decorativa real detras de su colocacion. Mientras que los bodego-
nes son una decoracion normal de los restaurantes de hoy en dia, no existe nin-
guna prueba que sugiera que esta costumbre estuviese extendida en la Espafia
del siglo XVII; de hecho, ocho pinturas religiosas decoraban el mesén toledano de
la Fruta Vieja que dirigia la madre del pintor Luis Tristan, una pintura de paisaje
cuelga de la pared de una taberna en la que los musicos de Veldzquez tocan en su
Concierto Musical, y no se conoce ninguna pintura de bodegén que se haya
usado como letrero de tienda en el siglo XVII.

3. EL BODEGON EN LA EVOLUCION DEL MERCADO ESPANOL DEL
ARTE DESDE LA DEMOCRACIA HASTA EL ANO 2000

Es a partir de finales de 1988 cuando comienza un verdadero interés por el
estudio del mercado internacional del arte, primeramente para los estudiosos de
la economia, convirtiéndose aceleradamente en un proceso apasionante para los
investigadores e historiadores del arte. A través de él se puede seguir con bas-
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tante detalle y fiabilidad la volubilidad del mercado, del poder de las modas en
las estimaciones artisticas y del estatus que el objeto artistico tiene en la Gltima
década del siglo XX en su dimensién social, econémica y cultural.

Durante los primeros afios del periodo 1980/1990 el mercado artistico vivié
una época de escasa actividad, marcada por el aumento de la demanda de obras
maestras por parte de particulares e instituciones y la escasez de este tipo de pie-
zas a causa, entre otras cosas, de la aparicién de nuevas férmulas fiscales que per-
mitian a los estados hacerse con ellas. Pero entre Marzo de 1987 y la primavera de
1990 las cosas cambian radicalmente y se asiste a un proceso sin precedentes
conocidos de mercantilizacién de la obra de arte. Se produce un fuerte aumento
del volumen econémico total y de las cotizaciones de las obras maestras que
junto a la alta calidad media de las ofertas, produjo la obtencién de grandes plus-
valias. Por otro lado el inversor mayoritario se inclina preferentemente por la pin-
tura como medio artistico, y en especial por la impresionista y moderna, repercu-
tiendo directamente en los artistas vivos o representantes de los recientemente
fallecidos que empiezan a alcanzar cotizaciones comparables a las de los maestros
anteriores (Jasper Johns, seguido por De Kooning o los artistas Pop).

A todo ello ademas, contribuyé el descenso de interés y de las cotizaciones de
pintura antigua, casi con toda seguridad debido a que los criterios estéticos de los
nuevos coleccionistas eran por entonces distintos, o como consecuencia de la
escasez en el mercado de obras de calidad sobresaliente. También tiene mucho
que decir la irrupcion en el mercado de los compradores japoneses, movidos
sobre todo, por el excedente de dinero que provoca la gran situacién econdmica
del pafs y por el prestigio social que para particulares y empresas produce la com-
pra de estas obras. De esta forma, los museos dejan de jugar el papel principal
que hasta entonces habian tenido como compradores de obras maestras y sélo
las instituciones de extraordinaria capacidad adquisitiva (como el Museo Getty)
pueden competir con los clientes privados.

Asi pues, las casas de subastas se hacen con el control casi absoluto del mer-
cado de obras maestras. El enorme poder econémico que esta situacién dio a las
dos casas de subastas internacionales méas importantes, Sotheby’s y Christie’s propi-
cié la aparicién de nuevas férmulas de financiacién, compra y venta. Alrededor de
ellas aparecieron especuladores, inversionistas y grandes empresas, que en busca
de plusvalias rapidas y sustanciosas desplazaron al coleccionista tradicional y eleva-
ron artificialmente los precios; como consecuencia, y salpicando casi hasta la actua-
lidad, el caracter especulativo del comercio artistico ha propiciado desde importan-
tes trabajos en su desarrollo hasta tal limite que, un afio después del momento mas
algido del mercado, en el otofio de 1990 se advierte una profunda crisis.

Desde principios de 1993 el mercado fue ofreciendo sintomas de recuperacién
pero la mejoria sélo se palpd hasta la primavera del afio siguiente, donde las
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subastas de pinturas realizadas por pintores de la denominada época moderna y
contemporanea obtuvieron un profundo fracaso y supusieron un paso atrés en el
saneamiento definitivo del mercado artistico. En 1994 se asistié a una consolida-
cién definitiva de los grandes nombres de la pintura iberoamericana en el mer-
cado internacional, y Picasso encabezd, como lo venia haciendo desde 1989, el
valor més regular del mercado consiguiendo colocar tres de sus obras entre las
quince mas caras del afio.

El afio 1995 se caracterizé por una notable expansién que se tradujo en la exis-
tencia de una fuerte demanda, de altas pujas y de una oferta de obras de exce-
lente calidad que en muchos casos habian sido retenidas por sus duefios a la
espera de tiempos propicios o que procedian de importantes colecciones. Como
en los tiempos de mayor auge del mercado, esta prosperidad se asienta sobre el
aprecio por la pintura impresionista y moderna, sobre el buen comportamiento
del arte contemporaneo, especialmente Bacon y el arte Pop, y sobre un alza de
las cotizaciones de la pintura del siglo XIX. La otra cara de la moneda fue la pin-
tura antigua, en gran parte debido a la gran escasez de oferta de calidad.

Como apunta Portls «el punto de partida habria que buscarlo en la reforma
fiscal de 1978, por la que se aplicaba un impuesto de lujo del 26% sobre el precio
de venta en obras de mas de cien afios y el 22% en las posteriores. Las conse-
cuencias de esta consideracion del objeto artistico como articulo de lujo fueron la
paralizacién del coleccionismo y de la importacién de obras de arte y el fomento
del mercado clandestino y la exportacién ilegal». Asimismo, continta, «la dialéc-
tica fue modificando y racionalizando esta situacién. En 1983 el impuesto reduce
al 5'6% el de adquisicién de obras de arte de mas de cien afios; dos afios mas
tarde se aprueba la importante Ley del Patrimonio Histérico Espafiol, que susti-
tuye a la de 1933 y nace de la necesidad de adecuar la legislacién espafiola a la
nueva situacion politica social nacional y a los criterios internacionales promovidos
por la UNESCO y el Consejo de Europa.

Si la ley anterior tenia como objetivo prioritario la proteccién de un patrimonio
cultural amenazado, ésta trata de extender su radio de accién a todos los aspectos
de la creacion, conservacion y difusién, y concibe el bien cultural como un objeto
de disfrute social. Por esta ley, se crea un Registro General de Bienes de Interés
Cultural gestionado por el Ministerio de Cultura, o en su caso, un drgano autond-
mico. A cambio, la adquisicion de piezas inscritas cuenta con una desgravacién del
15% en el IRPF en el caso de los particulares, y del 10% en el Impuesto de
Sociedades, cuando se trate de empresas. Desde el punto de vista del mercado, la
ley supuso un destacado paso adelante, aunque seguia siendo fiscalmente restric-
tiva, pues solo podian acogerse a sus beneficios los Bienes de Interés Culturah.

La materializacién en 1993 de la libre circulacién de mercancias en la Unién
Europea no afectd a los bienes culturales, y todavia se reconoce el derecho de los



125

La representacién del vino en los bodegones espafioles &I siglo XVII

estados a controlar y restringir su circulacién. Cada pais es libre de calificar como
“inexportables”? (en Espafia, a través de la Junta de Calificacion y Exportacién de
obras de arte) los bienes y de reservarse el derecho, como se hace igualmente en
Espafia, de comprar las obras que se solicita exportar. En el caso de bienes impor-
tados, sus propietarios disfrutan de un plazo de diez afios para exportarlos sin que
el Estado pueda impedirlo.

Lo cierto es que sobre la inversién en obras de arte y antigiiedades existe poca
bibliografia, aparte de listas de precios de subastas y poca cosa mas. Lo que pre-
valece en este mercado es la experiencia, el conocimiento y el asesoramiento,
necesarios tanto por parte de compradores como de vendedores, los cuales en
comun, deben poseer un conocimiento metédico y una apreciacion sensitiva de la
obra de arte para lograr captar su grado de perfeccién y su representatividad y
estar en situacion de poder seleccionar y juzgar ecuanime y acertadamente, sin
premuras ni impaciencias, sobre el objeto a adquirir; las prisas y la impaciencia,
tanto en la compra como en la venta, son importantes factores negativos en este
mundo de la inversién en obras de arte.

La década 1980-1990 se convirtid, sin duda, en una verdadera espiral inflacio-
nista donde los intereses de los pasivos quedaron poco menos que paralizados
haciéndose cada vez mas patente la falta de incentivo para la inversién de las
masas monetarias patrimoniales, las cuales experimentaron una constante y pro-
gresiva pérdida de su poder adquisitivo.

Como consecuencia de todo ello se disparé la sed de consumo, justificada por
la escasa seguridad del dinero, credndose nuevas necesidades y formas de vida.
Paralelamente fue surgiendo la necesidad de encontrar otros objetos de inversién
que resultasen mas atrayentes y dindmicos a la vez que pudieran ofrecer al inver-
sor una mayor confianza y tranquilidad.

Creo coincidir, tanto con Portls como con Farriols, en parte forzados los tres
por las estadisticas publicadas y estudios de ventas de los afios referidos, en lo
referente a la inversién producida a lo largo de los afios inmediatamente anterio-
res a 1990, donde destacada por encima de cualquier otro tipo de objeto la pin-
tura, pero referida ésta mayoritariamente a la realizada por artistas denominados
vanguardistas y la de autores ya desaparecidos pero no en una cronologia dema-
siado lejana. Este acontecimiento sera de lo mas afortunado para coleccionistas e
inversores ya que les brinda la oportunidad de hacerse con la mayor parte de una
produccién disponible y limitada y erigirse asi en potenciales monopolizadores de
tan sin par mercado, arbitrando precios y condiciones.

No obstante cabe advertir que el comercio del arte es extremadamente subje-

Comercio exterior de arte y antigliedades. Una situacién compleja y dificil. «Antiquaria». N° 7
(1994) p. 12-13.
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tivo, predispuesto a errores — bien por fraude, bien por falta de experiencia -, que
la eleccion debe ser acertada, sin precipitaciones, sin prisas para obtener benefi-
cios, que ha de existir — en cuanto a la adquisicién de obras actuales — una gran
visidn de su calidad, de su representatividad, de si crearad o no escuela, etc.

Es necesario saber discernir sobre las categorias y clases y siempre amparan-
dose en la opinién, valoracion y peritacién de verdaderos expertos ya que, en
muchas ocasiones, ha quedado patente cuan facil ha sido el error, sobre todo en
apreciaciones simplemente oculares, como nos recuerda en su tesis Farriols con la
ingente obra de Elmyr D'Hory descrita por O.Wells en Question mark-Fake y en la
obra de Cliffor Irving Fraude!.

Otro factor a tener en cuenta es saber discernir entre |la extensa obra del ama-
terismo de la de los verdaderos artistas. Las decisiones del inversionista en arte
deben estar presididas por una eleccién acertada. El juicio severo, eficiente, inte-
gro y equilibrado de un experto sincero y honrado conferiran el acierto. Este mer-
cado del arte, a decir de los entendidos, es practicamente imposible de saturar;
siempre quedarén paredes sin cuadros y lugares donde colocar una obra de arte,
de la clase y precio que sea, asequible a cualquier bolsillo y siempre habra deseos
de acaparar arte, poco o mucho y de especular, poco o mucho también.

Quizas todo el pensamiento de Farriols pueda sintetizarse en las conclusiones
de su trabajo, del que yo destacaria®:

® «La austeridad y el espiritu arraigado a lo tradicional se han visto sustituidos
en relativamente pocos afos, por la tirania de las modas, de los deseos de
lujo, de cambio constante, de emulacién y todo ello ha llevado consigo arre-
batos generalizados de sed de consumo, propiciada en buena parte por las
propias disposiciones oficiales.

® La persistente inflacién y la profunda crisis que venimos padeciendo (1980)
han provocado la perentoria necesidad de no dejar inmévil el dinero por la
evidente pérdida del valor adquisitivo de las masas monetarias. Consiguiente-
mente, el ahorro es ahora imposible, hasta el punto que practicamente ha
desaparecido la en otros tiempos tradicional y habitual disposicién al mismo.

® La propia situacion econémica ha privado de toda rentabilidad a la mayor
parte de los objetos tradicionales de inversién, lo que a su vez, ha redun-
dado en agravar ain mas la crisis.

* Ante tal situacion ha sido preciso buscar “nuevos objetos de inversién” para,
al menos, intentar diversificar riesgos ante un marco econémico tan inestable
como preocupante que, de momento, no tiene visos de mejorar sustancial-
mente.

Ibidem, p. 157.
Ibidem, p. 270-274.



127

La representacion del vino en los bodegones espanoles &I siglo XVII

* Con la agravacion de la crisis han prosperado paralelamente nuevos objetos
de inversidn (filatelia, antigiiedades de todo tipo, numismatica, etc).

® Las salas de subastas, con su poder de atraccién, han conseguido revaloriza-
ciones espectaculares que han llegado a representar, en menos de un afio, el
50, 60 y 100% de incremento con respecto a la cotizacién inmediatamente
anterior.

* Las galerias de exposicién, con cotizaciones menos espectaculares, han
logrado aventajar considerablemente los indices de inflacién. De entre los
canales de distribucién, éstas, a la vez que pueden erigirse en condicionan-
tes y forjadoras del porvenir artistico, ofrecen una mayor regularidad y sequ-
ridad en la evolucién de sus cotizaciones, a la vez que, sus precios suelen ser
mas asequibles.

Una obra de arte suele ser una "pieza (nica” y, una produccién artistica, esta
sujeta a un nimero mas o menos extenso, pero limitado. Tales caracteristicas
constituyen la explicacion del éxito de las obras de arte y las antigiiedades,
por su calidad, rareza y escasez.

® La revalorizacion de las obras de arte aventaja, considerablemente, a las del
oro, la plata y los indices de la Bolsa, superando ampliamente a la inflacién
mds alarmante e imprevista, y ello suele hacerlo sostenida y consistente-
mente.

Los coleccionistas e inversores, cada dia méds numerosos, son conscientes de
que, al placer de poseer una obra de arte, se une una proteccién contra la
erosion monetaria, y a la vez, la posibilidad de conseguir sustanciosas plusva-
lias.

® La incidencia de las medidas fiscales en este mercado es altamente decisiva.
Los impuestos consiguieron destruir el mercado de Paris que habia llegado a
ser el centro de gravedad mundial del mercado del arte.

Puede vaticinarse que el mercado del arte existird mientras el hombre siga
comprando y vendiendon.

No es necesario matizar mucho mas profundamente en este apartado,
ampliando lo que podrian ser sus caracteristicas generales para el periodo al que
me cifio en esta ponencia, a pesar de que se me acaban de ocurrir algunas pero-
grulladas para los mas estudiosos del tema, aunque no tanto para los que por pri-
mera vez se introducen en estos menesteres. Se trata de enunciar que la estruc-
tura del mercado artistico aparece completamente definida en el siglo XIX con la
participacion de tres sujetos: el productor (artista), el intermediario (marchante,
galerfa, anticuario) y el comprador (cliente o coleccionista).

Por otro, siempre ha habido distintas motivaciones a la hora de la adquisicién
de la obra artistica, desde el valor de uso que pudiera tener un objeto determi-
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nado o una pintura, al placer de poder disfrutar de una obra artistica; precisa-
mente llamada por la curiosidad sobre este punto menciona en su tesis Milagros
Lépez y recomienda la lectura de Magrifia Blasi de la siguiente forma®: «Magrifia
Blasi resume esta situacién de una forma muy directa: “la adquisicién de lo que
denominamos obras de arte ha tenido sobre todo, hasta fechas muy recientes, la
finalidad Unica de ofrecer una gratificacién estética para su poseedor, en con-
creto, y para todos aquellos que podian acceder a su contemplacién en general.
Posteriormente, ademas de esta finalidad esencial, de producir unos beneficios
de orden intelectual o espiritual, el objeto artistico ha adquirido un valor patrimo-
nial o de cambio que le otorga el consenso social en base a la aceptacién colec-
tiva de su contenido estético y original”. El valor de la obra de arte que lleva a su
adquisicién, no queda resumido en estos tres puntos expuestos anteriormente; el
valor de una obra de arte se compone de tres tipos de valor: valor artistico, valor
de uso, que a su vez se caracteriza como valor de goce, de produccién y de expo-
sicion y el valor tercero, de intercambio».

Precisamente tomando como referencia las diferentes motivaciones para
adquirir arte de las que habla Milagros Lopez, yo pienso que en éstas, el valor
material es siempre inferior al real o de mercado. Es decir, la obra de arte se rige,
en este sentido, por la oferta y la demanda, siendo siempre su valoracién subje-
tiva; un ejemplo clarificante puede estar en el costo de los materiales empleados
para el “Guernica” y lo que en realidad vale y significa para diferentes regiones o
paises. Asi pues, creo evidente que existen al menos dos concepciones fuerte-
mente marcadas en el valor posible de una obra de arte: el valor estético y el
monetario o de mercado.

Para ampliar esta cuestiéon podria desarrollar varios de los trabajos del econo-
mista William D.Grampp, pero en el desarrollo del mio propio, me basta con el
titulado Arte, inversién y mecenazgo, del que destaco los siguientes fragmentos
referidos a este punto®: «El valor econémico, estrictamente hablando, es la forma
general de todo valor, incluyendo el estético y el no estético, pero se trata de un
valor de otro tipo. Un objeto cualquiera (un bien, un servicio o lo que sea) tiene
valor econémico si rinde alguna utilidad. En el caso de una obra de arte, la utili-
dad es estética. En el caso de otra cosa, proporciona otro tipo de utilidad y ésta
constituye su valor econémico. Decir que el valor estético es "coherente” con el
valor econémico es decir que lo general incluye lo particular, o que el valor esté-
tico es una forma de valor econémico, del mismo modo que lo es cualquier otra
forma de valor».

TORRES LOPEZ, Milagros — El mercado del arte de vanguardia en Barcelona de 1960 a 1970.
Barcelona: Universidad, 1993, p. 105.
B GRAMPP, William D. - Arte, inversién y mecenazgo. Barcelona: Ariel, 1991, p. 29-37.
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Continta en esta misma cita afirmando que «el precio de las obras pictéricas
es proporcional a su valor estético» no pudiendo estar yo de acuerdo con él ni
justificandolo como lo hace de la siguiente forma: «...tanto los museos como los
coleccionistas suelen estar bien informados. Aunque el mercado no es perfecta-
mente competitivo, — al no ser la mercancia homogénea -, el margen dentro del
cual varian los precios, define los limites del valor estético. Los precios fijados en
las subastas y los valores que se dan en las encuestas fiscales son consecuentes
con la calidad estética de las obras. Los precios que perciben los artistas méas
importantes en la actualidad son consecuentes con el juicio profesional que se
emite sobre su obran.

Desglosando brevemente la afirmacién secuencial del que considero uno de
los mejores autores que han escrito sobre mercado del arte, tengo que arries-
garme con consecuencia de lo que escribo que no comparto ningdn punto de la
afirmacion que acabo de entrecomillar. De la primera afirmacién podria escribir
todo un libro aunque la conclusién principal serfa, sin duda, que en el mercado
del arte la relacién del valor de la obra denominada artistica y su valor monetario
final, siempre dependeré del dltimo vendedor que la obtenga; es decir que su
relacion es tan subjetiva que puede pasar de no ser considerada obra de arte a
ser comprada como la joya de cualquier importante pinacoteca. Es cierto que los
responsables de compras de los museos, y los coleccionistas “suelen”, siempre
suelen como bien dice Grampp, estar bien informados de las piezas que compran,
pero el dinero es tan poderoso, incluso para quien lo tiene en exceso que hace
que los expertos en estética o en arte lo sean méas en economia, a veces “casera”
produciendo que la obra de arte sea injustamente manipulada no por su valor
estético sino por el bolsillo que en un momento determinado pueda vaciarse con
mayor gratitud.

Y a pesar de todo ello, ademas puede ocurrir, como de hecho ha pasado en
diferentes pinacotecas prestigiosas, que después de adquirir alguna obra catalo-
gada econdémicamente de “chollo” ha resultado ser de otro autor valorado infe-
riormente en el mercado del arte.

Sigo con las afirmaciones entrecomilladas, ahora deteniéndome en las casas
de subastas y las encuestas de las que especialmente en estas Gltimas nunca he
confiado. Creo cierto que las casas de subastas son los agentes que mas se apro-
ximan al valor objetivo de la obra creada en su punto de partida; el resultado final,
por supuesto, siempre lo entenderé como absolutamente subjetivo. En ellas se
trabajan y se analizan muchos intereses diferentes que dan como resultados obje-
tivos coherentes, en la mayorfa de las politicas de subastas. En cuanto al tltimo
punto que destaco de Grampp, sobrepasa los limites cronolégicos que he mane-
jado en este trabajo por lo que no creo conveniente entrar en opinién. Pero sin
querer ser radical en esta postura, me acerco un poco mas a los parrafos que
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entresaco de Emy Armafanzas sobre mercado del arte y su valor estético y econé-
mico en su obra La subasta de arte como acontecimiento agonistico en la prensa
de calidad (1987-1990)":

«El valor estético de una obra de arte se establece por consenso entre unos
expertos que tomaran en cuenta una serie de factores como la calidad propia de
cada obra de arte entre las de un mismo autor; la cantidad de obras de un
mismo artista que, en un momento determinado, hay en el mercado; la cuestidn
de si el autor ha fallecido o alin produce obra, o la moda que también establece
tendencias pasajeras en la demanda, asi como la teoria del gusto de la épocax.

En conclusién, me atrevo a afiadir a las opiniones personales recientemente
redactadas que ademas de los posibles baremos sefialados, y casi considerados
por algunos investigadores como “clasicos” existen otros mas recientes puestos
de manifiesto de una manera abierta a través de los altisimos precios alcanzados
por la pintura en las subastas de arte celebradas entre 1987 y 1990. El surgimiento
de nuevas clases sociales adineradas no es una novedad por lo que incrementaron
el nivel de bienestar y supusieron una mejora cultural para si mismas. Igualmente
supuso un aumento de la publicidad comercial de los diversos canales de distribu-
cion asi como la publicidad indirecta de los medios de comunicacién de masas. Y
para finalizar la introduccion referida a estudios preliminares y el desarrollo de las
que creo principales investigaciones sobre mercado del arte que me he leido,
subrayaria brevemente, en este momento, que la consideracién de la inversion en
obras de arte pictdrico no tiene ninguna base cientifica; sélo parte de la observa-
cion, de la experiencia o la intuicién, a pesar de pretender obtener conclusiones
partiendo de datos histéricos sobre precios de compra-venta o aplicando una
metodologia basada en el calculo de una tasa interna de rentabilidad.

ARMANANZAS SODUPE, Emy — La subasta de arte como acontecimiento agonistico en la prensa
de calidad (1987-1990). Bilbao: Rekalde S. L, 1994, p. 100-102.












«Capela de S. Caetano (Vila Marim)». Foto Alvdo, ca. 1940 (Col. IVP).
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La figura de San Gregorio

en el control de plagas del vifiedo

RESUMEN

En el presente trabajo, se hace una introduccién al mito de San Gregorio
Ostiense, como santo abogado de la sanidad de los cultivos en Espafia, dentro
del contexto biblico y cristiano de relacionar el pecado con la aparicién de plagas.
En el texto, se recogen algunos aspectos relacionados con su devocién, muy arrai-
gada en Navarra y La Rioja, haciendo hincapié en el ritual que acompafaba a la
procesién de sus reliquias y a la preparacién y empleo del agua pasada por las
mismas con el fin de combatir diversas plagas seculares de la vifia, entre las que
destacaban la langosta y la altica.

PALABRAS CLAVE: altica, control de plagas, langosta, San Gregorio
Ostiense, vifiedo.

INTRODUCCION

Este articulo pretende dar una visién sobre la devocién a San Gregorio
Ostiense como abogado intercesor contra las plagas del vifiedo en Espafia, den-
tro de la creencia de que las plagas, sobre todo la de langosta, a la que se hace
referencia en el Antiguo Testamento, son consecuencia del pecado de los hom-
bres, como refieren De Salazar (1624) y De La Vega (1606). En la primera obra
puede leerse:

B Laboratoric de Entomologia Aplicada. Facultad de Biologia - Universidad de Sevilla.
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«Y assi quando son tantos los pecados de los hombres, que le obligan a mos-
trar enojo, y a hazer justicia, y usando della, a dar algtn castigo, no obstante que
el darle al que le ha menester, para que se enmiende, sea obra de misericordia;
parece que se duele y siente, y que recibe pena de que le obliguen a ello.

Que como auran auertidos los versados en las diuinas letras, y Sagrada
Escriptura, siépre q en ella se alla mencion de algun castigo, que Dios aya
hecho, y de alguna plaga que aya embiado, como que por causa de ello, se
ponen luego, sino se han puesto primero, como es lo mas ordinario, los peca-
dos.

Pero es muy de notar, g siépre lo que Dios castiga en este mundo son los
mayores y mas graves, que muchas vezes, y aun las mas remite para el otro cas-
tigo desstos: y assi se deue tener por muy grande merced y fauor, que castigue a
este, aunque sea quitando todos los bienes temporales, la salud, y aun la misma
vida...

[...] los castigos que de su diuina Magestad en este mundo, recibiendose
como de su mano, no solo se satisfaze por los pecados cometidos, pero se
reporta el hombre de cometer otros de nueuo, que es lo que Dios pretende. Y
esto fue tambien en lo que se fundaron los que padecian la plaga de que se
trata en este Capitulo, para lleuarla con toda paciencia, por ser embiada de
Dios; y con que su diuina Magestad mostro que los tenia por hijos, pues los cas-
tigaua, como a tales en este mundo.

La plaga miserable, y lastimosa calamidad fue de cruel Langosta, y en tanta
numerosidad y abundancia, q parecia cubrir toda la tierra, y estoruaua como de
las nubes la luz del cielo; y era tan importuna, y cruel en hazer estrago y dafio en
los capos, que los dexaua, por donde quiera que yua, lastimosamente asolados
y destruydos, sin dexar ni aun esperéca de poder cogerse fructo alguno dellos,
no solo en aquel afio presete, pero ni en los venideros, porq como no se cogia
en las tierras, ni aun lo necessario para comer en aquel afio, menos para sembrar
en el siguiente, y las vifias quedauan como abrasadas, y assi ellas cono las tierras
blancas, llenas de ouas y excrementos destos crueles animalejos, con que, aun-
que ellos se fuessen de adonde auian llegado, despues de auerlo todo des-
truydo, dexauan con las dichas cuas cruel y clara amenaza de auer de hacer en
cucho mayor numero, nueva persecucions.

En la segunda cita se dice:

«...] los peccados de los hombres, que son los que siepre despiertan |a
colera de Dios, y le prouocan a que nos castigue con rigurosa mano, fueron
causa, de que a tierra de Rioja y a muchas otras partes de nuestra Espaiia,
embiase vn riguroso executor de su justicia, que con el dafio grade, y estrago
lametable que hazia, mostraua bien qua offendido le tenian los hombres, pues
assi los castigaua: este era vna plaga terrible, y espantosa de langosta...»

En cuanto al personaje que nos ocupa, la tradicién indica que San Gregorio fue



137

La figura de San Gregoric Ostiense en el control de plag del vinedo

A o, B P i y
Figura 1. Pintura mural que representa la intercesién de San Gregorio para elimi-
nar la infestacion de la langosta en el vifiedo y otros cultivos (Interior de la Basilica
de San Gregorio Ostiense en Sorlada-Navarra).

Cardenal y Obispo de la ciudad italiana de Ostia, y que vino al Reino de Navarra
durante el reinado de Sancho Ill Garcés «El Mayor». Su visita se debid a que en el
sur del citado territorio se habfa producido una terrible plaga de langosta y, no
hallando forma de combatirla, se envié una delegacién al Papa Benedicto IX, por
acuerdo del Consejo del Reino y los obispos de Pamplona y Néjera. De Anguiano
(1704) se referia al hecho con estas palabras:
«Largo tiempo duro sin duda la plaga de la langosta en esta tierra, pues no
aviendo bastado para extinguirla, guantos remedios naturales se escriven, ni
grandes plegarias, y rogativas que se hizieron: se vieron obligados los pueblos 4
recurrir por sus Legados al Vicario de Christo, para que les diesse remedio opor-
tuno, para evitar tan lastimosa plaga, y de la qual podian resultar en estos
Reynos graves dafios...»

El Pontifice, en el afio 1038 6 1039, envié como «Legado 4 Latere» al Obispo
de Ostia, quien, a la vez que preconizaba el hacer penitencia para remediar los
pecados, destruia la plaga de langosta (Figura 1). Sus discipulos méas notables fue-
ron Santo Domingo de la Calzada y San Juan de Ortega.

La muerte del enviado papal se produjo en Logrofio, en el afio 1044. En la Rua
Vieja de la citada ciudad existe todavia una capilla que conmemora el hecho. Fue
enterrado en el monte de Pifialba, perteneciente a la localidad navarra de Sorlada,
situada en el valle de Berrueza, donde se levantaron sucesivos templos que llega-
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ron a ser, entre los siglos XVl y XVIlI, el centro socio-religioso mas importante de
Navarra y uno de los més activos de Espafia (Barragan, 1978). Un resumen de su
vida aparece en la poesia que le dedicé De La Rua (1624):

«En su nacer, no tiene vera Historia Sin que quien los agosta,

Mas de su Occaso si, pues oy segura, Pestifera langosta,

Goza en su sepultura Ya (mostrarte voraz) osada pueda
Nauarra de los rayos, Porque en volatil posta

Que fertilizan Mayos Dellos, por no morir, se deshereda.»

Segun Comunicacién Personal del hermano D. Simeén lzquierdo (Maristas),
celador de la Santa Cabeza en Ancin, las ermitas o altares que aln se encuentran
dedicados a la devocién que nos ocupa son:

Alava La Serna, La Guardia, Oydn

Alicante Alcoy, Montijo, Torremanzanas

Badajoz Burguillos del Cerro

Castellén Periscola

Coérdoba Conquista, Hinojosa del Duque, Pozoblanco, Villanueva del Duque

La Corufia Berao

La Rioja Albeda, Hormilleja, Lagunilla de Jubera, Logrofio, Murillo de Rio Leza.
Navarra Arguedas, Azagra, Azuelo, Berbinzana, Céseda, Cintruénigo, Corella,

Aguiarte, Irruren, Los Arcos, Lodosa, Morentin, Munarriz, Murchante,
Olabe-Olaibar, Pamplona, Pitillas, Puente la Reina, Sorlada, Tafalla,
Villafranca, Zabalza

Palencia Baltanas, Villaumbrales

Segovia Cantalejo

Toledo Sonseca

Zaragoza Alagdn, Calatayud, Calatorao, Campo de Tiro, Cervera de la Cafiada,

Daroca, Epila, Erla, Pina de Ebro, San Pablo (Capital), Torres de Berrellén

Durante el siglo XIX, a partir de la Guerra de la Independencia, se produjo un
cambio en la mentalidad de las clases dirigentes y, mas tarde, los movimientos
revolucionarios y las sucesivas Guerras Carlistas fueron relegando el culto a S.
Gregorio a los alrededores del valle de Berrueza (Barragan, op. cit.). No obstante,
en la Rioja Alavesa, cerca del puente de Mantibre, ain se conservan un pago y
una ermita con su nombre. Ademas, un dibujo de su cabeza mitrada aparece
como logotipo en las etiquetas de los Vifiedos del Contino.
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Figura 2. Vista frontal del relicario actual,
obra del orfebre estellés José Ventura
(1728).

EL CULTO A S. GREGORIO COMO REMEDIO A LAS PRINCIPALES
INFESTACIONES DEL VINEDO

La plaga de la langosta tuvo gran importancia en el vifiedo hasta el siglo XX.
Su importancia era tal que en el Ministerio de Agricultura existia un servicio de
lucha especifico contra esta plaga. Algunas de las principales fuentes de informa-
cion sobre este insecto polifago las constituyen las publicaciones de Ascarate
(1893); Bowles (1775); Del Cafizo (1940); Quifiones (1620) y Salido (1874). Para
paliar sus efectos devastadores, se recurria también a la intercesiéon de otros san-
tos, como S. Jorge, S. Isidoro, S. Agustin o S. Ginés de la Jara. La especie cau-
sante de esas grandes y periddicas infestaciones parece ser Dociostaurus maroc-
canus (Thunber) (Ortoptera, Acrididae), segun los anélisis de textos antiguos reali-
zados por Vasquez y Santiago (1993).

Otra plaga de secular importancia del vifiedo espafiol ha sido Haltica ampelop-
haga (Guérin-Menneville) (Coleoptera, Chrysomelidae) (Ocete et al., 1999), cono-
cida vulgarmente por los nombres de pulgén, cuquillo, pulguilla, o altica. Este
insecto mondfago, parece ser originario de la Peninsula Ibérica Stellwaag (1928).
En los climas mediterraneos meridionales, como es el caso de Mélaga, la plaga ha
llegado a reducir la cosecha en un cuarto, como ocurrié en la comarca de la Vega,
en 1886 (Urien y Diego-Madrazo, 1891). Actualmente, se considera una plaga muy
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secundaria, aunque los imagos invernantes, en las parcelas del Marco del Jerez
sometidas a programas de Produccién Integrada, pueden provocar dafios de con-
sideracion.

Dada la devocién a San Gregorio, para combatir las plagas del vifiedo y de
otros cultivos, se empleaban los restos de la cabeza del Santo, conservados en un
relicario de plata y plata dorada, y el agua pasada por su interior. Ocasionalmente,
se recurrié al agua tocada por el brazo.

Fueron varias las salidas que realizé la Santa Cabeza por distintas regiones espa-
ficlas, entre las que cabe destacar la que hizo en virtud de la Real Cédula de su
Majestad el Rey don Fernando VI, de 14 de octubre de 1756, por la que se dispone
que la cabeza del Sefior San Gregorio Ostiense sea conducida a varios Reinos y
Provincias de Espafia Infestados por una plaga de Langosta. En ella se dice:

«[...] Sabed, que a la piedad de nuestra Real Persona ha dispuesto, que la
Cabeza del Sefior San Gregorio Ostiense, Legado, que fue, de la Silla Apostdlica
en estos Reynos, y cuyas Reliquias se guardan, y veneran en la Diocesis de
Pamplona, y por su intercesion se ha conseguido, del el Todopoderoso, la mila-
grosa liberacién de los Pueblos de las Plagas de Langosta, Oruga, Pulgén, y
otras, que infestan los frutos de los campos...»

Una vez llegada la reliquia a una localidad, se solia decir misa en el campo y se
celebraban los oportunos exorcismos. Ramirez (1995) recogio el caso de Briones,
de 1696, donde se narra:

«[...] esta tierra padeciera vna plaga de gussanos, de priguilla, arafuelo y
piojo. Y para poner remedio a esta vrgente necesidad don Pedro de Cérdoba,
alcalde hordinario de esta villa y su Aiuntamiento, mandaron dos capitulares al
ordinario para decir missa en el campo, la qual se consiguié y se celebré en
dicho dia...

De lo qual se originé que se consumié dicho gusano sin saber cémo ni
quando, aunque entre las vifias quedaron algunos arafiuelos pequerios. Y la misa
fue de San Gregorio, Obispo de Hostia, cuio cuerpo esta en el reino de Nauarra.
Y después de celebrar los exorci¢é el preste con assistencia del didcono y sub-
didcono, de que todos quedamos gustossos, dando gracias a Dios, a Maria
Santisima y a San Gregorio por auernos socorrido en lanze tan apretado».

La arafiuela era el nombre que se daba en ciertas zonas viticolas, como la de
Arganda, a Clysia ambigtella (Hibner) (Lepidoptera, Tortricidae), como refiere
Ascérate (op. cit.).

De los exorcismos contra la langosta y otras plagas, se ofrece seguidamente
una traduccién del latin, procedente del libro de De Salazar (op. cit.):

«Os conjuro pestiferos gusanos, ratones, pajaros, langosta y demas animales
de cualquier modo perjudiciales y nocivos para los predios y para sus frutos por
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Figura 3. Detalle del agujero para la intro-
duccién del agua en la parte superior del
craneo.

Dios padre todopoderoso, por Jesucristo Hijo suyo y por el Espiritu Santo que
procede de uno y otro, para que enseguida os vayais a aquéllos en los que nadie
podéis dafiar, por parte de Dios todopoderoso, de toda la curia celestial y de la
Santa Iglesia de Dios, maldiciéndoos para que, dondequiera que vayéis, seéis
malditos, desapareciendo de dia en dia, hasta que en ningln lugar se encuen-
tren restos de vosotros, sino los necesarios para la salud y la utilidad del hombre.
Dignese conceder esto el que vendré a juzgar a los vivos y a los muertos y al
mundo por el fuego. Amény.

En el caso del vifiedo atacado por las «orugas» podria hacer referencia a larvas
de la piral, Sparganotbhis pilleriana Schiffermiiller (Lepidoptera, Tortricidae), o, tam-
bién, a las de C. ambigtella.

«Contra la oruga innata oscura y contra la otra que viene de los sarmientos,
de los pdmpanos y, que roe las vifias al germinar, al florecer y al producir frutos.»

El agua se empleaba contra «la langosta, pulgo, hormiguillo, coco, arafiuelo,
gusano, cuquillo, reboltilla o rebolton, escarauauelo, oruga, lagartija, ratones y
otros animalejos desta suerte» (De Salazar, op. cit.) Segln recoge ese mismo
autor, sus propiedades eran tales que:

«Hablando por ahora como en summa de los milagrosos effectos y soberana
virtud desta bendita agua, solo digo, que es cosa de mucha estimacidn, y por la
qual se deué dar muchas gracias a Dios, que ninguna sauandija, ni aduersidad
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de las arriba dichas, ha hecho jamas dafio alguno en los fructos que se han
rociado con esta agua...

Es agua de tal virtud, que si, por permisién de Dios, y descuydo de los hom-
bres, se han comencado a dafar los fructos, o enfermar los animales, y las perso-
nas, rociando con esta bendita agua los fructos llegan felizmente a su sazén...»

El agua era preparada por la Cofradia del Santo, de acuerdo al ritual indicado
en la obra anterior, el 9 de marzo y 12 de mayo, festividad de S. Gregorio
Ostiense, del que se ha extraido:

«El engaste de plata de la Cabeca del Santo tiene en lo mas alto vn agujero
pequefio, co vn borde relebado y dorado, por el qual se ve el casco de la misma
Cabecalata. Abaxo en el cuello, tiene otro agujero, en correspondencia del
alto... y el embasadorcillo se pone en el agujero de arriba y por el se va echando
el agua, que passa bafiando toda la Santa Cabeca, y sale por el agujero del
cuello a la vazia, y se va recogiendo en vnas garrafas o redomas grandes de
vidrio, que ay para este ministerio».

En Quifiones (op. cit.) puede leerse:
«...] estd haziendo grandes milagros, y particularmente todos los pueblos
molestados con Langostas y pulgon, y otros animales insectos dafiosos, acuden,
y hallan remedio, y diziendo vna missa en el altar del santo passan agua clara por
sus santos huessos, y aquella lleuan, y rociando las vifias, huertos, frutales y here-
dades, o luego se mueren o se van estos animalejos, y no les hazen dafioss.

Posteriormente, esa agua se introducia en unas tinajas a las gue se afiadia mas
agua, no pasadas por la reliquia, con el fin de aumentar su volumen. La unidad de
expedicion mas empleada solia ser la azumbre (2 litros). El agua era también
empleada en los jardines de los Reales Sitios.

De Salazar (op. cit.) inserté una carta de aviso, publicada por el abad adminis-
trador y cofrades, sobre la necesidad de traer por escrito para qué persona o
lugar se pedia el agua «para rociar los campos y arboles, donde ay, o se teme
algun dafio de la Langosta, Pulgon, Arafuelo, y otras malas sauandijas», y de las
limosnas que iban a entregar. Asimismo, se expedia un certificado de autenticidad
del agua, firmado por el capellan de la basilica «para que con esto se evite la oca-
sion de sospechas de algunos fraudes, y tratos no licitos, que se podrian offrécer
con la dicha agua...»

Segun los documentos del siglo XVIII, unos 1500 pueblos y aldeas fueron a
recoger el agua.

Como testimonio del empleo del agua en el vifiedo, Gutiérrez (1981) recogid
el acuerdo del Concejo de Calahorra de 29 de abril de 1640, donde se tomé el
acuerdo de:



143

La figura de San Gregorio Ostiense en el control de plag del vinedo

Figura 4. Paso del agua por el craneo, segin
una representacion popular de la primera
mitad del siglo XIX.

«Que atento se ha tenido noticia que en las vifias hay mucho cuquillo y ara-
fiuelo, es preciso traer persona que lo conjure...»

Por su parte, el Cura de Montuenga (1797), relaté que las larvas de altica cau-
saban dafios en los vifedos de Arganda:

«[...] me dixeron que de la freza de ciertos insectillos nacian unos gusanos u
orugas que corroian las pdmpanas y el fruto; dixeles que sino hacian algo para
acabar con el gusano, y me contesté un hombre de cierta edad que no habia
mas medio que conjurarle y bendecir el campo: aqui en Arganda nos valemos
del agua de San Gregorio, que no hay remedio més eficaz».

El remedio era usado en muchas regiones viticolas, destacando, por su cercania a
Sorlada, las de Navarra, La Rioja y Burgos, donde existian varias vifias en La Bureba.

Una vez llegado el cargamento de agua a la localidad que lo habia solicitado,
se decia una misa y una comitiva integrada por clérigos, regidores, el jurado de
turno y varios fieles salia de rogativa por los pagos, como indicaba Palacios (1977)
en el caso de Bafiares.
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En la citada Real Cédula de 1756, se indica a los miembros de la comitiva que
transportaba la Santa Cabeza que:

«[...] dichos Conductores deberan dirigir su viaje via recta, deteniendose en
los Lugares de transito, que esten amenazados de dicha plaga, solamente el
tiempo preciso para para lo que es de su ministerio, y dejando en cada uno de
dichos Lugares porcion suficiente de el Agua de el Santo bendita, y Formularios,
para que los Lugares de la comarca puedan acudir por ella; y cada Parroco de
los que la llevare puedan bendecir en la misma forma los campos de su termino
para cuyo fin se escribe por el Obispo Governador de el nuestro Consejo, a los
muy Reverendo, y Reverendos en Christo Padres Arzobispos, y Obispos de el
transito, avisandoles de esta disposicion, para que lo hagan, & sus Vicarios, y
Curas, y por su parte concurran a fin tan piadoso, facilitando las facultades opor-
tunas de poner Altar en el campo, o otras que se consideren necessarias...»

En las actas capitulares de la catedral de Sevilla, se hace referencia a la llegada
de la reliquia de S. Gregorio como «abogado para la extincion de Langosta y
demas inmundas sauandijas perjudiciales a la Tierra y noziuas a los Campos».
Matute (1887) dio la siguiente version de los hechos:

«Desde el mes de noviembre del afio préximo pasado habré recibido el asis-
tente D. Fernando Valdés y Quirs la real provisién de S.M. fecha en Madrid a 14
de octubre del mismo afio, comunicada por el obispo de Cartagena,
Gobernador del Consejo, en que dispone el Rey que la cabeza de S. Gregorio
Ostiense, legado que habia sido de la Silla Apostélica en estos reinos, cuyas reli-
quias se veneran en la diécesis de Pamplona, donde por su intercesién se ha
conseguido la extincién de las plagas de langosta, oruga, pulgén y otras, que
destruyen los campos, se condujera por tres cofrades eclesiasticos y uno secular
por las provincias en que se hubiere experimentado alguna de estas plagas para
con ella bendecir los campos, y agua suficiente con que fueran aspersados, que-
dando a cargo de la Hacienda su decente conduccidn, y al de los pueblos la
manutencion de los conductores, en su consecuencia, el sébado 29 de Enero de
este afio fue recibida en esta capital la santa reliquia y depositada en la iglesia
del hospital de la Caridad, a donde los dos cabildos con las cruces parroquiales
fueron para conducirle en reverente procesién a la catedral en cuya sacristia
mayor la colocaron con decente culto. Allf se mantuvo hasta el martes 1° de
Febrero en que los dos cabildos la sacaron en procesién solemnisima por cima
de gradas con la asistencia de la Universidad de Beneficiados, cruces parroquia-
les y las danzas, que llevo la ciudad: y habiéndole conducido a la torre, cuyos
arcos de en medio se adornaron con colgaduras se manifesté al pueblo y se

bendijeron los camposs.
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La narracion de los actos, segun el dltimo autor citado, sefiala que éstos tuvie-
ron lugar en la catedral de Sevilla, en 1757, y fueron muy similares a los celebra-
dos en otras ciudades del recorrido. El agua se bendijo de la siguiente forma:

«Enseguida el eminentisimo Arzobispo celebré misa de pontifical con el gran
aparato que en estas solemnidades se acostumbra, y a la tarde los cofrades de
S. Gregorio recibieron la santa reliquia, que condujeron a otros pueblos. De
todos ellos acudieron a Sevilla por agua tocada en la cabeza del santo con que
asperjar sus campos, por lo que mientras estuvo en la sacristia mayor se le
echaba por encima agua, y recogia, y aun antes de que se la llevaran se intro-
dujo en el estanque, con que pudo satisfacerse la piedad de los fieles».
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«That indispensable @rticlex»:
Brandy and Port Wine, ¢.1750-1908

Port wine became one of the foremost wines of the world due to the success of
its makers in preparing a product able to satisfy consumer demands in a highly
competitive market. Understanding the historical complexities of the port wine
system requires detailed analysis of all aspects of the processes followed by grow-
ers and merchants. One of the most demanding tasks for participants was the
quest for, and proper use of brandy: labeled by an Offley agent as «that indispens-
able article». Its blending with the wine of the Douro made port a special wine.
Some drinkers esteemed its strong alcohol content; others discovered a premier-
quality beverage. In either case, thought oenologist J.J. Ferreira Lapa, the bever-
age’s high alcohol content was «o seu primeiro costado de nobreza»; without it,
he concluded, port was of minimal value. Twentieth-century commentator H.
Warner Allen concurred about the necessity of port possessing «those bold quali-
ties of fire and dashing generosity which the wine-lover expects from the fortified
wines of the Douro». This study, a summary of a much longer effort, attempts to
survey the changing place of brandy within the port wine system in the era from
the mid-eighteenth to the early twentieth century. The period can be divided into
three broad divisions. The first, a time of free commerce in brandy — about which |
have little information — extended from the mid-seventeenth to the mid-eigh-
teenth century. The second, from the mid-eighteenth to the mid-nineteeth cen-
tury, was dominated by the actions of a government-created organization, the
Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro (hereafter the Wine
Company). The third, reaching from the mid-nineteenth to near the close of the
first decade of the twentieth century, was shaped by the impact of serious vine-
yard maladies and free commerce policies.

The modern port wine system, took shape after the middle of the seventeenth
century. Until then almost all wine was an unstable, perishable, commodity. Safe

B Universidade de Boston.



150

Norman R. Bgnett

transport was difficult, and, whatever the ultimate destination, most wine had to
be consumed within a year of its making. Contemporary changes that influenced
all branches of the wine industry occurred during a period of fundamental transi-
tion in the production and sale of wine, an era marked by the creation of the
ancestors of now appreciated high-quality beverages. Brandy use was one of the
most important components in the newly-emerging wine world. Modern distilla-
tion practices appeared in Europe during the twelfth century. The use of brandy to
fortify wine was common by the sixteenth century. Increasing technical improve-
ments made mass production of distilled beverages possible from the middle of
the seventeenth century. The Dutch, following Venetian examples, pioneered the
large-scale use of brandy, both for consumption and wine preparation. The latter
measure was vital, especially for port, because the addition of brandy delayed
completion of the fermentation process, allowed wines to reach distant destina-
tions unspoiled, and permitted consumers — especially northern Europeans - to
receive and enjoy the sweeter wines preferred.

The use of brandy in wine accompanied a drinking revolution. Increasing com-
mercial contacts with other world regions made new, and larger amounts of exist-
ing, beverages available to European consumers. During the course of the eigh-
teenth century wine-growers and merchants perfected wine-making practices and,
by utilizing manufacturing advances in the production of bottles and corks that
allowed the preservation and maturing of their product, met the competition.
Brandy, became an integral component of the port wine process, linked with all
aspects of preparation, transport, and sales. Its successful utilization by growers
and merchants helped port wine to win the preference of consumers in Great
Britain, then the world’s most profitable wine-importing nation, and to gain a
prominent position among premier wines.

Before the beginning of the eighteenth century most British drinkers consumed
home-brewed ales. More prosperous citizens drank wine, preferring the produce
of the vineyards of Bordeaux and the eastern Mediterranean. But a fundamental
change was underway in British drinking practices, especially in the ever-growing
London urban area. Higher alcohol-content beverages were wanted. Soldiers
returning from war in the Netherlands brought knowledge of a new, sweetish,
mass-produced, cheap liquor made from distilled grain alcohol. The notorious gin
era was underway. Other products shared in the taste for strong drink. French
wine-makers, striving to maintain their place in the market, prepared a mixture of
various wines and brandy for «le godt anglais». Purists might complain about the
resulting product, but as a French twentieth century grower observed, «the intelli-
gent merchant studies and follows the taste of his customers, however strange
and bad it may be».

The development of port wine necessarily was influenced by the general cha-
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racteristics of the drinking revolution. Wine from northern Portugal was among the
many products purchased, with wine from the expanding vineyards of the upper
Douro region exported to Great Britain by the mid-seventeenth century. But
arrivals were limited, probably because of quality considerations — one observer
charged that «Portugal affords no wines worth the transporting» — until the per-
sisting hostilities between Great Britain and France, beginning during the 1670s,
stimulated British mercantilist policies designed to curtail French imports and
open the wine market to other nations.

Port initially developed a reputation as a relatively inexpensive and ordinary
quality product able to hold its own against similar competitors, but by the 1720s
it had won enough renown to be listed in the cellars of wine drinkers among the
nobility. During this era French wine-makers in Bordeaux, Champagne, and other
regions proved that British drinkers would purchase quality wine. Port wine system
participants met the challenge by utilizing brandy to improve their product and to
satisfy British tastes. By the close of the century Portugal supplied about 70% of
British wine imports. Port wine had become the British wine of choice.

There appears to be a contest among writers for the awarding of primacy of
fortification to a particular wine — Sherry, Madeira, Port, etc. For Port, many specu-
lators endlessly argue about an exact date for the initial fusion of brandy and
Douro wine. All should have heeded the sage advice of Marc Bloch: «there are
times when the first duty of a scholar is to admit he does not know». By the latter
half of the seventeenth century experienced wine-makers and shippers were well-
aware that port’s high natural sugar content made it very susceptible to the dan-
gers of continuing fermentation terminating in a damaged product. They naturally
followed the practice of their time by adding brandy to preserve the qualities then
preferred in the British market. Although the relative weight given in this process
to the factors of travel and taste remains unclear, during those pre-scientific know!-
edge times port wine system participants surely followed a course similar to other
contemporary alcoholic beverage makers and experimented to determine what
was necessary for preparing and improving quality. The major step toward the
creation of modern port wine, the insertion of brandy before fermentation had
finished, probably occurred by the 1720s. A recent analysis of Douro quinta docu-
ments demonstrates that before the mid-eighteenth century wine-makers, endea-
voring in several ways to satisfy British tastes, were inserting one almude of brandy
per pipe during fermentation. Merchant John Croft noted that brandy was utilized
both to check fermentation and to preserve wine. The eighteenth-century
improvements in port wine preparation allowed a new and interesting wine to earn
a leading place in British drinking preferences, but marketing triumphs never are
secure. In 1742 a Lisbon consul lamented that one wine contained so much
brandy «as not to be drinkable».
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Many of the techniques followed by growers and merchants were not recorded,
or have not yet been discovered in surviving documentation, but the late eigh-
teenth to the early twentieth century sources utilized for this study demonstrate
that wide variations in amounts of brandy inserted during and after the vintage
process long-persisted. Brandy content clearly changed during the stages of a
wine’s existence. Arguments occurred for a time over whether to add brandy
during or after fermentation. Wine-makers and shippers during different eras did
follow generally accepted practices, yet endless approaches were present due to
the particular qualities of regional vintages and the reactions of firms to consumer
preferences. Wines made by individual growers often went to larger adegas where
all were mixed into a final product. They then were left alone to finish fermenting
until lota time in November or December when an additional infusion followed. If
necessary, more was added when wine went down river to the lodges of shippers.
The firms consequently dealt with wine sharply differing in qualities. They mixed in
varying amounts of brandy to prepare a firm's particular marks. Brandy was used to
cover the defects of harvests producing lesser quality wine. Shippers often also
utilized so-called covering wines, products possessing «colour, flavour and
strength», to create a blend «fit for the foreign market». In 1870 one such wine
held three almudes of brandy. If more treatment was necessary, especially for
lower quality marks, jeropiga was used «to soften & cover over defects»; during
the early 1890s five almudes of jeropiga, made up of one-third non-grape alcohol
and two-thirds brandy, were mixed into a pipe of wine. If wine remained in lodges,
it required continuing treatment. Finally, more brandy was inserted both when the
wine left Porto, and after arrival in merchant vaults in Britain.

Since utilizing brandy was a primary factor in creating a popular wine, attention
to its cost, quality, and availability became an essential component of merchant
and grower labors. The determination of vintage cost calculations demonstrates
that the price of brandy was a major determinant of a wine’s market value.
Significant amounts of capital were required for purchases. Sandeman’s Frederic T.
Cobb in November 1875 projected that about £14,000 was required for the firm's
approaching Porto and Douro brandy requirements. Offley’s records offer the
opportunity for several approaches for providing examples of brandy’s importance
for determining wine costs. | have attempted, using figures that appear to
describe the amounts used in their Gaia lodge, to determine the annual amount
and value of brandy during the 104 years between 1779 and 1902. Widely varying
amounts were recorded for brandy expenditures, from lows of 3,200$000 (1842)
and 3,256$000 (1849) to 39,050$000 (1793). The amounts of course depended
upon general market conditions and fluctuating monetary values. Seven of the
under 10,000$000 years occurred during the dull business times of the 1840s. The
seventeen seasons when totals went over 30,000$000 include ten of Offley’s very
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prosperous activities before the general economic disruption caused by the
French invasion of 1807. The figures also provide a useful seasonal picture of price
fluctuations per brandy pipe.

In another statistical effort | have compiled general vintage statistics covering
fifty seasons between 1853 and 1902. The figures allow a calculation of the per-
centage cost of brandy in relation to the general amount Offley expended on wine
purchased at the vintage. 1861 and 1864 were the only seasons when the percent-
age fell under 10%. During six years totals were between 11% and 14%, all but
one falling between 1856 and 1867. For twelve vintages, spread over all the
decades, numbers ranged from 16% to 20%. The 21% to 28% spread encom-
passed twenty-six years between 1854 and 1899. The remaining three vintages
were from 33% to 38%. Amounts expended varied according to the circumstances
of each vintage from a low of 1,866$665 (1860) to 24,538$840 (1873). Only two
other vintages — 1890 and 1899 — exceeded 20,000$000. A more precise calcula-
tion of the percentage of expenditures for the brandy in wine bought at the vin-
tage emerges from Offley figures covering thirty-four vintages between 1866 and
1902. The wine purchased totals are the result of subtracting the amounts for
wines listed with brandy content from the general vintage totals. In only four sea-
sons did wine with brandy content fall below 27% of the annual total. During
twelve years the figures were between 27% and 29%, and during seventeen, 30%
and 35%. Three vintages were higher: 36% to 39%. A final approach to analyzing
vintage date to shed light on brandy's important share of the cost of preparing
port wine can be gained by determining the percentage of brandy expenses in
Offley’s total vintage expenditure during thirty-two seasons between 1870 and
1902. The total includes all the sums advanced for materials and labor related to a
vintage. During twenty seasons brandy expenses amounted to between 20% and
25% of total vintage expenses. Another ten ranged between 12% and 19%. Two
reached 30%. The various statistics clearly indicate brandy’s prominent position in
determining the price of port wine. By the time wine was exported, brandy
expenses during the first six decades of the nineteenth century often reached
more than 20% of an individual pipe’s total value.

A rough working-out of prices for brandy paid by merchants and growers may
assist in following the themes developed in this study. The maximum and minimum
prices paid during a year are drawn from all of the sources utilized, and must be
regarded as merely a tentative listing that will be modified when other sources are
examined. During the periods of Wine Company monopoly control that organiza-
tion sold brandy of varying quality at established prices. In its initial years the first
quality price oscillated between 84$000 and 110$000. The latter amount soon
prevailed, whatever the results of the vintage. European war-time influences sent
the maximum price to 140$000 during 1799. For the continuation of the hostilities,
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into 1815, prices fluctuated between 120$000 and 286$000, and in the succeed-
ing five years from 180$000 to 240$000. The successful process of removing the
company from the brandy market following the 1820 revolution reduced prices,
during 1821 into 1823, to between 100$000 and 180$000. The failure of the libe-
ral cause negated the reforms, with the company charging, by the close of 1823,
214$100, although, claimed an Offley agent, «we could easily obtain brandy for
70% or 805 less per pipe & of a superior quality». Prices were between 115$000
and 214$100 from 1824 until the siege of Porto began in 1832, and then fluctu-
ated from 57$600 to 180$000 until its conclusion in 1834. With the abolition of the
Wine Company role, from 1834, and with its reduced market influence after its
1838 return, when private sales also occurred, amounts for the remainder of the
decade, and through the 1840s, went from 33%$000 to 140$000, with the lower
sums becoming common from the early 1840's. Prices rose somewhat at the
beginning of the 1850s, with sales transacted between 50$000 and 150%$000 until
the effects of oidium were felt. From 1850 through the rest of the decade into
1860 prices remained over 135%000, soaring over 300$000 to as high as 370$000
in 1856. For the rest of the 1860s they were between 110$000 and 261$000.
During the 1870s brandy was purchased from a low of 90$000 to a high of
192$000. The 1880s continued in similar fashion, from 76$000 to 162%$000. The
1890's purchases went from 89$000 to 250$000. The first decade of the twentieth
century through 1908 saw prices between 60$000 and 250$000.

There were regular seasonal price changes. The strongest demand for brandy
normally occurred during important stages in the port wine-making process.
Brandy was required at vintage time in September or October, although the
expected outcome during a specific season regulated amounts used. Poor eco-
nomic times often influenced vintage prices and caused growers not to invest in
brandy for making their wine. Such decisions later made much wine available for
distilling. During the next stages in the preparation process, occurring in
November or December in the Douro and Gaia, prices rose again. When these
tasks were finished, they declined. A few months later brandy demand intensified
once more while wine was prepared for transfer downriver to Gaia. The condition
of the river or excessive heat might delay transport and endanger wine safety and
thus increase brandy requirements. Once arrived, wine began initial treatment in
merchant lodges.

Numerous standard factors determined brandy prices. All were shaped as the
season’s weather determined the quantity and quality of the vintage in the Douro
and other Portuguese wine regions. Among the major influences were quality,
alcohol content, origins, age, place and date of purchase, delivery costs, payment
in cash or paper currency at once or over time, and local consumption demands.
Each might vary at a particular moment. And, since brandy flowed to the Douro
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from nearby regions, demand from competing Portuguese markets influenced
availability. The requirements of wine consumers in the populous Minho always
influenced the brandy market. When its vintages did not satisfy local consumption
needs much Douro wine went to the Minho. The appearance of oidium and phyl-
loxera from the 1850s further complicated the market. Then the price, quality, and
availability of imported alcohol, mostly not produced from grapes, became an
important factor. Non-grape alcohol, from Britain, Germany, and Portugal, became
a permanent part of the port wine system process as wine-makers, some with
great reluctance, strove to meet the competition for producing the lesser-quality
ports that were an important component of a firm’s business. In 1856 and 1857,
for example, the British product was about 1003000 cheaper than Douro-made
brandy. Also important were the demands for ordinary wine from Brazil and phyl-
loxera-stricken France. The many factors made sure that brandy-seekers during the
nineteenth century became regular investigators in all regions of Portugal.

Intervention by the Portuguese government was a primary factor in brandy
matters. By the mid-eighteenth century the chain of individuals involved in the
port wine system quarreled concerning the responsibility for a major crisis.
Expanding vineyards produced more wine than the British market could absorb.
The consequence was the entry of Portugal’s absolutist government into the port
wine system. The Wine Company was awarded broad powers over the entire port
wine system. From December 1760 it alone had the right to purchase wine for dis-
tilling and to produce and sell brandy; both transactions were ruled by company-
-established prices. The presence of the Wine Company quickly complicated the
functioning of the brandy market because of persistent conflict between port wine
system members and often inefficient and corrupt officials. Among the many regu-
lations introduced were the closing of privately-owned distilleries and the prohibi-
tion of the import of foreign alcohol. Other edicts prevented growers from making
brandy from their own stocks before the first of May, a damaging condition since
most farmers storing wine faced the ever-present reality of spoilage. Even if grow-
ers managed to hold out, they then had to secure company agreement about
amounts of brandy made, and, when finished distilling, had to offer their product
to the company at an imposed price. Only if purchase was declined might growers
enter the general market. The regulations naturally led to frequent evasion efforts.
Most growers, deprived of the opportunity for free market participation, were
vocal, but powerless, company opponents. Merchants of all nationalities also con-
stantly complained of the inferior quality and high cost of the company product,
but the predominance of the British in the trade made their position a reoccurring
issue in diplomatic discussions.

Any expectation that the Wine Company, a typical structure of an eighteenth-
-century European absolutist government, might function efficiently and without
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corruption was unlikely. Portuguese observers have recognized that the company
was formed to give Portugal’s government control over an important sector of the
economy and to protect the interests of a dominant societal group. Further
insights into the company's role can be gained from considering similar operations
in other societies. As Richard Herr observed for Spain, the «structural weakness»
of its monarchy, especially the lack of an independent bureaucracy, left members
of society subject to the machinations of unregulated officials. The problem
became even more acute when chartered organizations provided major financial
resources for their state. David Christian, in a stimulating analysis of the monopoly
over vodka existing in Russia, describes such states as «transitional societies» poli-
ties «where there was, as yet, no clear distinction between public and private
spheres». When governments sought access to revenues that their bureaucracies
could not supply, the result was a system of accepting «obligatory corruption»,
through the creation of a monopoly system, «a machine for exploitation» that
benefited elite classes at the expense of others. Conditions in Portugal matched
those in Spain and Russia. In Portugal corrupt officials were a fact of life. «It is diffi-
cult, if not impossible altogether, to resist empenhos in this country», lamented a
Porto merchant-consul.

All of the Wine Company tactics influenced the availability and price of brandy.
Company defenders, often individuals profiting from its policies, claimed that the
system, even admitting its faults, operated for the benefit of their nation. British
merchants had a different opinion. The brandy monopoly was a source of unend-
ing friction between officials and wine-makers. As early as 1760 British merchants
claimed that pre-monopoly brandy was one-third cheaper in price than the com-
pany product, and that the organization made a forty to fifty per cent profit on
each pipe. The recurring problem of the company’s failure to supply adequate
amounts of well-made brandy - often previously paid for — to growers and mer-
chants frequently complicated wine-preparation.

The Wine Company monopoly had a broader significant impact because, by
the mid-eighteenth century, the port wine system reached far beyond Douro vine-
yards and Gaia lodges. The necessity of utilizing wine for producing the brandy
incorporated in port concealed the actual amount of Portuguese wine exported.
By 1850 it was reported that 30,000 pipes of wine were required for the brandy
included in the port and jeropiga sent to Great Britain. The Douro therefore flour-
ished only with the support of surrounding regions. Before the mid-nineteenth
century vine disease crises struck, the brandy needs of the port wine system were
met by the produce of the Minho, Beira, and Tras-os-Montes. Estremadura later
became an important supplier. Contraband Spanish brandy provided additional
help.

The many factors discussed influencing the brandy market in Portugal required
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that merchants and growers devote equal attention to both wine and brandy. Well
before the beginning of the nineteenth century, the melding of brandy and wine
to improve quality and keep wine sound was accepted as an «article of beliefs in
the port wine trade. An Offley agent’s comment in March 1793 that wine of the
previous vintage was «very deficient of brandy», thus requiring additional
amounts, is an indication of an accepted method of preparing port. Twentieth-cen-
tury system participants eventually reached general agreement on amounts of
wine and brandy. In 1900 Robertson’s agents judged that 100 pipes of brandy
were necessary for 600 of wine; Visconde de Villarinho de S. Romé&o reported the
use of 125 liters per pipe. Other commentators stated that, mixes might include
from 100 or 110 liters of brandy and 440 to 550 of wine. But a continuing absence
of specificity in the processes followed by growers and wine-makers during the era
before 1908 makes it very difficult to determine how much brandy was added to
port wine between the vintage and the time of export. The brandy content of port
mentioned in most accounts indicates the percentage when leaving Portugal.
Before that moment, individual wine-makers, both farmers and merchants, consis-
tently reacted to the perceived requirements of a particular vintage by inserting
widely varying amounts at different intervals.

Judgments about brandy began at vintage time. The perceptive Heinrich Link
provides during 1798 a good starting point. The still fermenting wine, he claimed,
received brandy amounting to a twelfth-part of its total. Gaspar Pereira, after a
broad survey of sources, concludes that until 1820 most growers used less than an
almude. At mid-century British consul Edwin Johnson explained that it was, «com-
mon to throw a considerable quantity of brandy into must during fermentation,
often during its first fermentation» to retain the qualities desired for first class
wine. More was added later to ensure preservation. A. Girdo reported at about the
same time that the addition of from one to two almudes per pipe of must was the
general practice among better growers, with two to three more added after fer-
mentation. Nonetheless, brandy-free wine continued to be made. Many growers,
often motivated by economic necessity, had little choice but to do so.

A general interpretation can be drawn, based both upon observers’ notes and
wine-maker practices, that, during the period extending into 1908, Douro wine-
-makers’ alcohol infusions given to wine at the vintage ranged from amounts under
5% to near 40%. A widely-accepted mean long hovered between one to a bit over
two almudes (25.44 to around &0 liters) to a pipe of wine, roughly between 5% to
10% its contents. But, as the century passed, brandy percentages increased.
Offley’s purchasing accounts for wine with known brandy content, covering thirty-
-six of the seasons from 1779 through 1902, support a steady climb in percentage.
The statistics for a particular vintage — 1866 — demonstrate how conclusions were
reached. The firm purchased 594,397.08 liters of wine; 277,057.2 liters of the total



158

Norman R. B!nett

contained 38,092.08 liters of brandy (14%). Individual purchases included from 7%
to 27%. Many purchases did not record a brandy content. For the entire period of
vintages, six years during the 1870s and 1880s ranged between 9% and 11%.
During twenty seasons the brandy content went from 12% to 14%. Eight of the
vintages occurred during the 1860s and 1870s; the rest stretched from 1880 to
1899. The 15% to 18% group had one representative in 1872; the remainder went
from 1889 to 1902. Sandeman'’s data for thirteen scattered vintages between 1850
and 1884 demonstrate a similar elevation. In 1850 and 1851 wine held a 4%
brandy content, raising to 8% in 1852 and 15% in 1853. From 1865 through 1868
the one vintage was at 7%, the other two at 10%. 1879 contained 9%, while from
1880 through 1884 there were four at 13% and 14%, and one at 17%.

Other Sandeman records confirm the rising brandy vintage percentage. Data
gained from Sandeman’s ledgers allows a determination of the amounts of wine
with brandy content purchased from individuals and firms. Calculations are made
for a total of 2353 vintage transactions during fifty-five seasons between 1846 and
1912. The accounts show a steady elevation in the amount of brandy inserted at
the vintage. During the nineteen years from 1847 to 1875 wine containing from
1% to 4% figured in 82 of 657 purchases, during nine years reaching above 10% of
the annual sales total. The high mark was in 1850, a year of limited activity, at 44%.
After 1875 wine with 1% to 4% brandy virtually disappears; it was present only in
1879 and 1911. Until 1884 wine carrying from 5% to 8% brandy, with major varia-
tions in amount — from 2% (1854 and 1873) to 69% (1851) of the total — was pre-
sent in 115 of 1120 transactions. A sharp drop followed, with only 1904 reaching
11% of the total. The long popular addition of from 9% to 11% brandy remained
important in Sandeman’s purchases — 373 out of 1208 — until 1886. During the
thirty annual transactions only four were under 10% of the annual total; in two
other years no sales occurred. In 1873 they soared to 89%, in five other seasons
reaching from forty to 49%. The large number of purchases of 1887’s vintage
began a permanent decline in the 9% to 11% category. Only once, in 1899, did
they gain 10% of the total.

The purchases of wine bearing higher amounts of brandy increased. During
eighteen annual transactions for wine in the 12% to 14% brandy category before
1875, four were under 10% of the total, eight from 11% to 20%, and five between
28% and 58%. Beginning with 1875's harvest, 62% of the total purchases ranged
between 31% (1884) and 62% (1875) during sixteen of the following eighteen
years. Wine carrying from 15% to 17% brandy similarly became more popular.
Before 1875 no purchases were made at nine vintages, and five had under 10% of
the total. For the thirty-eight vintages from 1875, only the small purchase years of
1907, 1910, 1911, and 1912 did not include that category. Two years of the annual
sales totals were under 10%, eleven from 12% to 19%, seven from 24% to 29%,
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and the remaining fourteen from 32% to 63%. Purchases of wine with 18% to 20%
brandy were minimal through the twenty-five seasons ending in 1881. Only three
of the annual sales (11%, 13%, and 19%) were over 10% of the total; nine seasons
did not include a sale. The 18% to 20% category became more popular from
1882. Until 1892 seven of the eleven of transactions ranged between 11% (1869)
and 18% of the total. A marked increase then continued during the twenty vin-
tages through 1912, with fourteen reaching between 42% and 75% of the total.
Although the number of sales in the 21% to 23% brandy in wine category was
never large — the high point was 15 transactions in 1898 — and did not reach as
much as 25% of the annual total until 1898, in a five out of fourteen subsequent
seasons of limited sales it gained from 20% (1905) to 46% (1907) of the total.
Annual purchases of wine with over 23% brandy were not a significant part of the
totals except for seasons ( 1852, 1878, 1893, 1906-09, 1911) when minimal
Sandeman purchases occurred. The increase in brandy percentage was the result
of the changed vineyard conditions caused by oidium and phylloxera and by mer-
chant efforts to produce a port suitable for the British market. Thus, although it has
been suggested, by Anténio Barreto, that the process of alcohol use in port wine
had reached a «forma definitiva» by 1850, the system still obviously was then
evolving, with many participants making differing decisions involving the amounts
and timing involved. Port wine had not, as far as its brandy component was con-
cerned, reached a definitive form when the nineteenth century closed.

During the second half of the nineteenth century unfavorable international wine
market conditions, plus the continuing ravages of phylloxera, brought immense
economic and social distress to Douro region inhabitants. Douro growers, a group
including widely disparate economic and social divisions, organized a movement
aiming to alter port wine system operations resulting from the 1865 decision for
free trade. The brandy situation was a secondary focus of their arguments, but the
amount of duty levied on foreign brandy and spirit imports became a permanent
feature of the debate. So did the use of southern Portuguese wine and brandy,
and of industrially-produced alcohol. One attempted solution to the hard times
was a move to restrict the brandy used in port to the product of distilled wine.
Proposals to limit the southern Portuguese role in the port wine system naturally
roused that community and made them a major participant in the debate.,
Southern growers had seized advantage of wine production declines in other
regions to expand vineyards. Often suffering from the effects of overproduction
and variations in demand, they tenaciously fought to protect their market among
port wine-makers, major consumers of southern brandy. The debate persisted
because southern and northern Portuguese growers and distillers, striving to pro-
tect their differing interests within the port wine system, fiercely contested or sup-
ported sporadic government efforts to regulate supply or lower prices and import
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duties. Growers in all regions wanted the opportunity to sell wines for distillation
when other alternatives failed.

The consequent uncertainty contributed to soaring prices and brandy short-
ages during the next decade. The efforts to solve the continuing crisis ended with
the government legislating a fundamental restructuring of the port wine system.
New regulations appeared in May 1907 and September 1908. Despite vociferous
Douro opposition, they included a prohibition on making brandy within the
demarcated zone. Ridley’s correspondent reported a general ignoring of the
restriction. «E claro», lamented a northerner, that the south through the new regu-
lations was able to act «como senhor de terras conquistadas». The reformed
Douro regulations of 1907 and 1908 had little immediate impact on brandy issues
since the market conditions — overproduction and weak demand — continued until
the onset of World War | brought new conditions. The influences of twentieth-cen-
tury historical currents, and the differing nature of wine company sources — use of
the telephone and telegraph greatly reduced correspondence - require additional
study before the continuing importance of brandy within the port wine system can
be analyzed.
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Vinhos do Douro: loteamentos clandestinos

que desafiaram o Marqués (1771-1775)

1. INTRODUCAO

A comunicagao que propomos a este Congresso pretende valorizar e aprovei-
tar um documento publicado em grosso volume ha quase vinte anos mas que nao
tem merecido dos historiadores mais do que sumarias e superficiais referéncias.
Refiro-me & Devassa a que mandou proceder sua Majestade no territério do Alto
Douro pelo Desembargador Anténio de Mesquita e Moura [1771-1775].

A questdo de fundo que motivou o inquérito judicial e que resume o seu
objectivo imediato é bem simples e pode ser assim formulada: constando em
Lisboa na Corte de D. José que no Alto Douro se aumentavam ardilosamente os
volumes de vinhos de embarque através da velha prética da mistura de vinhos
inferiores com vinhos de qualidade e que, dessa forma ndo s6 se desobedecia a
lei como se degradava a qualidade do produto, com os prejuizos a prazo dai
decorrentes, o Poder central entendeu que era urgente pbr cobro a essa perver-
s&o. Como? Mandando averiguar e punir exemplarmente os culpados.

Com efeito, ainda antes da concluséo final das indagacées, seis individuos
foram castigados com a pena de prisdo na cadeia da Relagdo do Porto, entre os
quais avultam destacadas figuras locais tais como os capitdes-mores de
Penaguido, de Fontes e de Mesao-Frio e um letrado que era também accionista
da Companhia; oito foram mandados encerrar na cadeia e enxovias de Lamego
(mas alguns deles lograram fugir antes de serem capturados), sete eclesiasticos
seculares foram degredados para lugares distantes e dois religiosos terceiros de S.
Francisco colocados sob custédia no convento de Sdo Domingos de Vila Real?.

B Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Coordenador do GEHVID.

Devassa a que mandou proceder sua Majestade no territério do Alto Douro pelo Desembargadar
Anténio de Mesquita e Moura [1771-1775]. Organizacio de Anténio Braz de Oliveira e Maria José
Marinho. Lisboa: Biblioteca Nacional, 1983, p. 1017 e 1025. Passarei a citar por Devassa.

Devassa, p. 1017 e 1025.
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Foi concluido ainda que, pelo menos, 20 individuos haviam introduzido quantida-
des importantes de vinho de ramo nas suas adegas, na intengéo dolosa de as
fazer passar como vinho de embarque3. No entanto, mostrou-se tarefa impossivel
apurar a quantidade exacta de pipas ou almudes de vinho de ramo que, no
segredo das suas adegas, os prevaricadores misturaram ao de embarque.

Se o documento se limitasse a fornecer informacées deste tipo, nem por isso
deixarfamos de o considerar importante e Gtil. Mas poderiamos acrescentar que
se tratava de mais um caso de adulteracdo de vinhos (porventura o mais notdrio),
mas em todo o caso mais um dos muitos que se conhecem na histéria dos vinhos
durienses, a que Guerra Tenreiro chamou uma vez o pecado original do Douro®* e
que consistiu no aumento artificial da oferta, pela juncdo de vinhos inferiores aos
de qualidade excelente. Alids, o pecado original do Douro reproduzia-se noutros
patamares a juzante: sabe-se que j& em 1587 os acérddos municipais do Porto
proibiam sob penas severas a tendéncia “contrafaccionista” dos taberneiros que
gostavam de “calabrear” vinhos na mira de obter maiores lucros.

Mas o documento ndo é apenas uma peca juridica em que se expde o corpo
do delito, se transcrevem os depoimentos das testemunhas e se emite a respec-
tiva sentenca.

Aquelas varias centenas de paginas, ao registar e arquivar os depoimentos das
testemunhas arroladas, parecendo ou sendo mesmo repetitivas e mondtonas, aca-
bam por fornecer uma infinidade de noticias laterais que nos ajudam a perceber
as malhas de cumplicidade, as vezes de antagonismo individualista bem como as
circunstancias especificas que, ndo obstante ou talvez devido aos privilégios da
Companhia Geral da Agricultura das Vinhas do Alto Douro, envolviam todos os
intervenientes no processo de producdo e, sobretudo, de comercializagdo dos
vinhos durienses. Séo verdadeiros retalhos da vida quotidiana no Alto Douro
vinhateiro que o volumoso documento nos oferece.

Por isso, esse nutrido processo bem merece uma andlise interna cuidadosa e
um estudo aprofundado. N&o é o que vou fazer aqui, porque embora possua e
conhega ha muito o documento publicado pela Biblioteca Nacional, sé tomei cons-
ciéncia das suas multiplas potencialidades informativas quando, poucos meses
atras, tive que inventar um tema para apresentar neste Congresso Internacional.

A ideia inicial, alid$s comunicada no resumo e no primeiro titulo anunciado para
a comunicagao, era debrugar-me exclusivamente sobre os transportadores terres-
tres — almocreves, carreiros e trabalhadores — tio forte é a sua presenca entre as

Devassa, p. 1029.
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testemunhas arroladas e ouvidas. Ndo abandonei totalmente esse projecto, como
se vera. Mas o exame dos seus depoimentos transporta-nos para |4 das circuns-
tancias do seu oficio, introduzindo-nos nos meandros da prépria producao vinicola
num periodo de pujanga que, sob a governagdo pombalina, se seguiu & criacio
da Companhia dos Vinhos, isto &, os inicios dos anos setenta do século XVIII.

2. A DEVASSA
2. 1 O territério devassado

No conjunto, o espago abrangido pela devassa, conforme declaragdo do pré-
prio Marqués de Pombal, abrangia uma boa parte da regido demarcada, esten-
dendo-se ao longo do rio Douro, por mais de 10 léguas de longitude e menos de
duas de latitude, indo desde Mes3o Frio e Lamego até Vila Real, Armamar,
Tabuago e tocando ainda na freguesia de Covas do Douro. Os lugares de audicio
e registo dos depoimentos foram Vila Real, Sanhoane, Couto do Peso da Régua,
Lamego, Guides e Canelas.

2.2 Pessoas inquiridas e suas circunstancias

Ao todo, segundo a contagem feita pelos organizadores do texto da Devassa®
foram ouvidas 955 pessoas, quase todas homens. Contdmos apenas 45 mulheres
entre os depoentes, quase todas pequenas produtoras, o que equivale a 4,7%.
N&o admira a modéstia deste ndmero visto que as mulheres sé foram citadas
quando o seu nome havia sido indicado como vendedoras de uvas ou de vinho. E
mesmo assim, nem todas as referidas pelas testemunhas foram citadas e ouvidas.

Grande parte dos inquiridos eram donos de vinhas, alguns muito modestos e
outros notoriamente abastados. Para se ter uma ideia da amplitude da capacidade
produtora dos intervenientes na Devassa, bastara dizer que encontramos um caso
de venda de apenas 2 cestos de uvas por 340 réis que eram toda a producdo de
uma rapariga 6rfa da freguesia de Donelo’. Uma mulher da Cumeeira (Concelho

B servimo-nos para esta contagem dos nlimeros resultantes do apuramento feito pelos organizado-
res do documento, Anténio Braz de Oliveira e Maria José Marinho. Embora as mulheres como tais
néo figurem nos quadros elaborados por aqueles investigadores, elas foram por eles consideradlas
entrando na classe dos proprietarios. Ver Devassa, p. 1052, 1055 e ss.

Devassa, p. 380. Para se ter uma ideia da modéstia desta producéo, bastard atentar em que para
se fazer uma pipa de vinho eram necesséarios 25 cestos de uvas. Ver Devassa, p. 433 e 443.
Lembraremos, a propésito, que actualmente para se fazer uma pipa de vinho do Porto s&o neces-
sarios 750 quilos de uvas. Ver Jornal «Publicon (8 Set. 2001) p. 24.
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de Penaguido) vendeu as uvas ainda nas videiras muito tempo antes das vindimas
porque precisava de dinheiro para tratar do marido que caira doente.? Para esta, o
(pouco) vinho significava talvez o Unico e Gltimo recurso a que podia lancar mao
naquela crise. Por outro lado, apareceu-nos um lavrador de Bujes a vender 6
pipas a 11$050 reis a pipa’. Mas o Doutor Tomas Alvares QOuteiro, de Guides, cava-
leiro da Ordem de Cristo, produzia nas suas duas quintas do Barreiro e Parareita
para cima de 50 pipas de vinho fino.'®

Repetimos que temos presente apenas o pequeno universo dos intervenientes
na Devassa. Nesse universo, contamos 69 lavradores, a que juntaremos mais 240
individuos que declararam que viviam de suas fazendas, sendo, por conseguinte,
proprietarios. Mas néo se esgotam nestes dois grupos os donos de vinhas.
Também o eram os 12 padres que aparecem citados. E ainda os mesteirais (albar-
deiros, alfaiates, barbeiros, carpinteiros, ferreiros, forneiros, moleiros, sapateiros,
tanoeiros) que no conjunto ultrapassavam a meia centena e certamente acumula-
vam a viticultura com o exercicio de um oficio. Eram igualmente proprietarios os 4
bacharéis, os 2 doutores, os 5 escrivies, o mestre-escola, os 5 estudantes, os 9
cirurgiées, os 11 militares de patente, os dois nobres e os dois cavaleiros da
Ordem de Cristo. Até um “zé-ninguém” que vivia de esmolas produzia de sua
lavra 8 almudes de vinho''.

Ou seja, nestas 955 pessoas, temos seguramente mais de 400 produtores. Isto
parece-nos particularmente importante na medida em que nos permite reafirmar
que grande parte dos produtores de vinho da regido demarcada no século XVIII
eram muitos e pequenos. Também os existiam grandes, mas ndo nos aparecem
muito numerosos. A serem verdadeiros estes dados, para além da sua novidade,
sdo muito importantes para a caracterizagéo sécio-econémica da regido do Douro,
na época moderna, que, apesar de tudo o que se tem escrito, estd ainda por
fazer.

Essa ideia da multiplicidade dos pequenos produtores inculcou-se no nosso espi-
rito quando nos demos ao trabalho de tentar conhecer as quantidades de vinho de
ramo que cada um vendeu ou fez transferir de um lugar demarcado para produzir
vinho de ramo para um lugar demarcado para produzir vinho de embarque.

Para uma visdo de conjunto elabordmos duas fichas (uma sobre transaccdes,
outra sobre transportadores) as quais, pela falta de tempo, se mostrou impossivel de
preencher na totalidade dos dados que a fonte encerra, mas que mantivemos neste
texto porque nos ajudam a perceber o frenesi de pequenos negécios e o movi-
mento que sacudia o Alto Douro durante e imediatamente depois das vindimas.

Devassa, p. 788.
Bl Devassa, p. 41.

Devassa, p. 356.
Devassa, p. 486
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Transacgbes e transferéncias de vinhos

Dono original | Freguesia Tipo Quantidade | Comprador Freguesia Agente
de vinho ou ordenante ou local interveniente
da da adega
transferéncia
Jodo Manuel Abambres | Ramo 24 almudes | O mesmo Gouvinhas
Bernardo José | Gouvinhas | Ramo 11 almudes | O mesmo Gouvinhas,
Pereira mas em local
demarcado para
vinho de embarque
Miguel da Silva, | Gouvinhas | Ramo 24 almudes | O mesmo Gouvinhas Tonel achava-
almocreve -se na adega de
Jodo Manuel
Fr.co Taveira de |Ordonho | Ramo 34 almudes | O mesmo Adega no sitio de
Maacedo Todao, limite de
Guiaes
Manuel de Gouvinhas | Ramo 27 almudes | O mesmo Tonel de Manuel de
Carvalho Carvalho situado na
adega de Jodo
Alvares, o Parrito,
em Covelinhas
Dona Isabel Gouvinhas | Ramo 27 almudes | A mesma Adega da mesma | Anténio da
Teixeira no sitio da Cha Silva, Feitor de
Dona Isabel
Bernardo José | Gouvinhas | Ramo 8 pipas O mesmo | Adega do mesmo no
Pereira sitio das Aguaneiras
Manuel Anténio, | Residia em | Ramo 61 almudes | O mesmo, Adega do rendeiro,
rendeiro Chaves, atravésdo | no lugar de
mas a renda colhedor da | Covelinhas
erade renda
Gouvinhas
Padre Caetano | Gouvinhas | Ramo 27 almudes |Omesme | Adegaqueo
Lopes mesmo tem na
Quinta da Costa
Jodo Manuel Donelo Ramo 12,5 almudes | O mesmo Sua adega sitana | José da Costa,
Pereira da Silva, Quinta do Caleiro | caseiro do sar-
sargento-mor da gento-mor
Comarca
Manuel da Vilar de Ramo inferior |27 almudes | Pe Antdnio | Adega da Quinta da
Fonseca Magada dos Santos | Boavista, sita em
Covelinhas, perten-
cente ao dito Padre
José Nunes Quinta do | Ramo em 2 pipas, Seu filho, Folhadela
Porvilhdo | mosto levadas por | Bacharel José
Mosteird dois trans- | de Carvalho
portadores | Mouréo
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Manuel Dinis | VilaNova | Ramo 2,5 pipas Doutor José | Adega deste na Comprado por
do Couto Pe- | Quinta no sitio da | seu cunhado
reira Taveira, |Pala Frei Manuel da
Juiz de Fora Assuncdo, OP
de Silves

Dom Luis Ant® | Sao Ramo 30 almudes | O mesmo Adega da Quinta da | Dona Leonor de

Botelho Martinho Cumeeira Portugal, mulher

Mourdo, Morga- do Morgado

do de Mateus achava-se em

Lisboa

Manuel de Parada de | Ramo 20 almudes | José Alvares | Adega no Assento | Transporte feito

Aguiar Cunhos da Cumeeira de noite

P.e Antdnio Relvas Ramo 30 almudes | Manuel Alva- | Adega de Manuel | Por ordem do

Alvares res Alvares na Cumeeira | sobrinho do

padre, Bacharel
Ant® Meneses

Lagar de José |Arnadelo | Ramo 19 almudes | Jodo Fer- Sua adega

Fontes reira, ferreiro

Lagar de Lugarda |Ramoem 20 almudes | José Manuel, | Sua quinta, juntad | A adega ficava

Domingos Pena, mosto de Ponte da Veiga na Quinta junto

Ferreira Paradela Pomarelhos a ponte da

Veiga de José
Queiroz
Os Chapugos  |Lugarde  |Ramoem 10 almudes | José Manuel
Sirarelhos, | mosto
S. Miguel
de Pena
P.e Manuel Pomarelhos | Ramo em 29 almudes | O mesmo Na adega de
Peixoto mosto Manuel Ferreira,
Assento da
Cumeeira

Padre Manuel |Paradade |Ramoem 4almudes | Mesmo Veiga

Mourdo Cunhos mosto inferior

Morgado de Ramo inferior |27 almudes | Mesmo Quinta da Cumeeira | Presente o

Mateus Capeldo e um

galego

José Nunes Mosteiré | Ramo em 1 pipa Filho do dito | Povoagao Presente o filho

mosto (Dr. José familias de José
Carvalho) Nunes

Casa do Ramo 33 almudes | O mesmo Quinta da Cumeeira | Presente o

Morgado de feitor Manuel

Mateus Rebelo e o

Capelao

Jodo Dinis Relvas Ramo 8almudes |Anténioda |Eiras. Tinha na

Fonseca adega um tonel
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Padre Anténio | Relvas Ramo em 12 almudes | Francisco Adegz e tonelno | Dr. Meneses,
Alvares mosto Alvares Cancelo da sobrinho do Pe
Cumieira Antonio
Padre Manuel | Pomarelhos| Ramo em 18 almudes | O mesmo Assento da
Peixoto mosto Cumeeira
Padre Manuel | Paradade |Ramo 16 almudes | O mesma Veigas
Mourdo Cunhos
Domingos Paradela da| Ramo em 24 almudes | José Pinto de | Quinta da Portela
Ferreira Ribeira mosto Queiroz
José Fontes Arnadelo | Ramo em 8 almudes José Ferreira, | Assento da
mosto ferreiro Cumeeira
José de Fontes | Sirarelhos | Ramo 3,5 almudes | José Manuel |Pomarelhos, Veiga |Compra
José Fontes Mesmo Ramo em 35 José Manuel | Adega de José
mosto Pinto de Queiroz
José Alvares Relvas Ramo em 3almudes | O mesmo Assento da
mosto Cumeeira
Ana Rabela Relvas Ramo em 9 almudes Dr. Luis Antd- | Cumeeira
mosto nio Pereira
Rebelo
Casa do Mor- Ramo inferior |6 almudes | O mesmo Quinta da Cumeeira | Pagou o carreto
gado de Mateus o Capelao
Caetano Alvares | Silhdo Ramo em 9 almudes O mesmo Cumeeira
mosto
Capitdo Anténio | Parada de | Ramo em Jalmudes | O mesmo Bertelo
Dinis Cunhos mosto
Padre Anténio  |Relvas Ramo em 9 almudes Fr.co Alvares | Cumeeira Dr. Meneses,
Alvares mosto sobrinho do
padre
Jodo Pequeno | Tuizendes | Ramo em 9almudes |Adegade |Cumeeira
mosto Manuel
Ferreira
Irm3 de Jodo  |Tuizendes |Ramoem 3almudes | Adegade Cumeeira
Pequeno mosto Manuel
Ferreira
Padre Manuel | Pomarelhos | Ramo em 9 almudes | Adega de Cumeeira
Peixoto mosto Manuel
Ferreira
Joaquim José | Bujoes Ramo em 2pipas, ou |Bento A.de |Quinta da Parareita |Joaquim
da Silva Barbosa mosto seja, 40 Figueiredo, |queeradoirmdo |Barbosa era
almudes sargento-mor | ausente em Lisboa |escrivdo da
Cémara da Vila
Joana Nunes, | Abagas Ramo em 1pipade21 |Adegado  |Guides
viliva mosto almudes Dr. Anténio

Rebelo
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Domingos Abacas Ramo em 1 pipa Adegado |Guiges
Marques mosto Dr. Antonio
Rebelo
Teresa André, |Abacas Ramo em 1 pipa Adega do Dr. | Guides
vidva mosto Anténio
Rebelo
Joaquim José | Bodial Ramo em 1 pipa de 20 | Bento Quinta da Parareita | A dita pipa
da Silva Barbosa mosto almudes Antonio, de Luis Figueiredo, |fora vendida
irmao de Luis | mestre de campo | por 9.600 reis
Figueiredo
Jodo Teixeira Alvagbes | uvasde ramo |7 cestosde | O mesmo Alvacdes do Corgo,
do Corgo, uvas sitio de embarque
sitio de
ramo
Domingos Roiz | Alvagdes | uvas de ramo |4 cestos de | O mesmo Alvagdes do Corgo
Torrado do Corgo uvas
Jodo Teixeira Alvagbes | uvas de ramo |6 cestos de | O mesmo Alvagtes do Corgo,
do Corgo, uvas sitio de embarque
sitio de
ramo
José Rodrigues | Bujdes, V* | Ramo 6 pipas Jodo Carvalho | Guides, Parareita Vendido a
Real de Magalhdes 11,250 réis/pipa,
incluindo o
transporte
Domingos Vilela | Bujdes Emmosto |2 pipas de 21 | Jodo Carvalho| Guides, Parareita | Cada pipa a
almudes de Magalhdes 9.600 réis
Francisco Pires | Bujoes Em mosto 2 pipas Jodo Carvalho | Guides, Parareita Cada pipa a
de Magalhdes 9.600 réis
Domingos Jorjaisde | Ramo em 7 almudes + |Adega da Guides, Quintas
Esteves Andrées mosto 5almudes | Ant® Teixeira
de Magalhdes
Joana Nunes, |Abagas Ramo 6,5 almudes | Adega do Guiges
viliva Dr. Anténio
Rebelo
Domingos Abacas Ramo em 12 almudes | Adega de Guides N&o sabe se foi
Nunes, sapateiro mosto ramo de José depois levado
Madeira Belo para territério
de embargue
Joaquim José | Bodial, Ramo em Tpipa-18 |Adegado |Guides. Quintada |Irmdo do mes-
da Silva Barbosa | Bujoes mosto almudes sargento-mor | Parareita tre de campo
Bento Ant° Luis Alvares de
de Figueiredo Figueiredo
Joaquim José | Bodial, Ramo em 2 pipas-20 |Adega do Guides. Quintada | Irm3o do mes-
da Silva Barbosa | Bujges mosto almudes sargento-mor | Parareita tre de campo
Bento Ant® Lufs Figueiredo

de Figueiredo
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Joana Nunes, | Abacas Ramo em 1 pipa Adegado  |Guides
vidva mosto Dr. Anténio
Rebelo
Domingos Fontelo de | Ramo em 15almudes |Adegade  |Guides—Quintds | Anténio Pereira
Gongalvesde | Abagas mosto Anténio comprara a
Carvalho Pereira Domingos Glz
por 8.000/pipa
Anténio Ferro | Ordonho | Ramo em 16 almudes | Lagar de Guides - Quintas | Em 4 carretos.
mosto José Pereira O vinho fora
misturado com
uvas
Manuel Mon- Fontainhas | Ramo 25 cestos Francisco de | Guiges Por 9.600 réis
teiro, almocreve Carvalho
Branco
Manuel Mon- Fontainhas | Uvas do 13 cestos Lagar de Vale de amieiro Por 9.600 réis a
teiro, almocreve ramo Sebastido pipa
José Taveira
Macedo
Manuel Mon- Ramo em 30 almudes | Manuel Rodri-| Guides 2 moedas cada
teiro, almocreve mosto gues Bogas pipa
Quinta de Guides Ramo em 3 pipas Adega de Guides - Qintas
Gaspar de mosto Manuel Pe-
Queirds, de reira de Aze-
Amarante vedo, ourives
de V* Real
Capitdo Manuel | Quintada |Ramo em 20 almudes | Adega do Quintas
de Matos Ribeira mosto Mestre de
Campo
Feito no lagar | Guiges Ramo em 20 almudes | Adega de Quintas
de Domingos mosto Anténio Leite
Botelho, Padre,
mas era de
Anténio Leite
Adega de Luis | Guides Ramo em 20 almudes | Adega de Quinta da Jus3
Pinto mosto Carlos Vieira
do Porto
Lagarde Frco |Ordonho | Ramo em 4 almudes | Adega de Qintas
Teixeira mas o mosto José Pereira
dono era Ant®
Fernandes Ferro
Manuel Guiges Ramo em 3,5 pipas Manuel Quintas Este Manuel
Rodrigues, mosto a bica Pereira de Pereira podia
almocreve Azevedo, produzir 7 a 8
ourives pipas de

embarque
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Padre Jodo Folgosa vinho em 2 pipas Ant’® Fr.co Covelinhas Parece que era
Monteiro mosto Correia de vinho de
Mendonga. embarque.
Diz o carreiro
que este
comprava
vinhos por
conta de
Francisco
Anténio da
Costa, do
Porto, nego-
ciante
Manuel Dias, Covelinhas | Ramo em 1 pipa Ant® Fr.co Covelinhas O vinho era
lavrador mosto Correia de para fazer
Mendonca aguardente
Feliciano de Donelo Ramo em 1 pipa Ant® José de | Quinta Nova Ant® José era
Araljo mosto Aratjo do Porto. Quem
Gomes estd presente é
0 seu caseiro
Feliciano Aradjo | Donelo Ramo em 1 pipa Ant® José de | Quinta Nova
mosto Aratjo Gomes
Jerénimo Abrecévo | Ramo em 12 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal | Bento Pereira
Pereira mosto era do Porto.
Quemesta éo
caseiro
Anténio Ribeiro |Covasdo | Ramo em 9 almudes P.e Manuel | Costa, distrito de
Douro mosto José embarque
Jerdnimo Abrecdvo | Ramo em 12 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal |Caseiro Manuel
Pereira mosto Fernandes
Anténio Ribeiro | Quinta do | Ramo em 6 almudes P.e Manuel | Costa, distrito de
Bontelho | mosto José embarque
Feliciano Pereira, | Veiga Ramo em 2 pipas Bento Pereira | Quinta do Espinhal | Vendeu cada
trabalhador mosto uma a 14.000 réis
Anténio Ribeiro |Quinta do | Ramo em 12 almudes |Pe Manuel | Costa, distrito de
Bontelho | mosto José embarque
Jerénimo Abrecdvo | Ramo em 12 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal | Caseiro Manuel
Pereira mosto Fernandes
Ana Pereira, Veiga Ramo em 9 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal
vitva mosto
Helena Martinha | Donelo Ramo Um cesto de | Bento Pereira | Quinta do Espinhal | Houve mais
uvas de quem levasse
Gouvinhas cestos
Paulo José Donelo Ramo ja 3 pipas Dr. Anténio | Quinta Nova O Doutor era
Pereira limpo José de do Porto.

Araljo Gomes
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Jerénimo Abrecévo | Ramo em 12 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal
Pereira mosto
Ana Pereira, Donelo Ramo em 9 almudes | Bento Pereira | Quinta do Espinhal
vilva mosto
Helena Um cesto de |Bento Pereira | Quinta do Espinhal
Rodrigues, a uvas
Martinha
Manuel da Vila de Ramo em 5 pipas O mesmo Quinta do
Silveira Pinto da | Canelas, mosto Enxodreiro, distrito
Fonseca em distrito de embarque
de ramo
Filhas de Luis | Quintado | Ramo em 1 pipa Manuel Valbom
Pereira Monte mosto Marques
Raso Pereira
Antdnio Poiares Ramo em 1 pipa Manuel Valbom
Cardoso mosto Marques
Pereira
Caetano de Canelas Ramo em 1 pipa Manuel Luis, |Valbom, distrito de | A adega era de
Carvalho mosto o Painco embarque Manuel Lufs.
Mas o tonel
pertencia a um
Manuel Lopes
Papetas
Maria de Canelas Ramo em 1 pipa Adega de Peixota, distrito de
Carvalho, vidiva mosto Antdnio embarque
Carvalho
Manuel de Canelas Ramo em 1 pipa Bernardo Adega de Isabel O vinho fora
Lemos mosto Pereira Proenca, na Peixota |feito no lagar
da adega de
Maria Carvalho
Manuel Teixeira | Canelas | Ramo em 1 pipa O mesmo Sua adega de
da Fraga mosto Manuel Valbom
Teixeira
Domingos Canelas  |Ramo em 1 pipa Domesmo | Adega deste em O vinho fora
Rodrigues da mosto Péascoa Valbom feito no lagar
Pascoa do pai do car-
reiro, de nome
Manuel Dias
Manuel Canelas Ramo em 2 pipas Dona Luisa | Sitio da Vacaria, dis- | O vinho perten-
Rodrigues mosto da Silveira | trito de embarque | cia a Manuel
Picotas Teixeira
Francisco Cabana, Ramo em 1 pipa Francisco Adega no
Pereira distrito de | mosto Pereira Enxodreiro, de
ramo embarque
José Airesde | Canelas, 5cestosde  |Manuel Zambulhal Levados em
Sousa Cerdeira uvas Garcés jumentos
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Transportadores
Nome Profissdo |Idade | Freguesia Meio de | Quanto |Assina? Observagdes
transporte | recebeu
Manuel Moreira | Trabalhador| 17 Vila Cova Besta maior |50 réis/dia | Ndo
de André
Moreira
Mesmo 60/almude | Nao
Antonio Ribeiro |Lavrador, |41 Constantim Seu carro Recebeu |Sim
Feyo filho de o carreto
capitéo
José Martins  |almocreve |21 Camped Suas bestas |Recebeu o|Ndo | Fez muitos carretos.
carreto No total 119 almudes
Francisco almocreve |33 Vila Marim Nao refere Sim Fez 8 carretos
Guedes
Anténio Carreiro. 47 Abagas-Vila Real | Seu carro | 1.200 réis | No Fez 3 carretos e rece-
Gongalves Num dos do carreto beu por eles 2.480 réis.
carretos fora Todos os carreiros que
substituido conduzem vinhos de
por um seu embargue costumam
criado de tirar os batoques e be-
10 anos. ber das pipas nas oca-
sides das pousas que
fazem nas estradas para
apascentar seus gados.
Entendia que tal ndo
era proibido. $6 ¢ era
furar as pipas. Mas nas
da Companhia ndo cos-
tumam bolir nem tirar
vinho pelo batoque.
José Pereira  |Carreiro 40 |Abacas-Vila Real | Seu carro | Ainda ndo | Sim Confirma o depoi-
recebera mento anterior.
Confirma que era proi-
bido deitar dgua no
vinho para compensar
José Fernandes | Trabalhador | 22 Abacas-Vila Real | Cestos Nao Nicolau Francisco no

fim do verdo passado
mandara queimar 20
pipas e fizera algumas
de aguardente em
alambique, aguar-
dente que levara para
sua casa no Peso da
Régua
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Jodo Roiz
Paulino

Trabalhador

=)

Abacas-Vila Real

Cestos

Sim

Confirma depoimento
anterior sobre Nicolau
Francisco. As pipas de
aguardente foram 4. O
alambique era de um
homem do Porto. Das
20 pipas, s6 14 eram
de sua producdo.
Resto comprou.

Manuel Martins
Rianha

Almocreve

Abacas-Vila Real

-~

Servira como interme-
diério na compra de 12
almudes de vinho de
ramo para pagar um
foro e o levara para ter-
ritério de embarque.

José Rodrigues

Lavrador

Bujdes-Vila Real

Seu carro

Incluido
no preco
do vinho

Sim

Vendera vinho de ramo
de sua produgdo e o
colocara em terra de
vinho de embarque.
Declarou mais que o
Escrivao Silva Barbosa
comprara e queimara
grande quantidade de
vinho de ramo da
colheita de 1770 e dai
retirara abundante
quantidade de pipas de
aguardente no seu pro-
prio alambique. Parte
fora refinado na Quinta
da Prelada, Bujges.

Jodo Lourenco,
o Caim

Almocreve

Abacas

2 jumentos
diz um

denunciante

Um foro que devia ser
de vinho de embarque
fora em vinho de ramo
como se fosse de
embargue.

José Gongalves

Carreiro

Abacas

Seu carro

Confirma que abrem
os batoques para com
uma cana tirar das
pipas o vinho que pre-
cisam enquanto seus
bois apascentam.
Nunca furara nem lan-
cara agua.
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Domingos Roiz | Carreiro 40 Fontelo de Seu carro Sim Confirma o uso da
Figueiredo Abacas cana ou canudo pro-
porcionado para tirar
vinho
Manuel Almocreve |60 | Guides-V. Real | Seu macho Néo | Ele proprio era produ-
Monteiro tor pois vendeu 38
cestos de uvas e 30
almudes de ramo em
mosto
Manuel Almocreve |40 Guides Seu macho Ndo | Também era produtor
Rodrigues visto que produzira e
vendera 3,5 pipas que
vendera a 16.000/pipa
Fernando Carreiro 40 Covelinhas 800 reis | Nao
Lopes
Manuel Dias Lavrador 80 Covelinhas carro, por Nao
seu criado
conduzido
Sebastido Carreiro 21 Donelo, V* Real | Carro Nzo
Pereira
Manuel Carreiro 24 Donelo Carro Nio
Rodrigues
Jodo de Sousa | Trabalhador| 20 Donelo ? Sim
Feliciano Trabalhador| 40 Donelo Acarretaram Nao
Pereira o vinho com
odres s
costas
Francisco Almocreve |40 Donelo Jumento Sim
Xavier
Leonardo Trabalhador| 24 Donelo Odre s Nio
Soares costas
Anténio Pereira | Carreiro 45 Donelo Carro mas Nao
também 1
macho
Miguel Pereira | Trabalhador| 20 Donelo Provavel- Sim
mente as
costas
José Dias, filho |Carreiro 20 Vila de Canelas | Carro de Sim
de M.el Dias seupaie 3

jumentos
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A leitura dos quadros indica-nos que os proprietérios de vinhas, mesmo os
grandes, possuiam-nas em varios locais, mais préximos ou mais afastados entre si.
Por conseguinte, ha aqui indicios de forte parcelamento da propriedade vinicola.
Esta constatacdo ndo pode por em causa a existéncia e a importancia das "quin-
tas” que, alias, aparecem bem representadas no documento. Mas a estratégia da
implantagdo das adegas, no interior das quais se achavam instalados os tonéis,
obedecia a objectivos de concentragdo e, se possivel, de localizacio em territério
pertencente a zona demarcada para produgao de vinhos de embarque.

Relativamente ao vasilhame ou aos contentores do vinho dentro das adegas,
os tonéis, fica-se com a ideia, por um lado, de que na mesma adega podia haver
varios tonéis pertencentes a diferentes donos; e por outro, que o contetdo de um
ou outro tonel pertencia mesmo a mais que um dono; e ainda que a capacidade
de cada tonel andaria pelas sete ou oito pipas.

Outra ideia que é uma evidéncia: os que compravam eram naturalmente em
muito menor ndmero do que os que venderam. Resulta dai outra evidéncia: é que
tirando os casos dos que adquiriam vinho a outrem para atestar as suas pipas,
quem comprava normalmente comprava a varios produtores e comprava para
vender e ganhar mais.

E de admitir que a tentacdo de comprar vinho de ramo para o misturar com
vinho de embarque era irresistivel para muitos.

Seria substancial este movimento de venda de vinhos de uns produtores a
outros no interior da regido demarcada? Parece que sim, ndo obstante as leis em
contrario (nomeadamente o aviso de 10 de Maio de 1770 que permitia aos lavra-
dores pobres a compra de apenas quatro pipas e ndo mais'?).

Alids, os dedicados organizadores da publicagdo da Devassa inserem duas
Relacbes sugestivas, assinadas pelo préprio Marqués de Pombal. Numa delas,
datada de Maio de 1770, constam os nomes dos produtores, alguns deles resi-
dentes na cidade do Porto, as quantidades normais de produgéo prépria e as
quantidades de vinho compradas a bica'3. Extrairei dela apenas dois casos exem-
plares: José da Silva Ramos, morador no Porto e dono da Quinta das Adegas em
Penajoia tinha de lavra prépria 79 pipas mas comprara mais 123. E o doutor
Pantaledo da Cunha produzia 12 pipas em Provesende, mas comprara 213 pipas.

Na outra Relagéo, datada de Janeiro de 1772, a situacdo de ambiguidade de
algumas situagdes é ainda mais explicita’®. Vejamos:

* Domingos Pereira de Alvagdes do Corgo teria 20 pipas de produgio prépria

mas possuia 60 para vender;

Devassa, p. 1007,
Devassa, p. 1007.
Devassa, p. 1030.
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e Anténio Cardoso, do Vale, tinha de sua lavra 6 pipas de embarque mas pro-
punha-se colocar 40 na praca;

* Jodo de Azevedo, de Sabroso, produzia oito pipas de embarque mas pusera
70 no mercado;

* José Dinis Bonito, da freguesia da Cumeeira, comprara na vindima passada
de 1771 mais de 30 pipas.

Sao situagdes curiosas que nos mostram um Douro movimentado, de gente
que tem consciéncia da valia do produto e que tenta tirar proveito dele de muitos
modos, sem se preocupar demasiado com o cumprimento estrito das leis.

Aligs, a devassa demonstrou que a desobediéncia s ditas leis ndo se verificava
apenas na esfera da mistura de vinhos inferiores com vinhos excelentes. De forma
menos escandalosa, as determinacgdes que proibiam o uso de estrumes'® no trata-
mento das vides para lograr maior produgéo tanto como as que vedavam o uso
de baga de sabugueiro’® para obter melhor coloragédo do vinho eram violadas
aqui e além. Do mesmo modo, muitos privados fabricavam aguardente em viola-
géo do privilégio monopolista conferido & Companhia em 16 de Novembro de
1760.

Mesmo que tal ndo constitua surpresa nem novidade, importa sublinhar que a
desobediéncia as leis (nomeadamente no que toca ao transporte fraudulento de
vinhos produzidos em zonas de menor valia para zonas demarcadas como produ-
toras de vinhos de embarque) era perpetrada por gente de todas as camadas
sociais: nobres, clérigos seculares e regulares, magistrados, militares, lavradores,
sem excluir os préprios deputados da Companhia Geral da Agricultura do Alto
Douro.

N&o se pode afirmar que ndo houvesse receios pelas consequéncias possiveis
da infracgéo: os agentes do Morgado de Mateus, nomeadamente o seu Capelio,
tiveram a preocupagao de sossegar os transportadores, garantindo-lhes que nao
haveria qualquer problema com os fiscais da Companhia. E muitos dos mandan-
tes, apesar da aparente impunidade, preferiam que a transferéncia dos vinhos se
fizesse pela calada da noite ainda que por isso o carreto |hes viesse a ficar mais
caro.

Por outro lado, alguns dos infractores contavam com a conivéncia corrupta dos
funcionérios da Companhia Geral. O escrivao do Comissario da Companhia no
distrito de Cima Tua, morador na vila de Barqueiros, Domingos José Rebelo, ndo
teve dividas em denunciar que este, entre outras irregularidades, frequentemente
aceitava presentes de azeites, presuntos, leitdes e outros géneros para, em troca,

Devassa, p. 634 e 654,
@ Devassa, p.423 e 580.
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aprovar vinhos menos bons ou dar preferéncia a uns em relagdo a outros. Aponta-
vam-se nomes e situagdes concretas. O depoimento do escrivdo foi confirmado
pelo feitor do cais da Foz do Tua'”.

3. ALMOCREVES, CARREIROS E TRABALHADORES

Sendo esta temética o nosso objectivo inicial, ndo a gueremos deixar cair, por-
que os problemas ligados ao transporte dos vinhos afiguram-se de grande
alcance e de grande espectro. Estamos j& bastante bem informados, creio, sobre
os transportes e transportadores fluviais, arrais e barqueiros, gragas aos trabalhos
de Aurélio de Oliveira, Anténio M. Barros Cardoso e Pedro de Brito.

Para chegar as adegas e dai aos portos fluviais, as uvas e o vinho tinham que
percorrer os invios caminhos, calcadas e estraddes em carros e carretas, no dorso
dos animais de carga ou as costas de homens. Sobre as estradas e caminhos, algo
vamos sabendo gragas aos estudos que vém interessando jovens investigadores
de que cito Amandio Barros, mas sobre os transportadores propriamente ditos
sabemos pouco.

Ora, como dissemos acima, a este grupo é conferido na Devassa um natural
protagonismo. Se o corpo de delito consistia na mistura de vinhos de qualidade
diferente e se essa mistura supunha a transferéncia fisica dos produzidos em zona
qualificada como menos nobre para zonas mais nobres, entdo era indispensavel
ouvir os profissionais do transporte que eram os carreiros, almocreves e carretdes
e até os trabalhadores que, posto que ndo possuissem carros nem bestas, dispu-
nham sempre de costas e ombros fortes para aguentar com o peso dos odres ou
dos cestos das uvas.

Embora cada uma destas categorias se distinguisse bem social e economica-
mente, tratamo-los aqui em conjunto porque a Devassa os ouviu a todos na sua
qualidade de transportadores ou testemunhas de transportes efectuados.

Que podemos saber sobre eles?

Antes de mais, o seu nimero: ao todo, foram ouvidos 62 carreiros, 128 almo-
creves, 4 carretbes e 273 trabalhadores. Embora os que sio designados como
“trabalhadores” ndo fossem propriamente profissionais do transporte, os seus
préstimos eram utilizéveis e foram utilizados para o transporte do vinho acabado
de fabricar ou mesmo dos cestos de uvas.

De qualquer modo, néo parece exagero considerar que esta pequena parcela
de territdrio dispunha de cerca de 200 transportadores terrestres. Ndo é nimero
que espante, tendo em conta que nos finais do primeiro terco do século XVI a

Devassa, p. 574-575.
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cidade e termo de Lamego, dispunham, segundo Rui Fernandes, de 100 almocre-
ves que faziam a ligagdo da terra com os portos de mar do litoral norte e da
Galiza'®. Somando a estes os que desenvolviam actividades afins nessa outra via
que era o rio, somos levados a pensar que o sector dos transportes tinha um peso
consideravel nas actividades econémicas dos durienses. Nao apenas evidente-
mente ao servico do comércio vinicola.

Podemos também saber algo sobre a sua idade: 101 dos almocreves contavam
entre 15 e 44 anos (78,9%); a essa faixa etéria pertenciam 50 carreiros (80,6%); em
contraste, 175 trabalhadores (apenas 64,1 %).

Ha também informagdes sobre a sua terra: assim, mais por curiosidade do que
por lhe atribuirmos qualquer importancia cientifica, apontaremos as freguesias
que contavam mais de 5 almocreves: Canelas (9), Fontes (8), Guides (6); Nogueira
(14); Tabuaco (8).

Os carreiros eram mais raros: apenas 3 freguesias contam o maximo de 5 car-
reiros: Abacas; Canelas e Vila Seca de Poiares.

Poucas freguesias podiam contar com mais de 10 trabalhadores. Eram elas
Cumeeira (11); Guides (16); Mafamedes (13); Pressegueda (11); Relvas (10).

No caso dos almocreves hé indicios de alguma tradicao familiar no exercicio
da profissdo: os Rodrigues Capela de Nogueira, os Simao de Tanha.

Outra nota curiosa diz respeito & competéncia dos transportadores em matéria
de literacia:

* dos 128 almocreves, 66 assinam o seu depoimento pelo seu préprio punho

(51,5%);
* dos 62 carreiros, 28 revelam igual competéncia (45,1%);
¢ dos 277 trabalhadores e carretdes, 127 sabem assinar (45,8%).

Alids, no conjunto, a julgar pela amostra presente, a alfabetizacdo dos altodu-
rienses era surpreendentemente elevada. De facto, no conjunto das 955 pessoas
intervenientes, 572 sabem assinar: uma média muito lisonjeira de 59,8%. Bem
sabemos que se trata de populagdo quase totalmente masculina — o que no antigo
regime era uma vantagem — e que se abrange aqui boa parte dos grupos econo-
mico-sociais de topo. Mesmo assim, atendendo a que ha na amostra uma grande
percentagem de trabalhadores (28,5% do total) a média de alfabetizados afigura-
-se-nos muito positiva, mais do que o que geralmente seriamos levados a supor.

Surpreendente pela negativa é o analfabetismo macico das mulheres. De facto,
no fim de cada depoimento o escrivdo informa, sem qualquer excepcio, que a

FERNANDES, Rui — Descripgdo do terreno em roda da cidade de Lamego duas léguas... Lisboa,
1824, p. 592. (Collecgdo de Inéditos de Histéria Portuguesa publicados por ordem da Academia
Real das Sciencias de Lisboa; tomo 5).
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depoente declarou que ndo sabia escrever. E inesperado e espantoso porque
todas as 47 mulheres citadas eram proprietérias e produtoras de vinho, ainda que
produtoras modestas na sua maior parte. Dito de outra forma, pertenciam a um
estrato social que, noutros sitios, ndo se apresentaria tdo nivelado pela iliteracia.
Mas esta informacéo (como, alids a referente aos homens) carece de ser confir-
mada por outras fontes.

Viveriam desafogadamente os transportadores? Que salarios cobravam? A
informag&o nem sempre ¢ precisa sob o ponto de vista quantitativo. Quase sem-
pre se informa quem pagou mas nem sempre se diz quanto. Sabemos que nor-
malmente o ajuste do pagamento do trabalho do almocreve se fazia com base no
ndmero de almudes transportados e em fungdo da distancia a percorrer.
Provavelmente entrariam em linha de conta outros factores como a dificuldade do
percurso a vencer. Uma circunsténcia que agravava os pregos era o facto de o ser-
vico ser prestado de noite. Ndo admira que, assim sendo, a tabela de custos fosse
muito variada: ia de 20 a 100 réis por almude. Mas a tabela corrente era de 40 réis
por almude. Mas é preciso ter em conta que quem tivesse apenas um macho ou
um jumento n&o levava mais de quatro almudes em cada viagem. Os servicos de
carreiros custavam mais dinheiro mas eram mais indiscretos devido ao barulho do
movimento, em especial & chiadeira estridente das rodas.

Mas os transportadores inventaram uma forma de obter outras compensacées,
para além dos custos do frete. E que quando a operagao obrigava a percorrer dis-
tancias maiores, era preciso dar descanso e alimento aos animais, sobretudo aos
bois que puxavam os carros. Nessas alturas era normal que os carreiros se apro-
veitassem da carga que transportavam. Como? Retirando os batoques das pipas e
usando uma cana ou canudo apropriados, recolhiam alguma quantidade de vinho
para seu consumo e dos seus ajudantes. Esse costume havia-se instituido e nin-
guém levava a mal.

Apenas duas préaticas eram proibidas: furar as pipas com uma verruma ou ins-
trumento semelhante e ousar repor com agua os volumes de vinho assim delas
retirados. A insisténcia com que se fala na proibigio de refazer com agua os niveis
normais das pipas ndo deixa de levantar alguma suspeita. Resta saber, para além
disso, em que circunsténcias é que um carreiro bem bebido cumpria bem e fiel-
mente a misséo de entregar as pipas no destino certo.

4. CONCLUSAO - OUTROS ASPECTOS DA DEVASSA

As longas paginas da Devassa permitiriam outros tipos de abordagem que nos
ajudariam no objectivo fundamental o qual é o melhor conhecimento da com-
plexa realidade da regido vinhateira. Que outros aspectos?
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O conhecimento que os produtores possuiam em relagdo aos seus vizinhos:
todos sabiam mais ou menos as capacidades produtivas dos outros, todos se con-
trolavam mutuamente. Certas dentincias mais desenvolvidas permitem facilmente
tal ilagdo. O que fica por saber é se este controlo mituo procedia de uma concor-
réncia individualista ou se era a manifestacio ou a consequéncia de um espirito
solidario e eventualmente pré-associativo. Inclinamo-nos pela primeira hipétese.

Outra ideia fecunda para a qual a fonte fornece elementos preciosos é o da
inventariagdo das quintas.

Outra pista seria a da listagem dos colaboradores e pessoal contratado tanto
pelos vinhateiros como pelos transportadores. Fala-se muito de criados e até se
vislumbra a existéncia de trabalho infantil. De facto, o carreiro Anténio Gongalves,
de Abagas, fez-se substituir na condugdo de um carro de bois carregado com uma
pipa pelo seu criado José, de 10 anos de idade’”. Com que idade se comecava a
trabalhar? Outro grupo sempre presente é dos galegos. Aparecem constante-
mente como testemunhas das cargas e descargas. Nao sendo novidade a pre-
senca macica de galegos nas quintas do Douro, talvez fosse importante indagar:
se apenas trabalhavam na vitivinicultura e apenas sazonalmente na altura das vin-
dimas; se a sua presenga nao deixou rastos e sinais culturais duradouros,

Outra matéria de exploracdo do texto seria a da ligacdo da cidade do Porto ao
Douro ou do Douro ao Porto através dos proprietarios e feitores das quintas e dos
comissarios dos mercadores nacionais e estrangeiros. Ainda que saibamos por
outras vias que os Comissérios eram verdadeiros protagonistas do Douro vinha-
teiro, numa devassa deste género a sua presenca é mais pressentida que visivel.

Embora o texto ndo fornega elementos de resposta ndo deixa de ser interes-
sante indagar sobre os fabricantes de carros de bois, sobre a criacdo e a venda de
animais tanto para os almocreves como para os carreiros, sobre os tanoeiros e
fazedores de odres dentro dos quais os trabalhadores e carretées transportavam o
vinho as costas.

Enfim... uma leitura mais aturada e perspicaz descobrird na fonte outras vias de
exploragdo. O que pretendi com esta comunicagdo foi sobretudo chamar a aten-
Gao para a sua importancia e utilidade.

Devassa, p. 35
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Caminhos e devocodes.

*

Viajar no Douro medieval e moderno™

1. Investigar a viagem nos tempos medievais e modernos & tarefa complicada.
A falta de documentos que fornecam dados consistentes para o estudo do tema,
obriga o historiador a percorrer uma enorme variedade de diplomas que apenas
Ihe fornecem elementos dispersos.

Um dos expedientes para obviar a estas lacunas documentais é o recurso a
roteiros dos séculos XVII e XVIIl desde que eles percorram éreas de “histéria imé-
vel” e neles se encontrem, por exemplo, pontes edificadas na Idade Média'.

No Douro ha locais com estas caracteristicas e roteiros que os descrevem.
Porém, notemos, é necessario partir de uma cautela inicial e condicionante: a defi-
nitiva implantagdo do Douro vinhateiro, nomeadamente a partir da instalagdo da
Companhia da Agricultura dos Vinhos do Alto Douro (1756), alterou por completo
toda a estrutura vidria da regido. O alastrar da vinha e o novo “ordenamento”
agricola da regido retiraram do mapa, frequentemente, velhas estradas e obriga-
ram a "abertura” de novos caminhos. Por essas razdes, é necessario desconfiar
daqueles textos que reflectem, compreensivelmente, uma realidade completa-
mente diversa da de séculos anteriores.

O objectivo deste breve trabalho ¢ recordar alguns itinerarios percorridos pelo
homem duriense nos finais da Idade Média e nos alvores da Epoca Moderna.
Itinerarios usados para o escoamento das producdes da terra, nomeadamente os

B Escola Superior de Educacio de Santa Maria. GEHVID.

E GEHVID.

Bl Este trabalho retoma, de um modo geral, o capftulo «Caminhos e Viagens» elaborado por Luis
Miguel Duarte e Amandio Morais Barros para a Histéria do Douro que saird brevernente a publico
e onde s&o mais desenvolvidas algumas questdes aqui tratadas.

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Caminhos medievais no Norte de Portugal. In «Caminhos
Portugueses de Peregrinacdo a Santiago. ltinerarios Portugueses». [S. |.]: Xunta de Galicia/Centro
Regional de Artes Tradicionais, 1995, p. 347. Para uma panorémica geral sobre a viagem na Idade
Média veja-se OHLER, Norbert - The Medieval Traveller. Woodbridge: The Boydell Press, 1998.
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vinhos e os sumagres, e, em sentido contrério, para o abastecimento dos povoa-
dos, principalmente de artigos que entravam pelos centros costeiros do reino.
Evitaremos, dentro do possivel, falar da grande via de comunicagio que era o rio
Douro, eixo estruturante de toda esta vasta regido, em favor de uma maior aten-
¢ao sobre os caminhos terrestres. Aludiremos a “tempos de viagem”, as suas con-
dicionantes e aos utilizadores dos caminhos. Deixaremos, por fim, breves notas
sobre a devogéo das gentes uma vez que ela &, também, motivadora da viagem.
A pequeno e a longo curso.

2. Na Idade Média, e muito para além dela, viajar era dificil, incémodo, lento,
caro e perigoso.

A heranga viéria romana de pouco servia. Os centros de atracgdo que sucede-
ram ao império de Roma, nascidos de necessidades eminentemente locais, rara-
mente eram ligados pelo lageado das vias por onde passaram as legides. Essas,
foram substituidas pelo carreiro ou pelo caminho vicinal, mais adequados ao uso
das gentes, as novas relagdes sociais e as praticas agréarias. O mercador medievo
mais caracteristico, o almocreve, sujeitava-se ao simples trilho que contornava o
relevo, demorava-se nas suas deambulagdes e tornava-se, assim, o grande agente
de ligagdo e o principal responséavel pelo abastecimento e sobrevivéncia econé-
mica de inimeros e pequenos povoados dispersos.

Mas nédo eram os almocreves os Unicos a fazer-se ao caminho. Contrariamente a
uma ideia durante muito tempo enraizada, o homem medieval deu mostras de
uma enorme capacidade e vontade de mobilidade; uma «mobilidade desconcer-
tante», como lhe chamou Jacques Le Goff2. De camponeses em busca de terra, de
servos ou escravos em busca de liberdade, de cavaleiros em busca de peleja, de
romeiros e peregrinos em busca de Deus ou de milagres, de simples viajantes em
busca de maravilhas e de mercadores em busca de negécios. A animacio das
estradas foi, assim, obra de muitos factores e de muitos protagonistas. Contemplar
© que resta de uma antiga estrada real ou modesto caminho medieval é evocar a
passagem de peregrinos e mensageiros, clérigos e estudantes, aventureiros, cami-
nhantes e vagabundos, mendigos e doentes, mercadores, reis e papas.

Com um pouco de toucinho ou outra carne seca no bornal, pao, uma faca para
cortar alguns alimentos, pedras de fogo, de pederneira, para acender um fogo
nas noites passadas ao relento, um pequeno odre de vinho e um borddo para
caminhar - j& que a maioria dos viandantes n3o tinha meios para sustentar uma
montada — o homem, quando partia, podia estar a empreender a aventura da sua
vida. Uma aventura fortuita; uma aventura que significava deixar a seguranca e o
“sentido” da sua terra natal e empreender uma jornada de resultados duvidosos.

LE GOFF, Jacques - A Civilizagdo do Ocidente Medieval. Lisboa: Estampa, 1983, p. 172,



183

Caminhos e devocdes. Viajar no Douro medie\,g e moderno

A partida, dolorosa, e a incerteza do regresso sdo temas frequentemente glosados
pelo folclore e cultura populares.

Pensemos na escassez de recursos das populagdes; pensemos no longo cami-
nho que se percorria sem ver vivalma, mesmo num reino pequeno como Portugal;
pensemos nas poucas estruturas de acolhimento que a estrada comportava. E ai
temos porque todo aquele que se langava ao caminho, por vezes com pouco mais
do que a roupa que levava no corpo, era identificado pela palavra pobre. Um
pobre que sofria da dualidade de significado que essa expressdo comportava
entdo; o pobre tanto podia ser bem acolhido nos lugares onde passava e onde o
identificavam com Cristo, como era escorragado dos povoados que o viam como
arauto de desgragas e portador de doencas temidas.

Um dos grandes problemas da viagem era a inseguranga, causada quer pela
Natureza, quer pelo Homem. Por esse motivo, uma das regras de ouro era nunca
viajar sozinho. Por exemplo, no Inverno, nos periodos em que ainda era possivel
circular, fazer-se a estrada sem companhia era desafiar o perigo; era correr o risco
de se ser apanhado por um nevao imprevisto, perder-se a nogdo do caminho,
morrer de frio ou ficar 8 mercé de animais selvagens, sem poder contar com qual-
quer ajuda — a legislagdo medieva e moderna sobre as batidas aos lobos e as his-
torias de tragédias envolvendo estes animais dispensam comentarios mais apro-
fundados. Em épocas de instabilidade aguda, econémica, politica e social, entdo,
era um verdadeiro suicidio. Com as estradas ameagadas por bandidos e salteado-
res, tdo abundamente representados na iconografia, o assalto, a agressdo e a
morte eram riscos reais e bem conhecidos.

Na legislagdo aprovada por D. Duarte sobre o couto de homiziados de Numao,
em 1436, fala-se dos seguintes foras-da-lei: «primeiramente ladroées pubricos
que teem emculcas nos camjnhos e nas estradas» e «Jtem os que teem os camjn-
hos e matam os homens per Jnculcas»®. Inculcas eram espides. Ou seja, saltear
nos caminhos era crime violento e organizado. Alids, um dos malfeitores mais per-
seguido pela justica do rei era o teedor de caminhos: teer caminhos significava
estar emboscado para assaltar os que passavam. Os exemplos poderiam multipli-
carset. Sdo casos destes e a frequéncia com que se repetem, que explicam a for-

Chancelarias Portuguesas. D. Duarte. Lisboa: Centro de Estudos Histéricos da Universidade Nova
de Lisboa, 1998, vol. |, tomo 2, p. 43-44. Col. dir. por A. H. de Oliveira Marques; org. de Jodo José
Alves Dias.

O perigo era ainda maior quando o giro entrava “noite dentro”. Como aconteceu em 1454, com
alguns almocreves de Entre Douro e Minho que transportavam «carregas dazeite» adquiridas no
mosteiro de Santa Cruz de Coimbra. Quando regressavam “acompanhados por «certos mogos e
homens» do Abade Gomes, foram atacados no caminho por individuos «que os queriam acutilar e
matar e tomar o dito azeite que asi leuauam nas ditas carregas». Ao pedido de auxilio dos ataca-
dos acorreu Ferndo Vaz, sobrinho e escudeiro do Abade de Santa Cruz, que encontrou entre os
atacantes Jodo de Avis e Jodo Galego, siseiros do azeite em Coimbra. No os tendo reconhecido
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macdo de “associagbes” tempordrias, por vezes para apenas uma viagem ou uma
simples jornada, entre mercadores e almocreves. Estabeleciam-se, desse modo,
relagbes de partilha. De partilha da seguranca; de partilha do fogo e dos alimen-
tos, de algumas despesas do caminho e da cama na estalagem, na venda ou no
hospicio.

Nao perderemos muito tempo a falar das condi¢Ges climatérias mais propicias
para viajar. O assunto é mais ou menos conhecido e ndo suscita grandes discus-
sdes. Apesar de as representagdes artisticas e iconogréaficas individualizarem clara-
mente as esta¢bes e os proprios meses do ano, o Ocidente medievo era domi-
nado por dois grandes periodos: o Verdo e o Inverno. J& fomos dizendo alguma
coisa a respeito deste Ultimo periodo. Na maior parte dele é praticamente impos-
sivel circular. A viagem faz-se, preferencialmente no Verso, quando a vida é mais
facil, quando os recursos sao mais abundantes. Fora deste periodo de bom
tempo, sé excepcionalmente se planeiam deslocagdes. Vejamos o que se passa
no Douro, pelas palavras de Rui Fernandes, um dos primeiros a descrever-nos
parte da regido: «/tem: esta terra he muito montuoza [e] pella mor parte he toda
muito aproveitada, que em ella nom ha pedaco que nom seja aproveitada, princi-
palmente para o Douro; e os homens sdo tdo bemfeitores, que &s fragas altas
levao o cesto da terra &s costas para plantarem as parreiras, e figueiras, pereiras,
ameixieyras, e todo outro arvoredo; e todas as estradas estdo cobertas de fruitei-
ras, e videiras onde desde o mes de Abril, ate o mes de Qutubro os homens tem
sempre em que deitar mao de fruitas; e hé sabido, que nestes mezes ha despeza,
he muito menor de péo nesta terra, que em outros mezes. Hé tambem muitas
ervilhas, e favas semeadas, que tdobem hé mantenca, e os caminhantes comem
de tudo isto largamente de comer do que tem, e melhor que nenhum de
Alentejo, nem da Estremadura. Em este circuito ndo poderad homem andar, que a
tiro de bésta nom ache agoa, e sombra de arvores de fruito pera comer. E por
esta terra ser tao fagoza serve-se com bestas d'almocreveria, que averad bem mil e
quinhentas bestas muares de carga de que a cidade [de Lamego] hé bem servi-
dade pescados frescos, e doutras couzas»®. No Inverno, contudo, pouco havia «a
que deitar a mao» e a despesa era muito maior; época a evitar, portanto.

No periodo de maior rigor climético, as estradas e caminhos tornavam-se prati-
camente intransitaveis. Convertiam-se em lamagais, desapareciam em enxurradas
ou mantos de neve e poderiam ser mesmo submersas por cheias. No entanto,

de imediato «porque era de noute e fazia grande escuro», acabou por os ferir com uma certa gra-
vidade"”; MORENO, Humberto Baquero — A accdo dos almocreves.... Porto: Brasilia Editora, 1979,
p. 36-37.

FERNANDES, Rui ~ Descricdo do terreno ao redor de Lamego duas léguas [1531-1532]. Edicio cri-
tica de Améndio Morais Barros. Lamego: Beira Douro — Associacio de Desenvolvimento do Vale do
Doure, 2001, p. 113.
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para o Douro imp&e-se uma precisdo. Aqui, em regra, as estradas ndo eram rasga-
das junto ao Douro — apenas desembocavam nele os trilhos que conduziam aos
passos de barcas. Tal como acontecia com os povoados, localizavam-se a meia
encosta, a distédncia segura do mesmo. Os homens conheciam os humores do
Douro e evitavam aproximar-se dele por causa das temidas cheias. Ainda no
século XVIIl, quando os habitantes da Régua pretenderam reedificar a igreja
matriz (erguida, segundo a tradigéo, sobre um velho templo romano) no seu lugar
primitivo, acharam melhor manté-la na capela do Espirito Santo (no antigo largo
do Poeiro), «onde estaria livre de qualquer inundacio do rio Douro»®.

A pé, montados a cavalo ou em besta muar, levando os seus animais pela
arreata, soldados, missionarios, peregrinos e mercadores circulam por estreitos
caminhos e veredas. Por sendas, como o povo ainda as designa, e que a docu-
mentacdo medieva identifica, na forma sendeiro, tanto como o caminho como o
pequeno burro que as percorre ou com o seu condutor. Trilhando regides agres-
tes, derrubando pequenas arvores e juntando pedras para improvisar abrigos
onde protegiam os seus animais dos ataques das feras e contra os elementos, ou
acolhendo-se em edificagdes arruinadas ou em lapas, estes viajantes sio os gran-
des responsaveis pela abertura de novos caminhos, de novas estradas.

3. Conhecemos mal as vias medievais. Ha alguns itinerérios régios e de gran-
des senhores registados nas chancelarias ou relatados nas crénicas e anais, que
nos informam sobre caminhos, jornadas, direc¢des e lugares mais percorridos.
Mas ha ainda muito a fazer no levantamento e estudo dessas vias: observar as
impressGes que elas deixaram na paisagem e na meméria das populagées, anali-
sar a toponimia que nos evoca antigas estalagens, vendas, pousadas, quer dizer,
pontos de apoio ao viajante, passagens e portagens. Sendas é nome de aldeia
transmontana; Portela é lugar de assomada, de desfiladeiro; Carreira & lugar de
estrada ou de caminho. A tarefa, como dissemos a abrir este estudo, é dificil de
concretizar. Até porque os caminhos, como os rios, mudaram muitas vezes de
trajecto; por isso se fala em “caminho velho”. Em caminho que deixou de ter ser-
ventia, ou porque os interesses se deslocaram para outras direccdes, ou porque
uma nova barca facilitava a circulagdo para determinado lugar em detrimento
do antigo circuito, ou porque os salteadores afastaram as pessoas dos antigos
percursos.

Um novo eixo viario, quando se consolida, é porque responde a novas estraté-
gias econdmicas e sociais de povoagdes em crescimento.

O vale do Douro era mais povoado na parte Norte, em particular na area que

B SOARES, José A. de Oliveira — Histéria da vila e concelho do Peso da Régua. Régua: Cédmara
Municipal, 1979 (fac. simil. de 1936), p. 42.
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integra o Entre Douro e Minho, e era ponteado por localidades de apreciavel
dinamismo comercial na parte Sul, como Lamego.

Diversos caminhos percorriam a nossa érea de estudo. Destaquemos, para ja,
os percursos ligando Lamego a Chaves e Lamego a Braganca. O primeiro serd,
tradicionalmente, caminho de emigracao, percorrido secularmente, muito para
além da época medieval, por grupos de modestos trabalhadores, oriundos da
Galiza, e aos quais, em grande medida, o Douro deve os socalcos que hoje em
dia marcam a sua paisagem. O segundo, largamente palmilhado por recovas de
almocreves, passava por localidades como Pandias, com feira medieval atractiva,
Lamas de Orelhdo e Mirandela.

Do periodo romano continuavam a ser muito utilizados alguns trocos da via
que ligava Mérida a Viseu, seguindo daqui para Castro Daire e Lamego e prolon-
gando-se até ao rio Douro, com quem se encontrava num local com o significativo
nome de Porto Antigo. Depois de fazer a ligagdo de barco com Porto Manso e
Pala, a estrada prosseguia para Norte, com ramificagbes — e convém ndo ignorar
os ramais das principais vias que o povo insiste em chamar, com algum funda-
mento, romanas — para Ribadouro, Ancede, Gove, Grilo, Mesquinhata, Soalhdes e
Freixo, de onde seguia para Braga. Na Idade Média destacava-se a ligacdo Gove-
-Marco de Canaveses.

Notemos ainda os seguintes elementos: em primeiro lugar o movimento sazo-
nal das rogas, que importa identificar pois h& alguma documentacéo antiga sobre
ele, animava os caminhos com o deslocamento macico de mao-de-obra nos
momentos de grande labor agricola e ainda hoje tem algumas reminiscéncias na
terra duriense em tempo de vindimas; em segundo lugar, destaque-se o ritmo
cada vez mais forte de circulagdo no Douro fronteirico, no Douro cujos caminhos
levam a Castela e as importantes feiras internacionais do reino vizinho.

Entre os séculos Xl e Xlll o Ocidente conheceu uma fase de crescimento eco-
némico generalizado. A evolugdo positiva do povoamento suscitou a abertura de
novos eixos viarios, de caracter eminentemente local’. S3o os “caminhos de
missa”, os “caminhos de feira” ou os “carreiros da fonte”. Sdo os «caminhos cadi-
mos», ou seja, acostumados, experimentados, como aquele «camjnho cadimo que
vai pera a Jgreja» no couto de S. Lourenco de Riba de Pinho®. Sdo os caminhos
de gente, aqueles que levam a igreja, aos casais, as fontes e mananciais’. Que

Sobre este assunto ver MARQUES, A. H. de Oliveira — «A circulagéo e a troca de produtos». In
Portugal em definicdo de fronteiras (1096-1325). Do condado portucalense a crise do século XIV.
Coord. de Maria Helena da Cruz Coelho e Armando Luis de Carvalho Homem da Nova Histéria de
Portugal, dir. de Joel Serréo e A. H. de Oliveira Marques. Lisboa: Editorial Presenga, 1996, vol. 3,
p. 490.

Chancelarias Portuguesas. D. Duarte... vol. |, tomo 2, p. 206.

El ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Caminhos medievais... p. 339. Recordemos, a este propo-
sito, como sdo delicados e conflituosos estes “caminhos a dgua”, suscitando discussées e rivalida-
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delimitam propriedades e que conduzem ao termo, como o velho caminho, em
parte calcado, que leva de Barcos a Sabroso, em Tarouca, que ainda podemos
observar em algumas sec¢des subsistentes. Maria Helena Coelho fala-nos da “car-
reira” e de um "foro de carreira” que pode indicar a abertura de um novo cami-
nho'%. Este termo n3o é desconhecido no Douro. Em Baido fala-se do «vinho de
carreira» e em Cambres em «vinho de so a carreira», o que podera indiciar a loca-
lizagdo de alguns vinhedos junto a caminhos recentemente abertos ou a simples
trilhos. Caminhos que denunciam uma importancia econdémica local, ao nivel do
pequeno negécio, da pequena produgéo, utilizados pelos almocreves e pequenos
mercadores que os usam nas suas deabulacdes em busca do vinho de modestos
produtores.

A documentagdo medieva, além de nos dar a conhecer os “passos” locais deixa-
-nos entrever a sua importancia. As confrontagdes das propriedades e as inquirigbes
indicam-nos caminhos velhos, novos, publicos ou de circulagdo condicionada.
Falam de malhadas, usadas ndo apenas pelo gado, de poldras para atravessar
pequenos cursos de agua, de simples carreiros ou de direc¢des utilizadas por um
tréfego mais alargado. Falam da relevincia comercial de alguns deles chamando-
-lhes "caminhos do sal”, “do pescado”, "do pdo” ou “da feira”. Testemunham, no
fundo, o dinamismo ou a estagnagao deste ou daquele lugar. Lugar dindmico era,
por exemplo, o Vau, junto do rio Balsem&o. Quer a documentacio da Quinta da
Pacheca', quer a do Cabido e Bispado de Lamego aludem constantemente ao
local. Por ai passava uma estrada, ai existia uma ponte medieval. Além disso, diver-
sas condices naturais garantiam a prosperidade do sitio: o rio proporcionava pas-
tos, campos de cereal e vinhedos; a sua corrente alimentava um conjunto de moen-
das documentadas pelo menos desde o inicio do século Xl e algumas delas, ver-
deiras pegas patrimoniais, infelizmente arruinadas, ainda visiveis. Com estas condi-
¢Oes naturais, com estes equipamentos e com acessibilidades favoraveis, o Vau era
lugar incessantemente percorrido por pastores, trabalhadores dos campos e das
vinhas, rendeiros, e almocreves; era af gue muitos se dirigiam levando o seu cereal
e transformando-o em farinha; era, também, lugar de forte concentracio fundiaria,
num sistema caracterizado pela pequena propriedade intensamente explorada.

O conhecimento do terreno e das soluges para vencer os obsticulos que ele

des que atravessam geragdes e acabam, tantas vezes, em tragédia. As secgdes regionais da nossa
imprensa continuam a dar noticias de disputas e mortes de homens por questdes deste género.

COELHO, Maria Helena da Cruz — O Baixo Mondego nos finais da Idade Média (Estudo de histdria
rural). Coimbra: Faculdade de Letras, 1983, vol. 1, p. 408. Neste trabalho, entre as p. 400 e 415, a
Autora deixa-nos uma excelente panordmica das vias de comunicagdo da zona centro e suas ramifi-
cacbes, com interesse directo para este estudo.

Cujo primeiro volume acaba de ser editado: BARROS, Amandio Morais; LEAL, Paula Montes — Qs
pergaminhos medievais da Quinta da Pacheca. |. Porto/Lamego: GEHVID/Beira Douro —
Associacdo de Desenvolvimento do Vale do Douro, 2001.
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impunha perdiam-se quando o viajante abandonava terreno familiar, quando se
embrenhava em percursos mais longos, naqueles a que Carlos Alberto Ferreira de
Almeida classifica «inter-paroquiais»'? e em ligacées regionais. A travessia dos rios
de maior caudal, por exemplo, complicava-se quando n&o existia uma ponte por
perto. A tradicdo legou-nos uma imagem sugestiva, e arrepiante, da travessia do
Douro internacional. Ai, onde o rio corre por entre «profundos barrancos talhados a
prumo na rocha viva», os habitantes das redondezas, ao que parece, arriscavam
ultrapassar aqueles abismos em cestos que deslizavam por cordas amarradas aos
rochedos de um e outro lado™. Por outro lado, a viagem motivou a construcio de
albergarias e estalagens, tal como as pontes consideradas obras de Misericérdia,
para acolhimento dos caminhantes. A rainha D. Mafalda, mulher de D. Afonso
Henriques, atribuiu-se o projecto da primeira ponte — tera sido concluida? — sobre o
Douro e uma série de obras destinadas a acolher e a facilitar o transito a quem cir-
culava pelos passos adjacentes do Douro e do Tamega.

Em 1314, a comenda de Poiares foi doada aos cavaleiros da Ordem de Malta
com obrigagdo de estes erguerem pousadas para os peregrinos que por ai pas-
sassem. Tradicionalmente essa pousada localizar-se-ia na chamada “Casa da
Torre”, no cimo da povoacao.

Bem conhecida era a albergaria e passagem do Porto de Moledo, bem
demonstrativa da articulagéo entre caminhos terrestres e fluviais, objecto de doa-
¢coes em 1258, 1273, 1295 e muitas outras pelo tempo fora. Estava intimamente
ligada a barca de passagem af existente; era o barqueiro que a mantinha e, de
acordo com os estatutos, deveria partilhar com os passantes «cama, e fogo, e sal,
e agoa». Desde a sua fundagdo, e principalmente desde o tempo de D. Dinis e
D. Isabel, os administradores da barca (que era gratuita, por Deus) tinham tam-
bém a seu cargo um hospital para pobres, peregrinos e romeiros, com diversas
camas e rendas provenientes de certas propriedades a ele afectadas. Isso sucedia
em muitos casos semelhantes. Citemos um deles que, apesar de fora do ambito
geogréfico deste estudo, ilustra bem o valioso servico social que estas albergarias
e estalagens proporcionavam; na velha pousada de onde nasceu Albergaria-a-
-Velha, a seguinte inscrigéo sintetiza na perfeicdo a natureza e funcio destes insti-
tutos: «Albergaria de pobres e passageiros da Rainha D. Thareia com 4 camas e 2
enxargois e esteiras, lume agoa, sal, fogo e cavalgaduras e esmola e ovos ou fran-
gos aos doentes».

Mas as iniciativas destinadas a aliviar a jornada dos caminheiros nio eram
exclusivas da vontade de grandes personagens ou instituicdes e nem sempre con-

ALMEIDA, Carlos Alberto Ferreira de — Caminhos medievais... p. 340.
PINTO, Joaquim Caetano - Resende. Monografia do seu concelho. Braga: Ed. do Autor, 1982, p-
186.
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sistiam em grandes obras; por vezes, um pequeno gesto bastava. Ainda ha pouco
tempo, junto da fonte na estrada que vai de Covas do Douro ao Pinhdo, havia um
pucaro de barro ai colocado “desde sempre” pelo qual os que passavam bebiam.
N&o admira que Carlos Alberto Ferreira de Almeida saliente a estreita relacdo
entre «caminhos e Assisténcia» 4.

Os caminhos regionais inscrevem-se noutro tipo de exigéncias das populagées:
sdo trajectos de comércio e confundem-se, em elevado nimero de casos, com
caminhos de peregrinacdo. A santuéarios locais, como o da Nossa Senhora da
Teixeira, ou da "Cabeca Santa”, na zona de Moncorvo, regionais (mas com liga-
gOes mais alargadas) como o da Nossa Senhora da Lapa, junto & nascente do
Vouga, préximo de Sernancelhe, ou internacionais como o de Santiago.

Uma vez que a religiosidade estd em intima ligacdo com os caminhos, uma das
formas de conhecermos o tracado das antigas veredas é tentando fazer a carto-
grafia das velhas capelas, ermidas e simples alminhas e cruzeiros da devogdo
popular; trata-se, ao fim e ao cabo, de descobrir aquilo a que poderiamos chamar
os "itinerarios da devogdo”. Seria também importante fazer uma analise das visi-
tas pastorais com vista a reconstituicdo de alguns dos trogos vidrios mais percorri-
dos. Recordemos que a diocese de Lamego se estendia e irradiava uma significa-
tiva influéncia por uma vasta regido, abrangendo localidades numa e noutra mar-
gem do Douro'>.

Pensamos que este é um assunto que requer grande reflexdo e planeamento
seguro na forma como deve ser trabalhado. A edificagdo de patriménio - de todo
o tipo de patriménio — obedece a ritmos e a condicionantes histéricas que devem
ser tidas em conta e as cronologias devem ser bem demarcadas. Recordemos as
profundas modificagdes produzidas na regido a partir do século XVIII; a enorme
expansdo dos vinhedos, as receitas do vinho e a instalagdo das grandes explora-
¢Oes agricolas, as quintas, foram motores dessa transformacéo eliminando muitos
vestigios da realidade anterior que s6 podera ser mais bem conhecida com o auxi-
lio de ciéncias como a Arquelogia. Mas, para o periodo anterior a essa “época
dourada” da regido, ha que distinguir e dimensionar de forma correcta as fases de
ocupagao do terreno e o volume construtivo. Cabe aqui assinalar a atracgdo por
alguns eremitérios e a ac¢do de mosteiros e entidades senhoriais na Idade Média,
bem como o fervor religioso durante o século XVI, sobretudo em ambiente refor-
mador pré e pos tridentino.

Para além do trabalho deste investigador, que temos vindo a citar, veja-se, do mesmo Autor, Os
caminhos e a Assisténcia no Norte de Portugal. In «A Pobreza e a Assisténcia aos Pobres na
Peninsula Ibérica durante a Idade Média: Actas das 17 Jornadas Luso-Espanholas de Histéria
Medieval». Lisboa: LA.C., 1973, p. 39-57.

N&o esquecendo, como é evidente, a influéncia das dioceses de Braga e do Porto na margem
direita do rio.
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O que nos faz regressar a Nossa Senhora da Lapa. A histéria deste santuério
comeca da seguinte maneira:
«DE CERTAS RELIGIOSAS DE TRANCOSO E
UMA MENINA CHAMADA JOANA,
de Nossa Senhora da Lapa.

Muitos mosteiros de religiosas houve em nosso Portugal antes que nele
entrassem os mouros, dos quais um esteve pera a parte de Trancoso, no lugar de
Cismiro, aonde hoje estd uma ermida chamada Nossa Senhora do Mosteiro, sinal
que era mui pobre, pois o tempo até agora ndo lhe péde tirar o nome, que
somente nos ficou. Destruiu Almangor, mouro cruelissimo, e passou pela espada
suas religiosas, mas nao temos o nome de nenhuma, nem ha cousa mais a nosso
intento que estar ndo mui longe dali um monte chamado de Almancor, por se
haver a ele retirado este mouro.

E tradicdo que deste mosteiro das freiras de Cismiro tiraram os cristdos, por
causa dos mouros que tudo destruiam, a mui devota imagem de Nossa Senhora
da Lapa e a puseram aonde despois alcancou este nome, porquanto foi achada
entre quatro pedras notdveis no ano de mil e quatrocentos e noventa e oito por
uma menina chamada Joana, do lugar de Quintela vizinho, donde est3 agora a
imagem da mesma Senhora. Era esta menina muda e guardava o gado, sendo
quando Deus foi servido que achasse a imagem que dissemos e, por ser muito
pequena, metia-a dentro na cesta em que tinha sua ordinaria refeicao, ocupando-
-se em a enfeitar como podia, gastando nisso algum tempo, e, como a mae desse
uma vez com ela e a visse embebecida em vestir a imagem a par do fogo, levada
de indignagéo, sem olhar o que fazia, tomou-lha pera a deitar no fogo, ao que
acudiu a menina com um brado, dizendo que o ndo fizesse, e subitamente lhe foi
restituida a fala e a mae se viu com a méo e bragos secos, de maneira que os nio
podia mover e, gritando com espanto do que |he acontecera, concorreu gente ao
lugar de Quintela, em que a menina vivia, e guiados por ela chegaram 3 lapa
onde a imagem fora achada e, posta em seu lugar, restituiu-se a mao e braco da
mae em seu antigo vigor, concorrendo dali em diante a gente dos lugares comar-
céos e ate agora resplandece em muitos milagres. Ainda que nio sabemos das
virtudes desta menina, é bastante fundamento pera nos ndo esquecermos dela
haver sido instrumento pera termos em nosso Portugal a Virgem Nossa Senhora
da Lapa, por quem Nosso Senhor nos faz continuas mercés, o qual seja louvado
eternamente. Amen»16,

Uma histéria, como se pode ver, idéntica a muitas outras divulgadas pelos

ANJOS, Fr. Luis dos — Jardim de Portugal. Ed. de Maria de Lurdes Correia Fernandes. Porto:
Campo das Letras, 1999, p. 112.
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manuais de piedade um pouco por todo o Ocidente europeu. O lugar atraiu de
imediato inimeros crentes que ai deixavam muitas esmolas. Cerca de cinquenta
anos depois do aparecimento da imagem, pensou-se edificar uma igreja, tendo
em conta os inumeros milagres creditados a Senhora da Lapa. Com Trento num
impasse, com os avangos da reforma protestante e consequente crise religiosa,
tornava-se imperioso empreender obras que relangassem o prestigio da Igreja de
Roma. D. Manuel de Noronha, bispo de Lamego, logo que tomou posse da
cadeira episcopal (em 4 de Outubro de 1551), empenhou-se pessoalmente na
edificacdo de um templo condigno — que antecedeu o santuério hoje existente —
em tempo por ele classificado como «de tdo pouca devocdon'”.

O prestigio deste santuério e a sua proximidade a itinerarios em direccio a
Santiago de Compostela, tornam-no um dos concorridos centros religiosos “sub-
sidiarios” da catedral galega. Como acontecia com outros, por toda a Europa,
ligados ao “Caminho”, eram em grande nimero aqueles que ndo se importavam
de fazer um desvio (que podia ser complicado) para os visitar e af obter a graca
que esperavam do Apdstolo'8.

Pelo Douro corriam varios eixos destes “caminhos de Santiago”. Referenciemos
dois percursos. O primeiro “iniciava-se” em Escarigo e seguia até Lamego. Pelo
meio passava-se por terras como Figueira de Castelo Rodrigo e Castelo Rodrigo
(com eventual desvio, quando fosse necessario recobrar forgas, para o convento de
Santa Maria de Aguiar), Pinhel (depois de atravessado o Céa), Trancoso (com ramal
para Marialva e Longroiva), Moreira de Rei, Sernancelhe (com a ja referida roma-
gem a Senhora da Lapa), Moimenta da Beira, Mondim da Beira (com ramal para Sul
em direccdo a S. Jodo de Tarouca e para Norte em direcgdo a Salzedas e Ucanha)
e, antes de Lamego, a possibilidade de uma passagem em S. Pedro de Balsemao.
Quanto ao segundo percurso, inciado no mesmo lugar de Escarigo ou, mais vul-
garmente, em Castelo Rodrigo, conduzia a Chaves por duas direcgdes: ou percor-
rendo diferentes localidades que contornam a zona fronteirica como Barca de Alva,
Freixo de Espada a Cinta, Santiago, Miranda do Douro, Braganca e Vinhais; ou

Ver apéndice documental. D. Manuel de Noronha, membro da familia dos Camaras, indigitado
para integrar a delegagéo portuguesa ao concilio de Trento (1542-1563), foi bispo de Lamego
entre 1551 e 1569; para além da obra a que nos vimos referindo a ele se deve a conclusio do
claustro da Sé de Lamego (1557, de acordo com a lapide que leva o seu nome), a renovacdo do
muro Norte e a construgdo da galeria alta. A ele se deve também a construgdo, no mesmo claustro,
de trés capelas: a de S. Nicolau, ac centro, a de Santo Anténio, & direita e a hoje desaparecida
capela de S. Jo&o Baptista, no lado esquerdo, sendo esta dltima destinada a sua sepultura, Ainda
na 5¢, deve-se-lhe o levantamento do corpo de sinos que encimam a poderosa torre medieva.
Sobre a vida e obra deste prelado ver COSTA, M. Gongalves da — Histdria do bispado e cidade de
Lamego. Lamego, 1979, vol. 2, p. 35, 39, 561.

A mesma prética ¢ documentada no chamado “caminho francés”; Rocamadour, também com largo
prestigio entre nds, era "desvio” habitual para todos os romeiros a caminho de Santiago.
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seguindo por Almendra, Castelo Melhor, Vila Nova de Foz Céa, Pocinho, Torre de
Moncorvo, Adeganha, Macedo de Cavaleiros, Mirandela e Valpacos.

4. Como os peregrinos, os mercadores e restantes viajantes, estavam sujeitos a
outros entraves. As restricdes a circulagdo eram vulgares um pouco por todo o
lado. «N&o se podia passar por certos caminhos, quer por proibigées de posturas
locais, quer por interdicdo determinada pelo préprio rei. Nao por capricho,
entenda-se, mas a fim de canalizar o trénsito de pessoas e de mercadorias para
certas localidades, em detrimento de outras. Isto, quer em rotas terrestres, quer
em rotas fluviais»'?. Mas havia quem desafiasse estas determinacdes. A fuga as
estradas reais ou publicas por parte de almocreves, por exemplo, acontecia quer
pelas mas condigdes das mesmas, quer pela tentativa de evitar o pagamento de
taxas de circulacdo. Conhecedores do terreno, sempre que podiam usavam ata-
lhos e veredas, o que provocava a ira dos proprietérios e dos concelhos que os
acusavam de danificar as culturas.

Vejamos alguns exemplos. Em primeiro lugar, a barca de Moncorvo. Localizava-
-se perto da capela de Nossa Senhora da Veiga, mais um lugar de concorridas
peregrinages. Pelo foral de D. Afonso Henriques, posteriormente confirmado por
D. Dinis, obrigava-se todos aqueles que |4 se dirigissem, provenientes de Freixo e
de Muxagata, a passar por Foz Céa. Disposicdo semelhante foi aprovada em rela-
a0 a Britiande e Sernancelhe, sinal da importancia das vias de comunicagéo para
o desenvolvimento destas localidades. Enfim, também no reinado de D. Dinis, a
pedido do concelho de Britiande, decide-se que todos quantos seguissem de
Lamego em direccdo a Ucanha e vice-versa transitassem pelo caminho que atra-
vessava essa terra, «<send que os filhassem por descaminhados», a fim de o lugar
ser melhor povoado®.

Uma das estradas de maior transito era a que ligava Lamego a Trancoso (e esta
vila @ Guarda). Sernancelhe, como j& sabemos, contava-se entre os lugares por ela
atravessados. Mas, em meados do século XIV, os viajantes, sobretudo os vendedo-
res ambulantes, abstinham-se de passar na terra: ou porque o caminho nio esti-
vesse em condigdes aceitaveis ou para fugir ao pagamento de direitos. O concelho
queixou-se a D. Afonso IV usando um argumento forte - e recorrente: que a vila
«se despobraua, por quanto os camjnhantes que vijnham de Lamego e hiam pera
Trancoso leixauam de hir pella strada do corpo da villa e faziam caminho pellas
aldeas do termo». O rei atendeu-os e determinou que os juizes da vila aplicassem
penas a quem nao cumprisse o estipulado. Sem resultado. Meio século depois

MARQUES, A. H. de Oliveira - Portugal na crise dos séculos XIV e XV. Lisboa: Editorial Presenca,
1987, p. 93.

Sobre estes exemplos ver COSTA, M. Gongalves da — Histéria do bispado e cidade de Lamego, p.
527-528.
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(1407), a mesma vila reafirmava, junto de D. Joso |, que «os que ueem de Lamego
e uaao pera o dicto lugar de Trancoso pasam pella [...] aldea do Grajal, que he do
termo da dicta villa de Cernancelhe e que se udao pella Ribeira de Tauora que som
quatro legoas per monte hermo». Numa preocupacdo que dificiimente poderemos
considerar genuina, as autoridades de Sernancelhe comunicavam «gue os que per
hi udao Recebem per uezes mujtos malles e dépnos que lhes fazem em a dicta
Ribeira de Tauora, assy de Roubos como de mortes de homens que se em ella
fazem». Mas, no fundo, o que pretendiam era que os caminhantes «viessem pello
corpo da dicta villa» para que ela fosse «mjlhor pobradan. O rei da “Boa Meméria”
sancionou esta pretensdo. Com a seguinte condicio: «que o concelho da dicta villa
faca apostar e correger alguum pedaco de maao caminho se o hi ouver de guisa
que os que per el vierem possam por el bem andar»?2!.

A questao nao ficava por aqui. Em 1412 entrava em cena um poderoso interve-
niente, que viria a alterar os dados do problema: nada menos que o marechal do
reino, Gongalo Vasques Coutinho, que «tem huma aldea sua que Jaz na Ribeira
de Tauora a que chamam Rio de Mel, a qual he herma e que sua vontade he
pouoralla e que esto nom pode elle fazer saluo dandolhes nos lugar que duas
stradas que per a beira da dicta aldea udao, que nom udao mais longe della que
huum tiro ou dous de besta». A decisdo nio podia ser mais clara: «que daqui em
diante nehuas pesoas de qualquer stado e condicom que nom seiam ousados de
correrem saluo per camjnho que for per a dicta aldea de Rio de Mel sob pena de
pagar qualquer que per hi for os nossos encoutos de vj ssoldos que mandamos
que paguem». Curioso & o facto de o marechal ser obrigado a «apregoar esto
ataa oyto legoas pellas comarcas arredor pera as gentes saberem o camjnho per
onde ham andar»?2,

Problema idéntico afectava Torre de Moncorvo em 1498. O teor de um artigo
dos capitulos especiais da vila apresentados a D. Manuel & bem revelador da arti-
culagdo dos caminhos com as barcas de passagem?23, com a geografia dos postos
fiscais e com a tentativa de promogao de alguns povoados. Vejamos:

ANTT - Chancelaria de D. Jodo |, liv. 3, fl. 94-94v. Sobre este caso, ver MORENO, Humberto
Baquero — Alguns documentos para o estudo das estradas medievais portuguesas. Sep. da
«Revista de Ciéncias do Homemy». Série A, vol. 5 {(1972) p. 5-6 (a transcricdo do documento encon-
tra-se nas p. 16-17).

ANTT — Chancelaria de D. Jodo |, liv. 3, fl. 140-140v. Humberto Baquero Moreno estudou este caso
no trabalho citado na nota anterior, p. 6-7, e transcreve o documento na P17

De acordo com o recenseamento de Teodoro de Matos, o Douro esta a cabeca dos rios portugue-
ses em ndmero de barcas de passagem. Isso explica-se pela densidade populacional e demonstra
o nimero de passos, caminhos e estradas e, em ultima anélise, a grande intensidade de movi-
mento. Este tipo de estruturas era garante de uma circulacio perpendicular muito forte, uma vez
que todas as barcas, como acontecia, por exemplo, no concelho de Resende, t&m ligagbes com
estradas. MATOS, Teodoro de — Transportes e Comunicagées em Portugal, Acores e Madeira
(1750-1850). Ponta Delgada, 1980, p- 265. Pensamos, de qualquer modo, que estes dados, apesar
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Amandio Mo!is Barros m Susana Pacheco Barros

«Outrosy senhor de tempo antiguo a dicta villa tem seu foral e outros titulos
per escrituras serem defesos huum caminho que vay pellos montes da Barca do
Doyro que se chama o porto do Seyxo pera o Peredo soomente toda beesta que
pella dicta barca passa venha pella estrada postar aa dicta villa. E hos que per o
dicto caminho defeso fossem descaminhassem. E asy descaminhassem os que
forem achados andarem pella Rybeira do Savor e pello caminho de Val de Pia
que sam caminhos defesos por vyrem aa dicta [villa] portar por hy pagarem
vosos direitos. E como quer que ho dicto Fernam Vaaz de Sam Payo alcayde
moor da dicta tem e arrenda os vossos direitos reaaes da lugar e licenca a
alguuas pessoas que possam andar pello dicto caminho do Peredo. E manda
recadar & portajem na aldea Daios o que he todo em deffraudamento da dicta
villa e privillegios e liberdades della.

Pedem a Vossa Alteza que mande ao dicto Fernam Vaaz que tal licenca pera
passarem pelos caminhos defesos nam dee sob certa pena, porque he deffrau-
damento da dicta villa e seus privillegios que per seus merecimentos lhe foram
dados pellos Reys antepassados. E neesto nos fara Vossa Alteza muyta mercee.

Ao qual capitolo respondemos que avemos por bem e mandamos que ho
dicto alcaide moor nam possa dar semelhantes licengas salvo teendo pera ello
nosso poder e auctoridade. E ysso meesmo provysdo asygnada por nos»?*.

5. E tempo de concluir. No Douro viajou-se. N&o apenas pelo rio, a principal
artéria da regido, mas usando também restos de vias romanas, caminhos medie-
vais e modernos e estradas abertas pela Companhia. Viajou-se pelos mais varia-
dos motivos. Muitos fizeram-se mercadores ambulantes e a estrada era o seu
mundo. Nas suas deslocagdes cruzavam-se com cavaleiros e camponeses, com
vagabundos e peregrinos. Com muitos peregrinos. Normalmente a pé, em
demanda dos grandes santuarios ou das pequenas mas milagrosas ermidas e igre-
jas, com pouco ou nada de seu, levando como auxiliar o borddo que se tornaré o

de nao se afastarem muito do pancrama medieve e moderno, merecem anélise cuidada. Para os
séculos XV e XVI é provavel que tenhamos de acentuar essas ligagdes perpendiculares — embora
tenhamos de ter sempre em atencdo o volumoso trénsito pelo rio que aqui ndo tratamos — mas
com circuitos diferentes em relagdo aos estudados por este investigador. Recordemos que o per-
curso entre Amarante e Mes3o Frio ganha particular relevancia apenas desde meados do século
XVIII; fazia-se esse percurso pela chamada estrada pombalina ou estrada da Companhia assim
designada pois a sua abertura deve-se a instituigdo que tutelava a agricultura duriense desde mea-
dos dessa centiria. Sant'/Anna Dionisio descreve-a como «rude e sinuosa e requer circulagio pru-
dente», principalmente a descer; as subidas, mais descansadas, das ingremes ladeiras de
Padronelo, da Reboreda e da Teixeira, demoravam horas «que davam tempo de sobra aos viandan-
tes para dormitar». Era por essa grande estrada que passavam diligéncias e carrocdes, bem como
a maior parte dos transportes do Alto Dourc para o Porto. In Guia de Portugal. 3° ed. Lisboa:
Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1995. Vol. 5: Tras-os-Montes e Alto-Douro, p. 285.

24 ANTT — Chancelaria de D.Manuel, liv. 31, fi. 123v. Idem, Além Douro, liv. 1, fl. 11v, publicado por
ALVES, Francisco Manuel (Abade de Bacal) — Memdrias Arqueclégico-Histéricas do Distrito de
Braganga. Porto: Afrontamento, 2000. Tomo 4, p. 300-304.
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Caminhos e devogdes. Viajar no Douro medie! e moderno

simbolo do viajante. O homem deslocou-se. Deslocou-se em direccio as povoa-
¢bes vizinhas ou aos dindmicos centros do litoral ou da fronteira com Castela. Aos
centros de devogéo que o povo consagrou, em busca de cura para as maleitas do
corpo ou do espirito. Usou pontes e barcas para passar os rios, matou a sede nas
vendas ou nas barcas taberneiras, descansou & sombra de um salgueiro ou aque-
ceu-se ao fogo de uma qualquer albergaria ou estalagem. Inquietou-se nas encru-
zilhadas, pontos que o imaginario povoava de incertezas. Fez comércio, trocou
experiéncias e saberes. Por estradas alcandoradas nos montes, serpenteando ao
sabor do relevo, vendo o rio correr mais em baixo, enfrentou os calores estivais e
os rigores do Inverno contribuindo, de forma decisiva, para fazer a terra.

APENDICE DOCUMENTAL

1551. Novembro. 2. Lamego - Extracto de carta de D. Manuel de Noronha, bispo de
Lamego a Rainha, no qual se alude & intencdo de construir uma igreja no lugar da roma-
gem de Nossa Senhora da Lapa.

ANTT - Corpo Cronolégico, parte 1°, mago 87, documento 14.

«f...]

[fl. 1v]

Item a romajem de Nossa Senhora da Lapa he aqui neste bispado e vay ainda em creci-
mento e continuamente a y concurso de gente; desejo eu que se fizesse a igreja por que
ha ai esmolas pera isso e eu tambem ajudarey por minha parte e por que a hay deferenca
entre o vigairo da igreja e o rector e abade dela e ndo se pode concertar escrevo eu a El
Rey que Sua Alteza me faga merce de hiia provisdo em que mande ao vigairo que das ofer-
tas que tem em sua méo se faga a igreja por mynha ordenanca e desta maneira me parece
que se podera fazer por que o mesmo vigairo que tem as ofertas he disso contente e isto
he muyto servico de Nosso Senhor e de Nossa Senhora pois em aquele lugar em tempo de
tdo pouqua devagao quis amostrar que nom falecem milagres se ha fe e devacio n3o fale-
cer por tanto

[fl. 2]
beijarey as m3os de Vossa Alteza quere-lo lembrar a El Rey de maneira gue me mande a
provisao.

[
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Fernando Peixoto

A Casa do Douro como reSultante

do movimento as Ociativo

da vitivinicultura duriense

1. A SITUACAO ECONOMICA NO INICIO DA DECADA DE TRINTA

A criagdo da Casa do Douro surge num contexto econédmico complexo e dificil.

Criada em 1932, a Casa do Douro foi a resultante de uma vontade colectiva
que vinha muito de trds. H4 muito que a Lavoura duriense sentia a necessidade de
organizar-se para poder responder as crises ciclicas que a vinham caracterizando.
Ora, a situagdo econdémica do Pais no inicio dos anos Trinta, afectava de forma
particularmente dolorosa a viticultura duriense.

A Ditadura que daré origem ao Estado Novo surge em Portugal pouco antes
do célebre crash bolsista de 1929, mas logo depois terd que confrontar-se com a
realidade da «Grande Depressaon».

Se para a IndUstria portuguesa o impacto da Depresséo foi de curta duracdo,
assistindo-se mesmo a uma certa recuperagao nos inicios dos Anos Trinta, ja as
actividades do import/export, bem como a agricultura, foram sectores bem mais
penalizados. Isso explica que em 1931 o desemprego na agricultura representasse
aproximadamente 40% do total de desempregados do pais, com reflexos, tam-
bém, na regido duriense. E se ha uma certa redugdo do desemprego entre 1931 e
1932 (essencialmente por causa da Campanha do Trigo, que proporcionou, nos
campos do Sul, um aumento no recrutamento da mao-de-obra), os nimeros
comegam de novo a subir em 1934, mantendo-se praticamente estaveis até ao
final da década’.

Mesmo assim, no nosso Pais o choque foi muito menos intenso gue na maioria
dos outros paises afectados. Os reflexos dessa Depressdo «foram (em Portugal)

H Investigador do GEHVID.
ROSAS, Fernando — O Estado Novo nos Anos Trinta (1928-1938). Lisboa: Estampa, 1996, p. 108.
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dos mais fracos de todos os paises europeus»?. Tal deveu-se, indubitavelmente, &
pouca importancia do nosso comércio externo no contexto mundial coevo.

Os vinhos, juntamente com a cortiga e as conservas constitufam entéo os prin-
cipais produtos de exportagdo. E certo que a descida dos volumes de exportacio
nao foi alarmante, dada a escassa concorréncia internacional neste tipo de produ-
tos. Mas os pregos reflectiram efectivamente quebras significativas®. E foi o que
aconteceu ao sector do vinho do Porto.

2. O MERCADO DO VINHO DO PORTO E A CRISE DE 1929

Embora com menores reflexos, também o sector do Vinho do Porto foi um dos
que sentiu as consequéncias da Grande Depressdo de 1929. Assistiu-se entdo as
primeiras interven¢des do Estado corporativo no sector produtivo mais ligado &
exportagao e, no caso concreto do sector do vinho do Porto, & criacdo das estrutu-
ras que pretendiam controlar e disciplinar as relacdes entre os varios parceiros do
sector, desde logo reflectindo-se na criacdo da Casa do Douro (1932), do Grémio
dos Exportadores e do Instituto do Vinho do Porto (1933), instituindo-se uma poli-
tica de pregos minimos, facilitando o crédito e disciplinando a concorréncia.

Mesmo assim, o volume de exportagdes do vinho do Porto sofreu importantes
alteragdes, decaindo entre 1930 e 1933, para atingir uma ligeira recuperagéo em
1934, ao mesmo tempo que as receitas sofriam também uma queda: o seu prego
baixa 238$00 em pipa nos precos para a exportagdo, entre 1929 e 19334,

Quadro 1 - Volume de exportacées e sua variagdo (1929-1934)°

/ Ano Export. | Variacao %Relativa\

(em hl) (hl) a 1929
1929 455,7
1930 441,8 13,9 96,95
1931 451,4 -4,3 99,06
1932 416,3 -394 735
1933 598 -96,4 78,85

1934 371,6 -84,1 81,54
A _

MARQUES, Alfredo — Politica econdmica e desenvolvimento em Portugal (1926-1959). Lisboa:
Livros Horizonte, 1988, p. 50.

ROSAS, Fernando — O Estado Novo nos Anos Trinta (1928-1938), p. 95.

MARTINS, Conceigcdo Andrade - Memdria do Vinho do Porto. Lisboa: Instituto de Ciéncias Sociais
da Universidade de Lisboa, 1990, p. 244.

MARTINS, Concei¢ao Andrade — Meméria do Vinho do Porto, p. 117.
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E verdade que a recessdo nas exportagdes atingiu mais os vinhos comuns que
o vinho do Porto, cujas quebras foram bem menos acentuadas.

A tudo isto deverd ainda juntar-se as manobras de muitos exportadores que
colocavam os seus vinhos nos mercados externos a precos bastante inferiores ao
permitido, deste modo dificultando uma verdadeira proteccdo do produto além-
-fronteiras.

A Gra-Bretanha era ainda, na década de Trinta, o principal mercado do Vinho
do Porto. No entanto, também ele sofreu quebras substanciais, tal como o da
Franca e o da Alemanha. Porém, exceptuando a Franga, assiste-se a uma ligeira
recuperagao em 1933, denunciando inequivocamente o abrandamento dos efei-
tos da crise de 1929.

Quadro 2 - Volume de exportacées (em litros) (1929-1934)
Principais Mercados

/

\

Paises 1931 1932 1933 Total
Gra-Bretanha
e Irlanda do Norte| 23 518 030 (16 982 130 | 17 573 145 | 58 073 305
Franca 12222 043 |16 886 930| 9358035 | 38 467 008
Alemanha 1041 479 969 259 | 1028 386 3039 124
Restantes Paises 8361078 | 6798041 | 7733404 | 22892523
@(portagéo Total 145142 630 (41 636 360 35692 970 1122 471 9(&

FONTE: Arquivo do IVP. Carta do IVP para o GEVP, de 21 de Margo de 1934.

Vé-se, por este quadro, que a Franga é o Unico mercado que ndo recupera em
1933, situacdo que ira alterar-se com a assinatura do Tratado de Comércio Luso-
-Francés. De facto, vdo multiplicar-se as queixas e os boicotes dos sindicatos fran-
ceses. A agravar este panorama, proliferavam os casos de exportadores que, vio-
lando a lei, colocavam naquele mercado os seus vinhos a pregos inferiores aos
que estavam estipulados, quando ndo procuravam mesmo exportar vinhos de
fraca qualidade que, por vérias ocasides, foram interceptados pela fiscalizagio do
Instituto do Vinho do Porto.

O papel disciplinador do IVP percebe-se assim como imprescindivel. Mas
salienta-se igualmente a sua impoténcia nos primeiros anos: a falta de estruturas
de controlo e fiscalizacdo, os escassos meios disponiveis e os vicios que vinham
de trés explicam muitas das suas debilidades. Se da parte do comércio exporta-
dor hd uma clara vontade de superintender no conjunto do sector, da parte pro-
dutiva ha desconfiangas seculares contra o comércio, estendendo-se agora ao VP,
por vezes suspeito de privilegiar os interesses dos exportadores.
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A nova orgénica estd longe de garantir as condigdes que permitam esbater
estas desconfiancas. E o tridngulo corporativo vai defrontar-se, nos Anos Trinta,
com um panorama complexo de inter-relagdes, muitas vezes conflituosas e que sé
a forca de um regime totalitério permite encobrir ou atenuar. Assim, multiplicam-
-se os conflitos, as exposigdes, os protestos. A desconfianca decorria, sem duvida,
das tradi¢des do negécio directo, muitas vezes concretizado sem regras e aprovei-
tando situagdes ciclicas de aflicdo dos pequenos produtores.

3. A ORGANIZAGCAO INSTITUCIONAL PRE-CORPORATIVA

A organizagao institucional do sector, nos inicios dos Anos Trinta, baseava-se
essencialmente na heranca das reformas legislativas de 1907-1908, com as altera-
¢des (pouco significativas) que a Republica |he foi introduzindo.

Quadro 3

[ ORGANIZACAO INSTITUCIONAL PRECORPORATIVA (inicios dos Anos 30)

RS e

SECTOR
PRODUTIVO

ACP
(Seccdo de Vinhos)

i

Negociantes
do vinho
do Porto

Sé viticultores

(sem inscricao
obrigatéria)

(AcP - Associagdo Comercial do Porto CACVD - Comissido Agricola e Comercial
. : % dos Vinhos do Douro
CVRD - Comissdo de Viticultura da Regido do Douro | CIEVP - Comissao Inspectora da .

‘ : __ Exportagdo do Vinho do Porto

|GEVP - Grémio dos Exportadores do Vinho do Porto|
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Integravam esta organizagio a seccdo de vinhos da ACP — Associacdo Comer-
cial do Porto, onde estavam inscritos (sem caracter obrigatério) os negociantes do
vinho do Porto; a Comissdo Agricola e Comercial dos Vinhos do Douro, criada em
1908 e composta por quatro representantes da Comisséo de Viticultura da Regigo
do Douro em representagdo dos viticultores, quatro representantes do Grémio
dos Exportadores de Vinho do Porto e outros quatro membros indicados pelo
Governo; havia ainda a Comisséo Inspectora da Exportacdo do Vinho do Porto,
criada pelo Decreto de 16 de Maio de 1907%. Tratava-se, na esséncia, de um orga-
nismo com a fungéo de regular o sector comercial e assumia ja competéncias que
mais tarde viriam a caber ao GEVP e ao IVP.

O sector produtivo estava organizado em torno da CVRD — Comissio de
Viticultura da Regido do Douro, criada pela Lei de 18 de Setembro de 1908,
exclusivamente constituida por viticultores e sem duvida a mais forte em termos
de capacidade de intervengéo, sobretudo a partir da legislagio promulgada por
Antao de Carvalho, quando ministro da Agricultura, em 1921.

De facto, a CVRD, constituida apenas por produtores, detinha importantes fun-
¢Bes de auto-administragdo da regido, estendendo a sua competéncia s areas de
Gaia, Porto e Leixdes, de regulacdo e disciplina, na produgéo como no comércio.

Em 1932, a CVRD detinha ainda os exclusivos da distribuicdo do alcool e da
aguardente importados para toda a regido Norte, possuia uma Camara de
Provadores e podia proibir a exportagéo de vinhos que n3o fossem aprovados
pelos especialistas daquela Camara. Controlava as existéncias minimas e a limita-
cdo da capacidade de exportacdo. Com funcées de regulacio administrativa,
sobretudo assentes na certificagdo e fiscalizagdo, sem personalidade juridica e de
cariz monoprofissional (o que significava, na pratica, ndo poder regulamentar a
acgdo dos comerciantes, por ndo serem seus associados), 0s seus poderes esta-
vam no entanto manietados pela impossibilidade de intervencdo ao nivel dos
escoamentos da produgao, da fixagdo dos pregos ou do apoio financeiro aos seus
associados.

O Decreto de 1926 que criara o Entreposto de Gaia, estabelecia que fosse a
CVRD a responsével pela fiscalizacéo e pela delimitagdo da sua area, embora com
a cooperacao da Associacdo Comercial do Porto. Mas no ano seguinte e satisfa-
zendo as reivindicagbes e os protestos dos exportadores — que nédo reconheciam
aos viticultores a necessaria competéncia para exercerem a fiscalizagdo — a legisla-

Integrada pelo director da Alféndega do Porto e por dois funcionérios; pelo Regulamento de 1918
a sua composigado altera-se, mantendo-se a presidéncia do director da Alfandega, mas agora acom-
panhado dos presidentes da CVRD e da Comissdo Agricola e Comercial dos Vinhos do Douro,
além dos dois funcionérios; em 1921 conhece o seu formato final, mantendo-se a presidéncia do
director da Alfandega, acompanhado dos presidentes da CVRD e do Grémio dos Exportadores e
ficando apenas um funcionério.
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gao passou a contemplar a inclusdo dos exportadores na administragcdo do
Entreposto, retirando aos viticultores a participagdo exclusiva num érgao criado
especificamente para eles. Além disso, a legislagdo impunha ainda o armazena-
mento em Gaia dos vinhos destinados ao comércio, o que significava, na prética,
o fim da exportagéo directa do Douro.

4. A CRIAGAO DA FEDERAGAO SINDICAL DOS VITICULTORES DA
REGIAO DO DOURO «CASA DO DOURO»

Esta era, em sintese, a fragil situagdo do sector no inicio dos anos Trinta.

Em 1932, os efeitos da crise internacional repercutiam-se ainda na regiao
duriense de forma particularmente activa. Sem meios para assistir financeiramente
os seus associados, a CVRD via-se impotente para responder as mdltiplas solicita-
¢Bes dos viticultores e as dificuldades decorrentes das quebras na exportagao, da
degradagédo dos precos, da falta de escoamento do vinho do produtor e da falta
de estruturas de controlo tanto da producdo como do comércio. A CVRD sentia-
-se incapaz perante a fragilidade organizativa dos préprios produtores, perante a
desvalorizagdo constante dos seus produtos e, consequentemente, das suas pro-
priedades. E igualmente impotente para travar as fraudes e controlar o préprio
mercado clandestino das aguardentes e das entradas de vinhos de outras regides.

Impunha-se uma profunda reestruturagéo e as vozes durienses erguiam-se em
coro de indignagéo, exigindo medidas rdpidas e eficazes. A economia do vinho
tinha de ser governada por quem sabia o que queria. Uma das solugées seria a de
constituir sindicatos viticolas de filiagdo obrigatéria que se agrupariam numa fede-
racdo, capaz de organizar e disciplinar o sector vinhateiro, disciplinando a produ-
c30 e o comércio, assegurando o escoamento e garantindo precos minimos de
aquisigéo.

Estas reivindicages vinham ja de trds, quando em 1929 o «movimento dos
paladinos», apoiado nos Sindicatos Agricolas, nas Camaras locais e na Comissio
de Viticultura do Douro (presidida por Antso de Carvalho) apresentou um projecto
de «Lei de Salvagdo do Douro»’. Dois anos depois, com a situacio a agravar-se e
no decurso de uma visita de Nuno Sim&es® ao Douro, Carlos Amorim (que vira

PEREIRA, Gaspar Martins — Casa do Douro. In BARRETO, Antdnio, dir., «Dicionério de Histéria de
Portugal - Suplemento (1924-1974)». Porto: Figueirinhas, p. 241-243.

B Em 1919, Nuno Sim&es apresentara no Parlamento, elaborado em colaboragdo com Torcato
Magalh&es e outros «paladinos», um projecto que veio a materializar-se na Lei 881, de 16 de
Setembro de 1919. Ai se previa j& a instituicio de um servico de fiscalizacio do comércio dos
vinhos do Porto, em Gaia, designade “Casa do Douro”, com sede no Porto e sob a direccio da
Comissdo de Viticultura, a qual via nesta mesma lei contemplado o reforgo dos seus poderes.
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logo depois a liderar o Sindicato Agricola de Favaios) e outros «paladinos» voltam
a falar sobre o projecto de uma “Casa do Douro”, como organizacio associativa
dos durienses destinada a superar as dificuldades crescentes dos viticultores numa
época marcadamente de crise. A eles se juntardo desde logo os Sindicatos
Agricolas de Barqueiros e de Santa Marta de Penaguido, desencadeando-se um
movimento de esclarecimento e debates, para os quais s&o convidadas eminentes
personalidades. Contudo, sé vird a realizar-se uma Gnica conferéncia, dadas as
proibicdes do Administrador do Concelho de Alijé. De uma reunido prevista para
fins de Dezembro de 1931 e igualmente proibida, resultou um documento subs-
crito pelos Sindicatos de Favaios, Barqueiros e Santa Marta de Penaguido, no qual
se incumbia a Comissdo de Defesa do Douro de elaborar um documento com as
principais reivindicagbes a apresentar ao Governo?.

Entretanto, sdo as proprias Camaras Municipais que se associam ao movi-
mento dos viticultores e se relinem no Pinhdo, em 22 de Marco de 1932, a convite
da Camara de S. Jodo da Pesqueira, com a presenca de muitos viticultores, para
reclamarem «a necessidade da sindicalizacdo e da elaboracdo de um Estatuto de
molde a solucionar ndo sé o problema vitivinicola duriense como o das outras
regides»'V,

De uma reunido na Régua efectuada em 2 de Junho, resulta a proposta para a
criagdo de uma Adega Regional do Douro, sediada na Régua mas com «instala-
¢Ges de fabrico e armazenagem em vérios pontos da Regido do Douro, podendo
também adquirir armazéns no Entreposto de Gaian''.

Em 17 de Julho deste ano (1932), um grupo de «paladinos» integrado por figu-
ras da regido, com destaque para Julio Vasques, Antdo de Carvalho, Artur Pinto
Ribeiro, Armando Amaral e Duarte Roboredo, que formavam a «Comissdo de
Defesa do Douro», apds reunido efectuada no Pinhdo, em 22 de Marco anterior,
enviou ao Governo (Salazar tomara posse como Primeiro Ministro em 5 de Julho)
uma representagdo com criticas 8 CVRD e propondo j& a criagdo de uma “Casa do
Douro”, um organismo interprofissional, que seria «formada por [...] lavradores e
negociantes, com a superior direcgao do Estado, ao qual fosse confiada a fiscali-
zagdo das aguardentes e dos vinhos de exportacdon'2.

Todavia, embora aprovada no Parlamento, esta Lei ndo chegou a ter execucéo (v. SALGADO,
Arménio ~ Panorama econémico do vinho do Porto na actualidade. «Anais do Instituto do Vinho
do Porton. Vol. 2 (1942) p. 189.

El AMORIM, Carlos - Fundacdo da Casa do Douro: subsidios para a sua Histéria. Favaios: Adega
Cooperativa de Favaios, 1991, p. 28-29.

[ Ibidem, pa31s

Cit. por MOREIRA, Vital — Nas origens da Casa do Douro. Porto: GEHVID, 1996, p. 20. (Cadernos
da Revista «Douro — Estudos & Documentosy),

Excerto da “representacéo”, publicada n’ «A Regio Duriense», de 24 de Julho de 1932.
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Quadro 4 - Linhas essenciais do projecto organizativopara a viticultura da RDD.
(Projecto Diploma apresentado em 21 de Agosto de 1932
pela Comissédo de Defesa do Douro)

ESQUEMA ORGANIZATIVO

A

UNIAO CONCELHIA UNIAO CONCELHIA UNIAO CONCELHIA

S

SlNDlCATOS S%ND&CATOS . SINDICATOS SINDICATOS SiNQlCATOS_
DE DE

FREGU ESIA FREGUESIA FREGUES!A FREGUESIA FREGUESIA

(Viticultores) (Viticultores) (Viticultores) (Viticultores) (Viticultores)

COMPETENCIAS ESSENCIAIS DA FEDERACAO

1. Fixar as quantidades de vinhos que devem ser beneficiados em cada ano e autorizar a
respectiva beneficiagéo;
2. Operar o escoamento anual dos vinhos n&o beneficiados;
3. Fixar anualmente os pregos minimos dos vinhos da respectiva colheita;
4. Adquirir e fornecer toda a aguardente necessaria para a beneficiagio e tratamento dos
vinhos, bem como os artigos necessérios & manutencio dos assalariados;
5. Promover as vendas dos vinhos regionais;
6. Organizar e executar o financiamento aos viticultores;
7. Exercer a fiscalizagdo da producdo e comércio de vinhos, de forma a garantir a sua
genuinidade;
8. Proceder & propaganda e a repressdo de fraudes no Pais e no estrangeiro;
9. Condicionar e fiscalizar as novas plantagdes e enxertias;
10. Fixar os salarios minimos dos operéarios de ambos os sexos por trabalhos agricolas;
11. Criar caixas locais de previdéncia operéria;
12. Fundar asilos, creches, maternidades, sanatérios e bolsas escolares para os operérios e
seus filhos, a medida que os fundos associativos o permitam”.

" Projecto de diploma apresentado ac Governo pela «Comissdo de Defesa do Douros, em 21 de
Agosto de 1932.
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Em 31 de Julho foram aprovadas as bases da organizaco, numa reunido efec-
tuada na Régua, onde se reclamava j4 a «sindicalizacdo obrigatéria dos viticulto-
res durienses» na instituicdo que viesse a ser criada e cujas atribuicées eram, entre
outras, a de «promover as vendas junto do comércio exportador [e] evitar o avilta-
mento dos pregos», bem como a fixagdo dos precos minimos para os vinhos da
regido, responsabilizando-se ainda pelo «exclusivo fornecimento da aguardente
para o beneficio dos vinhos», garantindo «a genuinidade do produto e sua
defesa» e promovendo a «propaganda e repressio de fraudes no Pais e no
estrangeiro»'3,

Em 21 de Agosto, num comicio realizado em Alijé, Antdo de Carvalho, Camilo
de Morais Bernardes Pereira e José Joaquim da Costa Lima apresentam j as
linhas essenciais do que deveria ser o projecto organizativo da viticultura da
regido, preconizando a criagéo de sindicatos de freguesia, agrupados em uniGes
concelhias, sob a clipula de uma Federacdo Sindical dos Viticultores da Regido do
Douro, igualmente conhecida como «Casa do Douro», constituida por «produto-
res de vinho da respectiva zona demarcada [...] proprietarios, arrendatérios ou
parceiros»'4. Esta organizacéo sindical deveria ser completamente auténoma face
ao Estado e caberia & Federag&o assumir uma série de competéncias que |he per-
mitissem, de facto, coordenar e disciplinar a economia vinhateira.

O projecto, sem duvida ousado, ndo poderia passar, como ndo passou, sem
substanciais alteragbes. Os protestos do sector comercial néo se fizeram esperar.
Esta proposta de estatutos ia mesmo ao ponto de preconizar uma intervengao e
um controlo determinante em todo o sector vinhateiro e atingia fortemente os
interesses do comércio. A ACP logo protestou junto do Governo e este acabou
por satisfazer algumas das reivindicagdes dos comerciantes, além de impor ainda
uma forte tutela do Estado sobre a organizacdo da Federacdo Sindical, sobretudo
reservando para si a nomeagéo da Direcgdo e impondo um delegado do préprio
Governo com direito a vetar todas as decisbes quer da CD, quer das restantes
organizagdes sindicais.

Para o comércio exportador ndo era admissivel a criagdo «a custa dos seus
sacrificios, pelos desembolsos que teré de efectuar, de um fundo para propa-
ganda e repressdo de fraudes [...] que serd administrado pela Casa do Douro»'3,
nem concordava que pudesse ser concedida & CD a prerrogativa de poder expor-
tar directamente os seus vinhos. No dizer da ACP, isto violaria direitos adquiridos
e ndo se podia ignorar o facto de ser no Porto e em Gaia que o vinho adquiria o

Cf. PEREIRA, Gaspar Martins — Casa do Douro. In BARRETO, Anténio, dir., «Dicionario de Histéria
de Portugal. Suplemento (1924-1974)».

Ibidem.

Excerto do texto da «Representacdo da ACP contra o Projecto de Estatutos da CD (14-9-1932)»,
transcrito por MOREIRA, Vital - Nas origens da Casa do Douro, p. 38-42.
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seu nome «e sempre, em todos os tempos, foi Gaia ou Porto que lhe serviram de
entreposto»'é. O comércio entendia as pretensdes da CD como tentativas de se
imiscuir num sector que nao lhe pertencia. A estas réplicas respondia, sempre, a
CD com novas propostas e a polémica, acesa, durou mesmo para além da publi-
cacdo do Decreto n.° 21.883, de 18 de Novembro de 1932 que, finalmente, insti-
tuiu a Federagdo Sindical dos Viticultores da Regido Demarcada do Douro («Casa
do Douro»), mas subvertendo, de facto, os principios associativo e representativo
tdo caros aos membros da Comissdo de Defesa do Douro.

Em 10 de Abril de 1933, o Diario do Governo publica os diplomas de criagéo
do Grémio dos Exportadores de Vinho do Porto (Decreto n.° 22.460) e do
Instituto do Vinho do Porto (Decreto n.° 22.461).

Nascia assim a primeira pedra do edificio institucional corporativo. A CD nio
lograra obter uma parte fundamental dos seus intentos (a possibilidade de comer-
cializagdo e de exportagéo directa do Douro), via-se condicionada por uma forte
participagdo da tutela estatal, com representantes do Governo presentes na
Direccéo e na Camara Sindical, bem como na lideranca da prépria fiscalizaczo. E a
partir de 1940 o Governo passou mesmo a nomear, além do seu delegado, tam-
bém o presidente e o vice-presidente da Direccio.

Mas pela primeira vez aparecia uma organizagio susceptivel de pér alguma
ordem num sector carente de controlo e disciplina. E, ndo menos importante, os
viticultores possuiam agora a sua propria organizacio, capaz de defender a quali-
dade e de contribuir para o controlo dos pregos e do mercado. A regido do Douro
possuia, finalmente, um novo sistema de auto-regulagdo por que ha tanto tempo
se batia, capaz de limitar a produgéo, regular a oferta e a degradagéo dos precos,
fixando precos minimos para a compra ao lavrador, garantindo o escoamento dos
vinhos que ficavam sem comprador, controlando o circuito da aguardente e pro-
porcionando o crédito aos produtores.

Todavia, o carécter sindical da Federacdo, caracteristico das organizacées de
trabalhadores reunidos nos sindicatos viticolas, desapareceu em 1935 (Decreto-Lei
n° 24,948, de 10 de Janeiro de 1935), para dar lugar a Federacio dos Viticultores
da Regido do Douro (FVRD), enquanto os sindicatos cederam o lugar aos grémios
de viticultores, estes sim, adaptados ja aos designios corporativos que tendiam a
transformar a Casa do Douro numa organizagio de empresarios e patres.

A Federacdo, como os grémios, eram agora definidos como organismos cor-
porativos (art.°. 4°). A Casa do Douro tornava-se uma federacdo de grémios de
base concelhia (substituindo-se assim a anterior organizacdo assente nas unides
concelhias e nos sindicatos de freguesia) e as funcdes de regulacio e disciplina

B «Seqgunda re resentagdo da ACP contra o projecto de estatutos da CD (13-10-1932)», transcrito
g P proj
por MOREIRA, Vital - Nas origens da Casa do Douro, p. 80-83.
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Quadro 5

ORGANIZAGAO INSTITUCIONAL DA
CASA DO DOURO E DA RDD EM 1932

DIRECCAD
Inclui Delegado do Governo
CONSELHO
FISCAL

CAMARA SINDICAL
(Inclui Delegados das Unices e
Delegadoe do Governol

1 ) T
UNIAO < UNIAD > UNIAO

< conCELHIA > concetrin) < CONCELHIA >
1 7 T

SINDICATO | [ SINDICATO) ( SINDICATO) [ SINDICATO
viTicoLA VITICOLA VITICoLA viTIcoLA
(Freguesia) (Freguesia) (Freguesia) (Freguesia)

i 1 ] i

000000OCOOPOOOOGES®
VITICULTORES

ORGANIZACAO INSTITUCIONAL APOS AS
ALTERACOES DE 19357 E 194018

GOVERNO
Possui Delegado
(com direito a veto) junto
da CD e dos Grémios

!

CONSELHO DE DIRECCAO
Presidente e Vice-Presidente nomeados
pelo ministro
Delegado do Governo
3 Vogais escolhidos (pelo Conselho Geral)
entre os viticultores da Regido

1 1

CONSELHO GERAL
Presidente nomeado pelo Governo
Delegado do Governo
Representantes dos Grémios

federados
GREMIO GREMIO GREMIO
VINICULT. VINICULT. VINICULT.
{Presidente esco-| | (Presidente esco-| |(Presidente esco-
Ihido pela CD) | | Ihido pelaCD) | | Ihido pela CD)
Delegado do Delegado do Delegado do
Governo Governo Governo

]t |t

o000OGOOGOGOOOES
VINICULTORES

CASA DE
DE
VINICULTORES®

CASA DE
DE
VINICULTORES,

" As antigas delegacées da Casa do Douro em freguesias
que ndo eram sedes de Grémio, passam agora a poder
ter uma «Casa de Vinicultores»

Decreto-Lei n.° 24.948, de 10 de Janeiro de 1935.
Decreto-Lei n.° 30.408, de 30 de Abril de 1940.
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econdmica, acresciam ainda as incumbéncias de regular e disciplinar as relagdes
de trabalho. O Estado intervinha agora, de forma determinante, na escolha dos
dirigentes da CD e esta, por sua vez, controlava os dirigentes dos grémios, tor-
nando-os, na prética, dependentes daquela. Era tal o controlo governamental que
a primeira Direcgéo, nomeada pelo Governo em Dezembro de 1932 e presidida
por Artur de Magalhdes Pinto Ribeiro, deixou as suas fungdes logo em Maio do
ano seguinte, enquanto um Delegado do Governo assumia plenos poderes até
Julho desse ano, altura em que surge uma nova Direcgéo, presidida pelo major
José Xavier Vaz Osério. Mas, até 1936, nenhuma das Direccoes conseguiu cumprir
integralmente o seu mandato, o que demonstra bem a instabilidade que se vivia
na gestdo da CD face as imposi¢des governamentais.

Em suma, o autogoverno e a natureza associativa da CD saiam fortemente
debilitados desta reeestruturacdo e cada vez mais dependentes do poder todo
poderoso do Estado corporativo.

Mesmo assim, o sistema néo estava ainda totalmente adaptado aos designios
corporativos. Os anos de 1939 e 1940 vém promover um novo arranjo institucio-
nal que atinge a CD e os grémios, através dos diplomas que se sucedem'”.

E no predmbulo do Decreto n.° 30.408, de 30 de Abril de 1940, reconhece-se
desde logo que «a lavoura nio tivera até hoje no funcionamento efectivo da Casa
do Douro aquela intervengéo que nao pode deixar de lhe competir» e que a Casa
do Douro tinha de se enquadrar de uma forma mais harmoniosa com «os linea-
mentos do sistema corporativor. Isto &, reconhecia-se que os direitos de partici-
pagdo anteriormente outorgados aos viticultores extravasavam aquilo que a légica
corporativa estava disposta a admitir. Em suma, decretava-se um verdadeiro recuo
em relagéo ao modelo inicial: «... Haviam-lhe sido outorgados direitos tio latos
que, por irem além do que as realidades do momento consentiam, nunca pude-
ram objectivar-se em situagcGes concretas. E ndo é isto de surpreender quando
nos recordamos de que a Federagdo dos Vinicultores da Regido do Douro se
constituiu e recebeu o seu estatuto primitivo quando nao estavam ainda lancados
os lineamentos do sistema corporativo. Assim era quase certa e fatal a tendéncia
para se procurar atingir imediatamente o que sé poderia, em boa légica, repre-
sentar o termo final de uma evolugéo, lenta mas segura, realizada & medida que a
lavoura fosse adquirindo a plena consciéncia dos seus interesses reais e assimi-
lando as no¢bes primarias da nova ordem econdmica e social. Assim, deu-se o
que ndo poderia deixar de dar-se: sucederam-se as situacées transitdrias, de
auténtica suspensdo do regime corporativo, e a organizacdo viveu sob tutela, 3
margem de toda a participagdo da lavoura duriense, que nunca exerceu o seu

O Decreto-Lei n.° 30.248, de 30 de Dezembro de 1939 e o Decreto-Lei n.® 30.407, de 30 de Abril
de 1940.
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direito tedrico de autodireccdo. Pretendeu-se com a promulgacdo do decreto-lei
n.® 30.248 criar um sistema de justo equilibrio em que se garanta aos produtores
a representacao a que tém pleno direito, sem prejuizo da posicdo que nio pode
deixar de ser reservada ao Estado, quando se trata de assegurar o funcionamento
de uma organiza¢do de importancia tao capital [...]».

Mantinha-se e reforcava-se, pois, a forte intervenco estatal na gestdioda CD e
assim, deu-se o que ndo poderia deixar de dar-se: sucederam-se as situacdes,
adequavam-se as suas incumbéncias as competéncias préprias de um organismo
corporativo, e as fungdes entretanto transferidas para o Instituto do Vinho do
Porto, pela sua lei orgénica (Decreto-Lei n.° 26.914, de 22 de Agosto de 1936),
com destaque para a perda da possibilidade de fixar os quantitativos do vinho a
beneficiar bem como a determinacdo dos precos de compra dos vinhos, que
agora competiam ao IVP. Também a celebracdo de contratos colectivos de traba-
lho passava para os grémios, a quem competia «ajustar com os organismos com-
petentes contratos colectivos de trabalho, fazendo fiscalizar o cumprimento das
respectivas disposicGes»?0.

As amplas fungGes de regulagdo do vinho do Porto, inicialmente cometidas &
Casa do Douro, foram-se esbatendo lentamente, 3 medida que o regime corpora-
tivo se ia consolidando. Com a criagéo do IVP, tornado agora o “arbitro” das rela-
cbes entre o comércio e a lavoura, a CD foi cedendo funcdes e competéncias,
configurando um modelo institucional que perduraria, sem alteragées significati-
vas, até bem depois da queda do regime em 1974.

CONCLUSAO

Nascida para servir os interesses da Lavoura duriense, a Casa do Douro viu-se,
primeiro em 1935 e depois em 1940, amputada de muitas das suas principais
prerrogativas.

Durante varios anos véo sentir-se ainda os efeitos das ddvidas de muitos
durienses face a politica governamental que acusam de privilegiar o sector expor-
tador.

E um facto que o Governo vai controlar com mao forte a Casa do Douro.
Todavia, sobrardo ainda homens capazes de manterem a chama da luta pela
defesa dos interesses da Lavoura.

S&o disso exemplo, entre outros, a edificacdo do edificio Sede, finalizada em
1944. Passo a passo a Casa do Douro vai encontrando ela propria as condigdes
que lhe permitem cumprir muitas das suas funcées, disciplinando o sector produ-

Art.° 9°, n.° 7 do Decreto n.° 30.408.
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tivo, apesar dos anos conturbados que véo suceder-se até a década de sessenta. E
mesmo quando se pretendeu absorver a organiza¢do da viticultura duriense no
esquema geral da organizacdo corporativa da lavoura (com efeito, punha-se o pro-
blema da coexisténcia de grémios da lavoura indiferenciados com a existéncia
simultdnea dos grémios agricolas especializados), logo o Conselho de Direccéo,
em acta de 17 de Junho de 1946, defendeu que a absorgédo dos grémios de viticul-
tores por grémios da lavoura indiferenciados «seria inconveniente para os interes-
ses morais e materiais do Douro, que beneficia ha séculos de legislacdo e regime
especial, que lhe ndo convém abandonar, por lhe ser vital»?!. Isto porque, na
regido, a organizagdo corporativa da lavoura assentava basicamente na viticultura.

Pode e deve reconhecer-se a incapacidade da Casa do Douro (obviamente por
razdes politicas) em manter o modelo inicial concebido pelos «paladinos», em ser-
vir de «motor do associativismo dos viticultores durienses capaz de promover o
desenvolvimento regiona.'»22, mas seria injusto ndo reconhecer a sua luta cons-
tante em defesa da denominagdo de origem, nomeadamente através desse
monumento impar que foi a constituigdo do cadastro viticola realizado entre 1937
e 1945 e que conheceu sucessivas revisdes (1946-1956, 1957-1970) e sobre o qual
foi possivel criar-se um novo sistema de beneficio apoiado no “método da pon-
tuacdo” desenvolvido pelo Engenheiro Agrénomo Alvaro Moreira da Fonseca.

Poderiam apontar-se ainda muitas outras ac¢des da Casa do Douro na defesa
dos interesses da Regido. No entanto, gostariamos ainda de salientar o papel
importantissimo desenvolvido pela Casa do Douro no desencadeamento do plano
de criagdo de Adegas Cooperativas, iniciado pelo Conselho Geral logo em 1949,
e que foi finalmente aprovado pelo Ministro da Economia em 16 de Abril de
19532,

Em 12 de Setembro de 1974 era publicado o Decreto Lei n.° 443/74, determi-
nando a extincdo dos organismos corporativos dependentes do Ministério da
Economia e definindo que tanto as fungdes como o patriménio quer do GEVP,
quer da CD, seriam integrados no IVP.

E certo que o corporativismo conhecia ja a agonia final, mas a prevista extingdo
da Casa do Douro nao veio a verificar-se e o modelo corporativo iria manter-se no
sector praticamente até 1995.

Desde 1974 sucederam-se os diplomas e as propostas de reorganizacdo do
sector do Vinho do Porto e da Regido Demarcada do Douro. Os “apetites” cen-

R

il Cf. MOREIRA, Vital - O Governo de Baco. Porto: Edigdes Afrontamento, 1998, p. 130 e 92.
PEREIRA, Gaspar Martins — Casa do Douro. In BARRETO, Anténio, dir., «Dicionario de Histéria de
Portugal. Suplemento (1924-1974)».
el ALMEIDA, Abel José Maria de Carvalho Osério d' — O movimento cooperativo da Regido
Demarcada do Douro. In «Jornadas Vitivinicolas». Lisboa: Anais da Junta Nacional de Vinhos, 1962,
vol. 2, p. 9-17.

[ov]
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travam-se sobretudo em torno da Casa do Douro e da forca que este érgao dos
viticultores representava.

Em 1995, finalmente, surge um novo modelo institucional, com a criacdo da
CIRDD. Mas isso é outra histéria, mais recente, que ultrapassa j& os limites desta
exposicao.

Paradigma da resisténcia e da tenacidade, a luta pela manutencio da Casa do
Douro & bem o reflexo da forga herctilea dos homens que durante séculos desbra-
varam as encostas do Douro, transformando declives e fragas numa das mais
belas paisagens construidas pela Humanidade.






213

DOURO - Estudos & Documentos, vol. VI (11 001 (1°), 213-223

M. A. Lépez Martinez
R. Ocete
M. A. Pérez lzquierdo

El impacto antrépico sobre las pobfaciones

de vid silvestre: caracteristicas sahitario-

-agrondmicas y aprovechamiento

de este recurso

RESUMEN

La vid silvestre, Vitis vinifera L. subesp. sylvestris (Gmelin) Hegi, es un parental
dioico de las variedades de cultivo, que constituye un importante recurso fitoge-
nético a conservar. Pese a ello, la mayor parte de las poblaciones europeas de
dicha subespecie que aln se conservan se encuentran amenazadas por la activi-
dad humana. Los distintos tipos de agresiones antrépicas se analizan en el pre-
sente trabajo, en el que, asimismo, se exponen toda una serie de caracteristicas
sanitarias y agrondmicas de las poblaciones de esta subespecie. Ademas, se reco-
gen toda una serie de usos tradicionales de las parras labruscas.

PALABRAS CLAVE: destruccién, estado sanitario, recurso fitogenético, usos
tradicionales, Vitis vinifera L. subesp. sylvestris Gmelin (Hegj).

1. PREAMBULO

La vid silvestre europea, Vitis vinifera L. subespecie sylvestris (Gmelin) Hegi, es
un parental dioico de las variedades de cultivo, que son hermafroditas, y pertene-
cen, en su gran mayoria, a la subespecie Vitis vinifera sativa. No obstante, algunas
variedades pertenecen a especies norteamericanas o bien son hibridos producto-
res directos entre éstas y algunas variedades europeas.

H Laboratorio de Entomologia Aplicada. Facultad de Biologia — Universidad de Sevilla,
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En el caso de las parras silvestres europeas, los ejemplares masculinos se
caracterizan por tener racimos con flores masculinas puras, mientras que los feme-
ninos poseen flores femeninas con estambres reflejos no funcionales.

Dioscérides (siglo ) se refiere a los pies de ambos sexos de la vid silvestre con
estas palabras:

«Una que jamas perfecciona sus uvas, sino que siempre las deja en flor, cuyo
fructo se dice enanthe, (oin.angh) literalmente, flor de vino. Y la otra, que las
acaba de madurar, produciendo ciertos granos pequefios, negros y de sabor
estipicon.

En la obra de Laguna (1570) puede leerse este curioso parrafo, que hace una
especie de parangdn entre la vid silvestre y cultivada y los habitantes del medio
rural y de la ciudad:

«Ansi como los villanos y risticos difieren de los que moran en las ciudades,
no en alguna sustancial cosa, sino solamente en las muy agrestes costumbres,
por haber sido criados sin disciplina, ni més ni menos difiere la vid salvaje de la
doméstica, no por otro respecto, sino porque aquesta fue cultivada por mano e
industria de los hombres y aquella nacid y crecié de por si...»

Dentro de la investigacion viticola, en los Gltimos afios, se ha venido resaltando
la importancia de conservar los parentales silvestres de las variedades de cultivo,
asi como aquellas variedades tradicionales de cada regién que paulatinamente
han caido en desuso, con el fin de poder atajar en el futuro el problema derivado
de la erosién genética en las variedades de cultivo (Charrier, 1991). Ademas, los
ejemplares silvestres pueden servir para regenerar determinados tipos de ecosis-
temas naturales agredidos por la accién antrépica.

Segun la clasificacion realizada por Linneo la Vitis sylvestris, llamada vulgarmente
vid silvestre o labrusca (Lazaro 1896), constituye una especie diferente de la Vitis vini-
fera, como puede observarse en Linneo (1785). Clemente y Rubio, personaje al que
se puede considerar el padre de la ampelografia moderna espafiola, en 1807 indi-
caba que los ejemplares encontrados por ¢l en La Algaida (Sanltcar de Barrameda,
Cédiz) eran muy similares a los descritos en Austria por Jacquin entre 1781-93.

Hegi (1925) estim& que tanto las vides cultivadas como silvestres pertenecian a
la misma especie. Esta Gltima nomenclatura es la seguida por la mayor parte de
los autores en la actualidad.

En Europa, el taxén que nos ocupa encuentra su mejor representacion en la
Cuenca Mediterranea. No obstante, algunas poblaciones llegan a penetrar en
Europa Central y Oriental por las riberas de los rios Rhin y Danubio y de sus cau-
ces tribuitarios (Zohary y Hopf, 1994). La poblacién existente en el parque de la
ciudad de Ludwigshafen constituye la localizacién méas septentrional de esta
subespecie de vid (49° 28’ N). El trabajo de Kleeberger (1940), del que se inserta
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FUR LUDWIGSHARET. ATH RHEIM UMD UMGEBUNG

SONDERCABE DES STADTANZEIGERS
» Juhrgang 'M.Folﬂ; 1940

Die Wildrebe im Stadepark unter Naturfchut

Karl RiuBorgir

Figura 1. Portada del trabajo de KLEEBER-
GER, (1940) sobre la proteccién de la vid
silvestre en el Stadtpark de Ludwigshafen.

parte de su primera pagina, realizado en plena Il Guerra Mundial, constituye unos
de los escasos testimonios sobre la proteccién de las parras silvestres (Figura 1).

El estudio multifactorial llevado a cabo por ARNOLD (1999) con datos de 168
localizaciones, situadas entre el delta del Danubio (Rumania) y Espafia, ha demos-
trado la gran amplitud ecolégica que presenta esta subespecie de vid. No obs-
tante, la mayoria de sus poblaciones se encuentran formando parte de las comu-
nidades riparias de los bosques de ribera (Pirone, 1995). Estos se desarrollan en
torno a corrientes de agua y constituyen unas formaciones vegetales azonales,
situadas entre los cauces y la vegetacién climacica propia de cada lugar. Dentro
de la Peninsula Ibérica, las poblaciones de vid son particularmente frecuentes en
el seno de las denominadas alisedas mesomediterraneas (Alcaraz et al., 1987;
Rivas-Goday, 1964), cuando éstas se encuentran bien conservadas.

Menos numerosas son aquellas poblaciones que se desarrollan en zonas colu-
viales muy himedas (Cordillera Cantabrica, Alpes y Jura) o en parajes de suelo
arenoso con la capa fredtica muy somera (Entorno del Parque Nacional de
Dofiana), e, incluso, en zonas de playa, como es el caso de las de Saturraran y
Zarauz (Guipuzcoa).

La primera llamada de atencién sobre la regresion sufrida por las poblaciones
de la vitdcea objeto de este trabajo fue dada por Issler (1938). En el mismo se pone
de manifiesto que la mayor amenaza para la supervivencia de las poblaciones sil-
vestres la constituye la propia accién humana, como se desglosa a continuacién.
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La importacion de vides de procedencia norteamericana, que trajo como con-
secuencia la llegada de la filoxera y de enfermedades fungicas, como el oidio y el
mildiu, procedentes de Norteamérica, tuvieron cierta incidencia sobre la reduc-
cion de sus poblaciones (Arnold, 1999). De hecho, sobre las infestaciones causa-
das por el homdptero en las mismas, existen una serie de observaciones, realiza-
das en Francia por Saint Pierre, que aparecen recogidas en la obra de De La
Blanchére (1876). Posteriormente, las investigaciones llevadas a cabo por Ocete y
Lara, (1994) pusieron de manifiesto que los ejemplares silvestres, pese a ser sensi-
bles al homéptero, presentaban una mayor capacidad de tolerancia que la vinifera
tomada como testigo, la variedad Palomino fino del Marco del Jerez. El grado de
tolerancia en los plantones silvestres infestados artificialmente exhibia los valores
7/9 (Necrosis poco extendida, delimitada a la zona cortical/Lesiones locales, pica-
duras), mientras que los correspondientes a Palomino fino 1/3 (Necrosis pene-
trante en el centro del cilindro central/Necrosis penetrante en el cilindro central,
delimitada en parte), segin el Cédigo de la OIV (1983).

El uso de especies norteamericanas como portainjertos para regenerar el
vifiedo devastado por la filoxera hizo que, de nuevo, el comercio fuera la causa de
pérdida de varias poblaciones, ya que la especie Vitis riparia Michaux ha despla-
zado de las riberas a la vid silvestre autéctona de ciertos rios, como son el
Danubio y el Tisza, en Hungria (Ocete et al., 2000; Terpd, 1976) y en Rumania
(Arnold, op. cit.).

En Espafia, las recientes limpiezas de las riberas de rios, como las efectuadas
dentro de los Parques Naturales de Aracena y Picos de Aroche (Huelva) y el dela
Sierra de Grazalema (Cadiz) han provocado la pérdida de numerosos ejemplares,
algunos ya con varias decenas de afios. En Navarra, las obras de acondiciona-
miento de las riberas de dicho rio en Estella han destruido la préctica totalidad de
los ejemplares situados entre la Iglesia del Santo Sepulcro y el camping.

La poblacion situada en las faldas del Castillo de Cote, préximo a la localidad
sevillana de Montellano, ha desaparecido por completo, victima de continuados
incendios y vertidos de aridos de una cantera contigua. Asimismo, en Navarra, los
trabajos de mejora del trazado de las carreteras proximas al curso del rio Ega,
principalmente la N-111, han provocado la desaparicién completa de las pobla-
ciones del Molino de la Pefia, en Maraidn y de las proximidades del Puente de
Arquijas. Esta dltima era una de las poblaciones mejor conservadas en Europa, y
fue estudiada por Amold (op. cit.). Lo mismo ha sucedido con las recientes obras
llevadas a cabo en las carreteras litorales de Guiptzcoa, como puede verse en la
figura 2.

Como en el caso anterior, en el Departamento francés de Los Pirineos
Atlanticos, las poblaciones, descritas por Ocete et al. (1995a), se encuentran bas-
tante menguadas, debido al acondicionamiento y mejora del trazado de las carre-
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Figura 2. Obras de consolidacion en la carretera de la cornisa can-
tébrica entre Deva y Motrico (Guipudzcoa).

teras del Pais Vasco. Como ejemplo de ello, en 1995 existian 21 parras en las
cunetas de la carretera que une las localidades de Hasparren y La Bastide
Clairance, pero en la actualidad solamente queda un Unico pie de planta.

En Portugal, la prospecciéon de los bosques de ribera de distintos rios y arroyos
de los concelhos de Evora, Reguengos de Monsaraz y Mourzo (Alentejo) ha per-
mitido la localizacién de dos poblaciones. La primera de ellas en las orillas de la
Ribeira Brava, cerca de la aldea de Valverde, dentro del concelho de Evora, que ya
fue referida por Ocete et al. (1995b), y que contaba entonces con 12 pies de
planta, de la que solamente se conservan la mitad. La segunda, con 33 ejempla-
res, se asienta sobre ambas margenes del Rio Guadiana, en un tramo situado
entre los 150 y 700 m de distancia respecto al Puente del Guadiana, en los conce-
lhos de Reguengos de Monsaraz y Mourdo (Ocete et. al, 1999a). Esta ultima
poblacién pronto seré sepultada por las aguas, tras la construccién del pantano
de Alqueva.

En Suiza, antes de la Segunda Guerra Mundial aparecian localizadas 14 pobla-
ciones (Arnold, op. cit.), de las que actualmente sélo se tiene constancia de una,
situada cerca de la ciudad de Martigny, en el cantén de Valais. En opinién del
dltimo autor citado, la intervencién humana en los bosques coluviales y aluviales,
la expansién de la actividad industrial en los valles, como en el correspondiente al
rio Rédano, y de los vifledos cultivados, han puesto en peligro de extincién a esta
subespecie en la Confederacién.

En Alemania, la vid silvestre se encuentra dentro del Libro Rojo de las especies
protegidas. En este pais, la principal causa destructora de sus poblaciones fueron
los trabajos de canalizacién del Rhin, efectuados antes de la || Guerra Mundial,
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En la Sierra de Cazorla, el mosto de uvas tintas ha servido para colorear vinos
blancos (Ocete et al., 2000 a), porque el mosto o vino de la vid silvestre es de
buena capa (tinto bien marcado), con una dotacién polifenoclica alta, que mejora
su conservacion, y presenta una elevada concentracién de antocianos, gue deno-
tan que la uva silvestre tiene una vocacién tintorera potente, como pusieron de
manifiesto los analisis que aparecen en Ocete et al. (2000 b). Ademas, como
queda reflejado en la obra de Quer (op. cit.):

«Las Uvas de la Vid silvestres son estipicas, y suelen mezclarse sus racimos y
flores en el mosto para comunicar al Vino mayor duracién, y un cierto sabor ras-
pante, agradable al gusto, y confortativo del estémagos.

Loégicamente, el aporte del fruto silvestre servia para disminuir el pH del mosto,
al aumentar el contenido de &cidos, facilitando una buena conservacion del vino,
mientras que los volatiles contenidos en las flores conferian a la mezcla un aroma
afrutado.

Como se ha comentado en el preambulo, el problema de la erosién genética
provoca una reduccién de la agrobiodiversidad, es decir, de la base genética
sobre la que actla la seleccién natural, pudiendo hacer aumentar la vulnerabilidad
de los vifiedos frente a nuevos cambios ambientales o a la aparicién de nuevas
plagas y patdgeno. ;Qué hubiese ocurrido si se hubieran destruido todas las
especies de vid americana...?.

El problema se agrava por el hecho de que, dentro de cada variedad, sélo un
nimero muy corto de clones, considerados idéneos en un momento dado, y que
han sido seleccionados por sus caracteres agronémicos y organolépticos, y obte-
nidos tras un proceso de limpieza de virus (Gray y Meredith, 1992; Szegedi, 1995),
son los que se comercializan.

Debe sefialarse que en las poblaciones estudiadas por Ocete et al. (1999 b y
2000 c) nunca se han encontrado sintomas de ataque de la filoxera, probable-
mente debido a los periodos de encharcamiento y/o textura del suelo. Y que en
cuanto al resto de las plagas y patdgenos, la vid silvestre suele mantener un buen
nivel de tolerancia/resistencia, que varia dentro de los ejemplares de una misma
poblacién. Entre otras caracteristicas agronémicas interesantes se encuentran la
elevada capacidad de las raices al encharcamiento, su resistencia a la clorosis fér-
rica en suelos con elevados niveles de caliza activa, su resistencia a las heladas y |a
elevada produccién de racimos de los ejemplares masculinos y de algunos feme-
ninos.

Por tanto, las citadas caracteristicas podrian ser aprovechadas para emprender
futuros programas de mejora de las variedades de cultivo, maxime cuando buena
parte de la investigacion se estd encaminando hacia la Produccién Integrada de
Uva.
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Deberian de realizarse experiencias en suelos himedos (carentes de filoxera),
sobre el empleo de vides silvestres como patrén, dado su vigor y capacidad de
resistencia al encharcamiento, a la caliza activa y a los hongos responsables de la
podredumbre de la raiz. Asimismo, podrian, también, evaluarse determinados
portainjertos obtenidos por hibridacién con especies americanas.

Como el mosto de las bayas silvestres tiene bastante acidez total. En las regio-
nes viticolas meridionales, donde se tiene el problema de que los mostos tienen
poca acidez y, por tanto, se les afiade acido tartarico, podrian hacerse experien-
cias enoldgicas sobre la sustitucion de dicho compuesto por mosto de variedades
silvestres susceptibles de ser cultivadas, ya que dichas bayas no tienen gusto
“foxe". Dicho caracter organoléptico es el responsable de limitar el empleo de
ciertas variedades americanas en programas de mejora varietal (Alleweldt y
Possingham, 1988).

Desde el punto de vista meramente conservacionista, el material vegetal pre-
servado en bancos de germoplasma podria multiplicarse convenientemente en
vivero y/o en cultivo in vitro, con el fin de restaurar, junto con otras especies habi-
tuales, ciertos tramos de los bosques de ribera espafioles, que constituyen uno de
los ecosistemas naturales mas agredidos en nuestro pafs.
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Rutas, museos e itinerarios Miticolas

Espana-Latinoamérica

El presente de nuestra realidad vitivinicola pasa por la revalorizacion de un
concepto enocultural, reforzado en el dltimo siglo por términos como ruta, museo
o itinerario vitivinicola.

En este sentido esta comunicacion plantea dos grandes bloques tematicos,
que son: por un lado el anélisis de la situacién de las rutas, museos e itinerarios
vitivinicolas en el ambito espafiol, y por otro el anélisis de estos itinerarios en
América Latina, cefiidos en este caso a los territorios de México y Chile, dos ejem-
plos que permiten analizar las rutas del vino en el subcontinente americano.

1. RUTAS DEL VINO EN ESPANA

Las rutas del vino entendidas como tales, son un fenémeno relativamente
reciente en Espania. La gran tradicién vitivinicola de este pais ha permitido la crea-
cién histérica de unos itinerarios vinicolas que nos remontan varios siglos atras,
pero las Unicas rutas que en la actualidad estdn reconocidas dentro de un marco
europeo de sefialéctica, gestion y promocién (proyecto europeo Dyonisios),
amparadas por la Asociacién espafiola de ciudades del vino ACEVIN ( Asociacién
Espafiola de Ciudades del Vino), y que participan del apoyo del Consejo Europeo
del Turismo del Vino de Recevin (Red Europea de Ciudades del Vino), estando
candidatadas a formar parte de la Marca espafiola “Rutas del Vino”, promovida
por la Secretaria General de Turismo espafiola, son: La Ruta del Vino de la
Denominacién de Origen Rias Baixas y la Ruta del Vino de la Denominacién de
Origen Utiel-Requena (ver mapa).

H Directora de la Red de Museos del limo. Ayuntamiento de Cambados, Pontevedra, Espafia.
Profesor de CIESAS. Centro Superior de Antropologia Social de México.
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Figura 1. Mapa de Denominaciones, Rutas y Museos del Vino de Espafia

La ruta del vino de la Denominacién de Origen Rias Baixas fue la primera. Se
crea en el afo 1995 en el seno de esta denominacién de origen pontevedresa.
La ruta comprende tres de las cinco subzonas de las que en la actualidad com-
ponen la Denominacién de Origen, y que son: O Salnés, O Condado de Teay O
Rosal.

A través de ellas se busca el hilo conductor que establezca el contacto directo
entre el visitante y el mundo vitivinicola, uniéndolo directamente a la riqueza
monumental y paisajistica y a todo el patrimonio cultural-enolégico. Para ello se
hace una divisiéon en dos grandes ramales: el monumental y el enoldgico, con una
sefalizacion basica en placas verdes y marrones que identifican los contenidos,
una serie de servicios personalizados y una promocién especial en materia enotu-
ristica. (Acha Barral, 1998, p. 213).

La otra ruta del vino reconocida oficialmente es la de la Denominacién de
Origen Utiel-Requena, en la comunidad valenciana.

El planteamiento de sefialéctica, gestion y promocién sigue los mismos paré-
metros de la de Rias Baixas, marcando como puntos de partida la difusion tanto
de sus vinos y cultura, como de los atractivos turisticos, arquitecténicos, culturales,
gastronémicos y naturales, con los que puede ofrecer al visitante una amplia
oferta de ocio (ver Boletin ACEVIN, n° 6).

En la actualidad existen unos proyectos que se transformaran pronto en reali-
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dad enoturistica en las zonas de: La Mancha y Valdepefas, Montilla y Vilafranca
del Penedés y Sant Sadurni D'Anoia.

El proyecto de ruta del vino en la Mancha y Valdepefas engloba seis localida-
des castellano-manchegas de dos denominaciones de origen. Los municipios de
Alcézar de San Juan, Pedro Mufioz, Socuéllanos, Tomelloso, Valdepefias y
Villarobledo integran este proyecto basado en dos pilares fundamentales: la ges-
tién estratégica de las Rutas del Vino y el disefio, desarrollo y promocion de activi-
dades y productos turisticos ligados a las rutas.

El caso de la Ruta del vino de Montilla (Cérdoba-Andalucia), tiene las mismas
lineas directrices que la anterior, aunque su apuesta es local, y el proyecto esta
basado esencialmente en la participacién ciudadana, a diferencia del proyecto que
Vilafranca y Sant S’Adurni estén creando en la comunidad catalana para poner en
marcha la ruta del vino y del cava en Vilafranca del Penedés y Sant S'Adurni D'
Anoia, que plantea cuatro itinerarios que recorren todos los municipios de esta
comarca y dos circuitos urbanos para las dos ciudades (ver Boletin ACEVIN, n° 6).

2. MUSEOS DEL VINO EN ESPANA

Uno de los reclamos culturales més importantes de los itinerarios enoturisticos
son los museos del vino. Estas instituciones consiguen con sus servicios y actua-
ciones materializar el concepto de vino como sindnimo de identificacién cultural,
o lo que es lo mismo trabajar en pro de la conservacion, investigacion, exhibicién
y difusién vitivinicola.

Respetando el concepto de institucién museistica y obviando el fenémeno
emergente de exposicién elevada al grado de museo, se puede afirmar que en
Espafia responden a estas caracteristicas los siguientes ejemplos:

e E| Museo de Vilafranca. Barcelona;

* E| Museo del Vino de la Rioja;

® E|l Museo Provincial del Vino de Valladolid. Castillo de Penafiel;

* El Museo del Vino de Valdepefias. Ciudad Real;

* El Museo Etnogréfico e do Vifio de Cambados. Pontevedra.

El Museo més antiguo es el de Vilafranca del Penedés, situado en el Palacio de
los Comptes-Reis, siglos XlI-XIll, en el barrio antiguo de la ciudad. Inaugurado en
1945 ha sido uno de los referentes histéricos de museo del vino, ya que desde sus
origenes planted la idea del coleccionismo expositivo como un servicio publico al
que era necesario acompafiar la investigacién y la difusién. Cuenta con once salas
de exposicidn, archivo documental y de imagenes, biblioteca, hemeroteca, audi-
torium, forum... asi como una taberna decimonénica para degustar los vinos del
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Penedés, todo lo cual, unido a su rico material, han hecho de él en su momento,
uno de los mejores de Europa en esta especialidad.

A diferencia del de Vilafranca, el Museo del vino de la Rioja surge como com-
plemento de la Estacién Enolégica de Haro, cumpliendo asi la Real Orden del
Reglamento de las Estaciones Enolégicas donde se establecia que debia existir un
museo. En un principio respondié a unas concepciones de exposicién perma-
nente, pero el paso del tiempo y las nuevas concepciones museoldgicas hicieron
que se replantease y se lo dotase de los servicios necesarios para convertirlo en
Museo.

Entre las experiencias mas actuales estan el Museo del Vino de Pefafiel y el
Museo del Vino de Valdepefias. El primero ubicado en uno de los enclaves mas
esplendorosos de las tierras vallisoletanas como es el castillo de Pefafiel y el
segundo, en uno de los referentes més clasicos de bodega de Valdepefias como
es la Bodega de Leocadio Morales de 1901. Los dos responden a un concepto
actual de museo que combina tradicién e innovacién para profundizar en todos
los aspectos relacionados con el mundo del vino y los dos nacen como claros
ejemplos de museos innovadores que tienen muy clara su apuesta en el mundo
del enoturismo (ver ilustracion n°2).

Figura 2. Museo del Vino de Pefafiel. Valladolid

El Gltimo ejemplo de museo del vino en Espafia es el Museo Etnogréfico e do
Vifio de Cambados en Pontevedra. Primero en el territorio Gallego y referente cul-
tural por excelencia de la Ruta del Vino de la Denominacién de Origen Rias
Baixas. Estd ubicado en la antigua casa rectoral de Santa Marifia Dézo y ademas
de intentar dar respuesta a todas las necesidades museisticas y turisticas de los
casos anteriores, a través de sus instalaciones y servicios, ha apostado por politi-
cas turistico-culturales de integracion social, tal es el caso de los dispositivos espe-
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Figura 3. Museo del Vino de Cambados

ciales para invidentes a través de sistemas de braille incluidos en si discurso
museistico, planteando con ello nuevas vias para el conocimiento y difusién en los
itinerarios vitivinicolas (ver ilustracién).

Finalmente debe tenerse en cuenta la especial apuesta que estad haciendo la
Unesco dentro de los itinerarios vitivinicolas, avalando rutas como la Ruta de los
Museos del Vino Unesco Aragén, con la finalidad de fomentar y difundir el
Monasterio de Veruela (Denominacién de Origen Campo de Borja) y el
Monasterios de Piedra (Denominacion de Origen Calatayud) en sus vertientes cul-
tural y natural (véase Boletin Informativo Unesco Aragdn, n® 9).

3. LAS RUTAS DEL VINO EN EL NORTE DE AMERICA LATINA

El recorrido se puede iniciar con la propia situacién geogréfica que guarda la
viticultura del continente Americano a partir de lo que se conoce la Isoterma de
20 grados centigrados Paralelo 25 grados y la Isoterma 10 grados Paralelo 50
(véase Mapa 1). Asi podemos distinguir que las rutas del vino en México estén
enmarcadas precisamente en el paralelo de 25 grados y en la Isoterma de 20 gra-
dos centigrados. Es en esta perspectiva que podemos decir que el pais cuenta
con algunas zonas vinicolas que se diferencian en la parte norte en la peninsula de
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Figura 4. Mapa 1

Baja California, como en los estados de Coahuila — en Parras —, Chihuahua —
Delicias —, Durango - La Laguna — y Sonora - en Caborca. El antecedente inme-
diato de la cultura enoldgica en la region se inicia desde el siglo XVl a partir del
cultivo de la vid y la produccién artesanal de vino que realizaban las érdenes reli-
giosas como la misién de San Gabriel en 1775 y la del padre franciscano fray
Junipero Serra en 1789 con las 21 misiones que se fundaron entre San Diego y
Sonora. (Morales, p. 23-25). En cuanto a las rutas del vino que se diferencian en el
México central estds empiezan a desarrollarse entre fines del siglo XIX y todo el
siglo XX con el desarrollo de zonas vinicolas particularmente en los estados de
Aguascalientes, Queretaro y Zacatecas (ver mapa de las zonas viticolas de
México).

Puede decirse que la vitivinicultura mexicana comenzd propiamente a tener
presencia en el tltimo cuarto del siglo XIX luego de la participacién de los empre-
sarios Francisco de Andonegui y Miguel Ormat. En Ensenada, Baja California,
desde 1888 éstos empresarios pasaron a cultivar vides y, al poco tiempo, estable-
cieron las Bodegas de Santo Tomés con vinos tintos Barbera y Valdepefias, y el
blanco Chenin Blanc. Algo parecido sucede en el estado de Coahuila en donde se
instalaron otros tantos empresarios como el fabricante nortefio Evaristo Madero
que importd ricas variedades de uvas de Europa e instauré campos de cultivo de
la vid y funda también las Bodegas San Lorenzo. Algo similar hizo el cosechero
Antonio Perelli-Minetti de origen italiano-norteamericano en el rancho El Fresno
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en Torreén que contd con 400 hectareas de vid de varias variedades como
Zinfandel, Petit Sirah, Tokay y Malaga (Morales, p. 25). Sin embargo, no es hasta
finales de la década de 1930 con la presencia de varios empresarios vinateros,
cuando adquiere fuerza la agroindustria vinatera mexicana. Este proceso logra
diferenciarse con la compafiia promovida por el italiano Angel Cetto y la empresa
Vinicola Regional asentadas las dos en el Valle de Guadalupe en el norte peninsu-
lar de Baja California (véase mapa). Hay que decir también, que es después de la
Segunda Guerra Mundial cuando la vitivinicultura mexicana adquiere especial
desarrollo y se fortalece a partir de la participacién de las bodegas Marqués de
Aguayo, Santo Tomas, Del Vesubio, Murta, Tanamé, de Delicias, Cetto, San
Valentin, La Providencia, Antiguas Bodegas de Perote, Casa Madero, Vinicola del
Vergel, El Rosario, San Lorenzo y Vinicola Regional, las cuales se organizan para
constituir la Asociacién Nacional de Vitivinicultores de México. A lo anterior,
habria que agregarle en las Gltimas décadas del siglo XX la proliferacién de vifie-
dos y productores de vino en el centro de México particularmente en los estados
de Aguascalientes, Querétaro y Zacatecas.

A mediados de la década de 1950 donde se observa la activa participacion de
otras tantas empresas vitivinicolas en el mercado mexicano, como fueron los casos
de las Bodegas Capellania, Rancho Viejo, Batopilas, California, Compafiia
Destiladora Testamentaria de Miguel Perrifio, La Madrilefia, Agencia Madero,
Cinzano de México, Distribuidora de Productos Mexicanos, Vinicola de Saltillo,
Vinicola de Tecate y el grupo de Aguascalientes Nazario Ortiz Garza.

Sin duda, es en el estado Baja California Norte donde se ha podido consolidar
la principal zona de vifiedos y una prestigiosa produccién de vinos mexicanos. Lo
anterior se debe a dos factores que pueden considerarse como definitorios en
este proceso. El primero, tiene que ver con el fenémeno migratorio a través de la
llegada a la regién de cosecheros y productores espafioles e italianos que promo-
vieron nuevas técnicas, asi como la emergencia de una nueva generacién de
empresarios mexicanos que se han preocupado por fabricar vinos con prestigio a
nivel internacional. El segundo aspecto que se debe tener en cuenta es el referido
a las condiciones atmosféricas por tener la zona vitivinicola de Baja California un
peculiar clima mediterréneo y lluvias escasa, lo cual permite la produccién de
vinos tintos de buena calidad sobresaliendo los de la variedad Cabernet
Sauvignon que elaboran las firmas Monte Xanic, Don Angel de L. A. Cetto y
Chataeu Camou, y que son dirigidos al mercado intero y a la exportacién (ver
mapa de zona viticola de Baja California). En el noreste mexicano también pode-
mos diferenciar otras tantas regiones vitivinicolas ubicadas en los estados de
Sonocra, Coahuila y Chihuahua, dedicadas a la elaboracién de vinos y, de manera
significativa, a la produccién de brandy para el mercado interno que ha realizado
la casa Domecq.
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Figura 5. Mapa de las zonas viticolas de México

En el centro de México se fortalecieron desde la década de 1950 otras comarcas
vitivinicolas de gran importancia en zonas ubicadas en los estados de Zacatecas, en
Queretaro que particularmente produce tintos, blancos y cava como el Sala Vivé de
la casa catalana Freixenet y también, en el estado de Aguascalientes en donde la
produccién de vinos licorosos y brandy ha transcendido no tan sélo para el con-
sumo interno sino también para el mercado exterior (ver mapa).

4. LAS RUTAS DEL VINO EN SUDAMERICA Y LA VITIVINICULTURA
CHILENA

En Sudamérica a lo largo de los siglos XVIII, XIX y XX se desarrollaron impor-
tantes regiones de vifiedos que geogréaficamente abarcan un significativo espacio
en la produccién de vinos a nivel mundial. Si nos ubicamos a partir del paralelo de
25 grados y entre las isotermas 25 grados y la de 10 grados centigrados, el recor-
rido por las rutas del vino inician desde las zonas agricolas de Pert productoras de
aguardiente de uva que se conoce como pisco y chicha. También se manifiesta en
las zonas templadas de Brasil con vifiedos y produccién de vinos blancos y tintos
como resultado de la emigracién portuguesa, italiana, espafiola, y francesa
(Amerine y Singgleton 1075, pp. 265-266). No obstante, hay que subrayar que en
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el cono sur sobresalen tres destacadas regiones productoras de vinos de buena
calidad. En Uruguay la vitivinicultura cobré presencia desde el siglo XIX a partir de
la tradicion de migrantes esparioles que cultivaron la vid y pasaron a elaborar vino
de calidad. Como lo han demostrado Estela Frutos y Alcides Beretta en su estudio
sobre el vino en Uruguay la extension de los vifiedos y la produccién del vino con
fines comerciales se da en el norte y sur del pais y particularmente en las zonas de
Colén, Montevideo y Canelones. Su produccién a una mayor escala se remonta a
partir de la década de 1860 con la emigracion francesa e italiana y la participacion
de empresarios bodegueros como Pablo Varzi, Luis Bonatti, Francisco Piria que le
dan persistencia a la vitivinicultura uruguaya. Ya en el transcurso del siglo XX la
constante inmigracién italiana al Uruguay permitié que la vitivinicultura del pais
lograra una transformacién profunda en las estructuras productivas, industriales y
comerciales para el mercado nacional e internacional con la emergencia de bode-
gas Pons, Sixto Bonomi, y Alegresa (Frutos y Beretta, 1999, p. 16-33).

Algo parecido podria decirse de Argentina, que desde fines del siglo XVIII
logré evolucionar una regién productora de aguardiente de uva a partir de la ruta
surandina de Cuyo, San Juan, La Rioja y en los valles nortefios de Salta y Jujuy
cuyos caldos iban dirigidos fundamentalmente a las minas del Potosi. Asimismo,
en el transcurso del siglo XIX logra conformarse una regién vitivinicola argentina
precisamente en la provincia de Mendoza que dirigié su produccién de vinos al
mercado consumidor de Buenos Aires, Cérdoba y Santa Fe.

Si bien regiones vitivinicolas mencionadas son fundamentales dentro de la vitivi-
nicola de América Latina, hemos querido darle un matiz especial al significado que
particularmente tiene el vino en Chile, en su historia y su presencia en la elabora-
cion de los buenos vinos en América, ocupando en la actualidad un lugar desta-
cado. Lo anterior se puede constatar en el alcance vitivinicola que histéricamente se
ha tenido en los fértiles valles centrales como Aconcagua — que destacaba por ser
zona de aguardiente —, Valparaiso, Santiago, Curicé, Talca, Rapel y Colchagua. En
este entorno geogréfico desde el siglo XIX pudo evolucionar una oligarquia que se
ocupd en el cultivo de la vifia y del establecimiento de bodegas para vinos blancos
y tintos en otras regiones de los valles de Chile como Concepcién, Coquimbo,
Maule y Maipo las cuales han tenido pervivencia hasta nuestros dias (ver mapa). Un
factor importantes de la produccién vinatera en Chile es la migracién del norte de
Espafia del pais Vasco, Galicia y Navarra como fueron los casos de los Correa, Ossa,
Errazuriz, los Subercaseaux y Concha y Toro quienes, junto con otros empresarios
chilenos sentaron, las bases para una vitivinicultura nacional desde finales del siglo
XVIII ( Del Pozo, p. 77). La epidemia de la filoxera en Europa y el que no hubiesen
sido contagiadas las vides en Chile propicié la migracién de europeos especializa-
dos en la vitivinicultura. Aunque algunos franceses como Joseph Bertand arriba a
Chile a principios de la segunda mitad del siglo XIX, es en las décadas de 1870 y
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1880 con la llegada de técnicos franceses e italianos empleados por vinateros chile-
nos — como fue el caso de Francisco Undurraga Vicuiia que se distinguié por con-
tratar a los franceses Pressac y Dalbaie -, o del arribo del bodeguero catalédn Juan
Mitjans, quienes contribuyeron a que la vitivinicultura en Chile adquiera forma pro-
pia tanto la plantacién de cepas para vinos tintos y blancos como Pinot, Cot,
Cabernet, Gamet y Semillon, Moscatel y Sauviignon, como la comercializacién del
vino embotellado. Otro aspecto importante en el desarrollo de la vitivinicultura chi-
lena es la fusion de capitales europeos y locales para la formacién de compafiias.
Ejemplo de lo anterior fueron las alianzas entre familias empresariales como
Subercaseux y Mercado, o bien, los Concha y Toro con Subercaseux. Estas firmas
tuvieron una presencia significativa en la extensién del cultivo de las vifias, asi como
en el fortalecimiento de un mercado interno de vinos y licores.

Ya a principios del siglo XX en las regiones del vino chileno sobresalen otros
cosechadores y bodegueros de origen europeo, como los catalanes José Mir,
Antonio Rabat Roch, Daniel Guell, el mallorquino Lorenzo Reus, los franceses Elias
Bruguére y Jorge Broquaire, como de italianos José CanepaVacarezza, Pedro
Pavone y Pietro de Martino (Del Pozo, p. 112). Las principales casas y firmas que
despuntaron desde la década de 1940 como la Vifa La Fortuna, Ochagavia, y San
Carlos y, sobre todo otras también importantes que, hoy en dia tienen reconoci-
miento a nivel mundial como Vifa Tarapacé ex Zavala, Sociedad Concha y Toro,
Santa Elena, Santa Rita, Urmenta, Canepa. Todo lo anterior ha permitido que la
vitivinicultura chilena adquiera gran transcendencia al lograr una produccién de
vinos blancos y tintos de las variedades Merlot, Cabernet Sauvignon que son con-
sumidos a nivel mundial, sea ello en el mercado estadounidense, en varios paises
latinoamericanos, como en algunas naciones europeas.
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«Transporte de vinho do Porto (Quinta do Junco — Pinhao)». Foto Alvio, ca. 1940 (Col. IVP).
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Antdénio Cabral

Jogos populares da vinha e do vinho

1. O trabalho ndo é um jogo, mas pode dar-lhe origem. Vejam-se os elementos
ludotedricos do quadro seguinte:

Do trabalho ac jogo
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Figura 1: O sujeito percepciona uma actividade como interessante (S — esti-
mulo ou motivo) e repete-a (resposta, comportamento - R). Se encontra prazer
(reforgo), héd jogo. Na figura 2 o sujeito apercebe-se de que pode continuar a

B INATEL (Vila Real).
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achar prazer (S reforgador) e por isso repete a actividade, tantas vezes quantas
quiser ou puder, a seu gosto ou segundo regras entretanto estabelecidas.

Qualquer actividade, seja ela caracteristicamente fisica ou mental, pode consti-
tuir-se em ponto de partida. Mas aqui o estimulo é considerado como o equiva-
lente do motivo e ndo apenas uma modificagdo energética, interna ou externa; e
nele se distinguem duas fungdes: a impulsiva (o impulso lidico, de origem orgéa-
nica, comum a homens e animais) e a intencional ou direccional (com origem na
mente). Uma vez repetida a acgdo, gragas ao interesse que ela em si suscita, o
prazer |Gdico do sucesso ou vitéria pode sobrevir ou ndo. No caso afirmativo
(hipotese da figura 1) a accdo é reforcada (jogo confirmado). No caso negativo
(jogo liminar) pode repetir-se também, se continuar o interesse, ja aliado ao
desejo de obtengéo de prazer do sucesso. De sublinhar que no decurso das repe-
ticdes, num jogo completo ou num lance deste, o sucesso pode alternar com o
insucesso; e que o sucesso (ou vitéria) deve entender-se, na origem de qualquer
jogo, como o conseguimento do prazer, sem outro objectivo. Neste momento ini-
cial o factor dominante do jogo é a imitagéo (mimese), ocorrendo a competicdo
(agdn) entre o ter e o nédo ter prazer. No jogo a sds o eu desdobra-se em nao-eu,
assumido como anti-eu e este é representado pelos factores externos do jogo,
que sdo o acaso (sorte), as regras, a tactica e a técnica, em proporgdes diferentes,
conforme a actividade.

Eis em sintese os momentos genético-motivacionais do jogo: actividade (fisica
e/ou mental) - interesse/impulso ludico intengdo — 1.7 actividade repetida — prazer
lddico - 2.* actividade repetida

Vamos agora exemplificar. Trabalho: atravessar em andas um ribeiro, por nao
haver ponte ou poldras. Jogo: atravessar em andas, pelo prazer que isso da.
Trabalho: aliviar um terreno de pedras, acertando casualmente num tronco de
arvore. Jogo: langar pedras contra o tronco, tentar acertar-lhe, pelo prazer que
isso da’.

2. Os jogos populares da vinha e do vinho no Alto Douro nasceram como
todos os jogos ligados ao trabalho e, dado que nesta regido agricola o labor mais
importante e absorvente é o de cultivar as vinhas que produzem o vinho do Porto
e um vinho de mesa de boa qualidade, os jogos populares teriam de estar relacio-
nados com essa circunstancia. Vou comegar por demonstra-lo num jogo bem
representativo que é o do Barril.

Cf. CABRAL, Antonio — O Jogo no ensino. Lisboa: Editorial Noticias, 2001, p. 84-86.
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BARRIL

Evoca os trabalhos preparatérios das vindimas em que os lavradores, directa-
mente ou socorrendo-se de tanoeiros, consertam as vasilhas para o vinho. Isso
acontece normalmente entre meados de Agosto e Setembro e é entdo natural
que o jogo apareca.

Quando as vasilhas estéo ainda sem os tampos, o rapazio, feito olhapim das
mil e uma habilidades artesanais, descobre o processo de se divertir, enfiando-se
por elas dentro, passando e repassando dum lado para o outro. Assim nasce o
jogo do barril, cuja histéria deve ser tio antiga como a destas vasilhas de madeira.

Regras:

1. Usa-se um barril dos que se utilizam para guardar ou transportar vinho, mas
sem os dois tampos, e suspende-se a uma altura de cerca de meio metro do solo.

2. Os concorrentes partem da meta, um de cada vez, e terdo de passar pelo
interior do barril, dele sair totalmente, voltar pelo mesmo caminho e cortar a
meta.

3. A disténcia entre a meta e o barril é da responsabilidade do juri.

4. Vence a prova o que a fizer em menos tempo.

O impulso lddico com que todos os seres vivos nascem, e nao apenas o
homem, revela-se a proposito daquelas actividades ou crengas que mais profun-
das marcas deixam na vida, acontecendo todavia que na crianga ele é uma condi-
¢do de desenvolvimento como a psicologia cientifica tem acentuado. Iria 14 o proé-
prio bebé, antes dos dois anos, adquirir os esquemas sensério-motores de que
necessita para transitar de estadio em estddio mental e afectivo, se ndo brincasse
com objectos e situacdes, com tudo o que o rodeial A crianca na idade simbdlica,
até cerca dos sete anos, e depois, adquirida a reversibilidade mental, até cerca
dos onze/doze anos, prossegue um caminho semelhante. O jogo é necessario nio
s6 a vida de relagéo, mas também ao desenvolvimento individual ou ontogénese.
Ao espirito mimético que predomina na crianca segue-se uma passagem gradual
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ao espirito competitivo, a partir da entrada na adolescéncia, sem todavia, note-se,
o homem perder a tendéncia para a imitagdo que é precisamente o que acontece
com os jogos ligados ao trabalho.

3. Vejamos numa sintese representativa alguns jogos populares durienses
3.1. DE JOVENS E ADULTOS
3.1.1. Ciclicos

a) Artisticos (teatrais) em que ha mais mimese do que agdn.

Exemplos: Pai da Carne ou Pai da Fartura (em Cheires — Alijé; S. Lourengo —
Sabrosa; e Ervedosa — Pesqueira) — tipicos de Carnaval. Reza e Trava - de jovens
(Lamego) - tipico da Quaresma e Pascoa.

b) Fisicos. Exemplos: Corrida de Cestos Vindimos (mimese = agdn). Ro¢a ou
Espeto (+ agdn).

3.1.2. De todo o ano

Barril, Ferro Bacelar, Relha, Varas, Fito, Cepo (+ agén). Note-se que os quatro
primeiros ligam-se a um determinado tempo agricola, mas a sua dimensdo mais
competitiva do que mimética generalizou-os para todo o ano, como mais pronun-
ciadamente acontece com os dois Gltimos.

3.2. INFANTIS

3.2.1. (+ mimese): Bom Barqueiro, Fiar, Potinhos, Céu e Inferno e muitas imita-
¢cdes do trabalho doméstico e rural.

3.2.2. (+ agdn) : Pau na Garrafa, Arcos, Sacos.

De notar que, como acontece com os jogos de jovens e adultos, os agonisticos
sdo os mais codificados.

E necessario reflectir, a propésito dos jogos artisticos e miméticos aqui referi-
dos, nos aspectos simbdlicos do jogo praticado por adultos e do que é preferido
pelas criangas. Para estas a actividade ludica integra-se no préprio processo do
desenvolvimento e tudo o que elas assumem como modelo advém dum fenémeno
de motivagdo resultante do meio em que vivem. E o caso dum barqueiro no rio, da
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imagem duma vindima ou de uma lagarada. A imitac&o ajuda a adquirir competén-
cias mentais, efectivas e motoras (os chamados skills), e proporciona a socializagéo,
a aquisicao e a consolidacdo duma cultura. As garrafas, os arcos e os sacos sdo
outros objectos com que se vao familiarizando e com os quais terdo de conviver.

Jovens e adultos nos jogos artisticos e ndo sé (alguns também do gosto das
criancas, especialmente a Roca, o Barril e as Varas) mais do que pelo gosto de imi-
tarem os mais velhos, ainda que o cumprimento duma tradigio revele a tendéncia
imitativa, sdo impelidos por uma necessidade comunitaria, cultural, onde ecoam
velhas crengas desencadeados pelo impulso lddico em manifestagdes com algo
de primitivo e rude, mas sempre graciosas e plenas de humor. Preste-se atencio,
por exemplo, ao Pai da Carne ou Pai da Fartura:

Em noite de Terca-Feira Gorda, os rapazes percorrem em grande alarido as
ruas da aldeia, gritando: “Ai o meu Pai da Carne, coitadinho, que vai morrer”. A
frente do préstito, um de padre e outro de sacristdo, néo faltando velas e um lata-
réu a servir de caldeirinha de agua benta. Numa padiola conduzem um enorme
boneco de palha e trapos, com um falo erecto e abonado, até um largo onde,
depois das deixas (testamento), o queimam, a comecar pela parte refilona.
Apupos, risos e vinho a rodos.

Em principio a destruicédo do Pai da Carne néo significa mais que o adeus &
carne e as farturas, as portas da Quaresma, seus jejuns e abstinéncia. Mas n&o
poderemos nés ver aqui a freudiana morte do pai, do que é velho e sem prés-
timo, quando o renovo ja se percebe nas vinhas? O jogo popular tem muito que
se lhe diga. O simbolismo e o telurismo s&o marcas dificilmente escamoteaveis.

E o jogo infantil do Pau na Garrafa? Nao ha divida de que é uma forma jocosa
e pitoresca de tentar arrolhar uma garrafa, que as criancas tanto véem em casa,
numa taberna ou num café. E os momentos genético-motivacionais do jogo pres-
sentem-se aqui por inteiro. Vejamos. Um cordel, com um pau fino de 25 centime-
tros preso ao meio, pde-se a volta da cintura de uma crianga, de maneira a o pau
ficar a pender das costas. Por detras da crianca é colocada uma garrafa de pé. O
jogo consiste em introduzir o pau pelo gargalo da garrafa, sem o auxilio das maos.

E facilmente previsivel como este jogo popular nasceu. Ao ver arrolhar uma
garrafa ou depois de arrolhar ela prépria, a crianga toma a acgdo como interes-
sante e repete-a pelo prazer que sente nisso, até que o impulso Iidico lhe des-
perta a imaginacédo criativa e concebe um modo caracteristico de jogar com
outras criangas, combinando-se a imitagdo com a competicdo, a qual se inicia,
mesmo a sos, com o desfazer-se de dificuldades.

Bem criativos s@o alguns jogos da vinha e do vinho. Entre muitos outros, vou
apresentar: Ferro Bacelar, Relha, Corrida de Cestos Vindimos e Piriquito, obser-
vando desde j& que eles ddo uma imagem bem prazenteira e viva do trabalho,
devendo considerar-se como ocupagao ludico-festiva, uma ocupacio tonificante
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dos tempos livres que os estudos de antropologia cultural, psicologia e sociologia
ndo podem esquecer, se pretendem uma visdo completa do homem duriense.
Ainda bem que o trabalho vibra no jogo: sem este a ameniza-lo, tornar-se-ia certa-
mente um énus insuportavel.

FERRO BACELAR

Ferro bacelar ou baceleiro. Usa-se no Douro para plantar o bacelo. Uma das
pontas € agucada para perfurar a terra; a outra é achatada para a atacar, isto &,
calcar e aconchegar a raiz.

Néo é de estranhar que os jornaleiros, ao fim do trabalho, ou no intervalo
deste, criassem um entretém, experimentando atirar o ferro & maior distancia pos-
sivel. Podia mesmo acontecer, durante o plantio, quando um trabalhador o lan-
casse para outro que dele necessitasse. O bom ou mau jeito, a pouca ou muita
forga, estariam na origem da motivagdo para tentar melhor performance. Eis duas
hipoteses para o nascimento deste jogo que hoje se pratica igualmente com o
ferro do monte (ou pau-ferro), sendo as regras as mesmas.

Regras:

1. S@o quatro as variantes, quanto & posigéo inicial do ferro que é empunhado,
a meio, com uma sé mao:

A — o ferro perpendicular ao corpo e entre as pernas, mais ou menos escancha-
das, segundo o jeito do lancador;

B - o ferro ao alto, paralelo ao corpo, com o brago esticado;

C - o ferro por cima do ombro;

D - o ferro na transversal, junto aos pés.

2. O concorrente langaré o ferro o mais longe que |he for possivel, mas sem
mexer os pés, nas variantes A e C.

3. Os langamentos sé sio vélidos, desde que o ferro bata no chdo com uma
das pontas e caia para a frente (fazendo chino ou tiro), caso contrario sdo nulos.
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4. Se o quiserem, os concorrentes podem esfregar o meio do ferro com sabéo,
a fim de a mao deslizar melhor.

RELHA

E um jogo de langamento como o do ferro bacelar e, tal como ele, liga-se ao
trabalho rural. Quando a relha sofre um estrago que lhe tira a serventia, atira-se
fora, para qualquer lado ou para um monte de ferro-velho. E é desse atirar, como
no caso do ferro, que vai resultar depois a experimentacéo de forca e habilidades.
Ligada & charrua, a relha exercia uma fungio prética; ligada & mao, tem agora uma
funcao lidica.

Regras:

1. Arelha é langada de uma raia.

2. O langamento é feito com uma sé méao e dentre as pernas.

3. O concorrente pode tomar balango com os bragos, mas ndo mexer os pés
no acto de langamento.

4. Entre os concorrentes sera vencedor o que projectar a relha mais longe. O
arremesso pode também ser feito de um dos lados do corpo, com as pernas e os
pés juntos.

CORRIDA DE CESTOS VINDIMOS

As vindimas sdo a maior festa natural do Douro. Trabalha-se e brinca-se, ao
mesmo tempo. Um cacho de uvas na médo ou a caminho do lagar é uma pro-
messa. Canta-se a vinda do trabalho; danca-se, a noite, num terreiro, onde se
puder dangar; e os préprios instrumentos de trabalho dédo origem ao jogo. E o
que acontece, por exemplo, com os cestos vindimos, de forma alongada, mais lar-
gos em cima do que na base. O jogo comega logo, durante a faina do transporte
das uvas as costas. Ha por vezes um carregador que, sendo ou fazendo-se
valente, quer andar mais depressa do que o outro e, se este ndo se conforma,
nasce o desafio: é o jogo que, depois, pode fazer-se com os cestos vazios.
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Regras:

1. Utilizam-se cestos vindimos, mais ou menos iguais e vazios.

2. Usa-se trouxa ou nio, como no trabalho, mas as mios tém de ir a segurar a
asa frontal do cesto.

3. Os concorrentes alinham na raia de partida e, a um sinal, partem em direc-
¢do a uma meta, vencendo o primeiro que la chegar.

4. E desclassificado aquele que impedir voluntariamente a corrida de outro, o
que retirar as maos das asas do cesto e o que ndo mantiver este na posigio nor-
mal do trabalho.

PIRIQUITO

E uma variante da Cabra-Cega. Pratica-se no Douro, sobretudo, e tem como
objectivo amenizar o trabalho, para além de o rentabilizar. Jogo tipico das vindi-
mas, realiza-se no lagar onde os homens pisam as uvas.

Um dos trabalhadores, por sorteio ou voluntariamente, fica com os olhos ven-
dados. Os restantes afastam-se e véo passando de uns para os outros um pau
(cabo de sachola, por exemplo). O que o recebe tem de bater com ele (dizendo:
“Piriquito, bate o pau”) no bordo do lagar, numa parede ou em qualquer outro
sitio, como o tecto, de maneira que o perseguidor possa ouvir e orientar-se.
Quando tocar no detentor do pau, fica livre, trocando com ele a venda dos olhos.

O jogo designa-se de «piriquito», por de alguma forma o som do bater repe-
tido do pau se assemelhar ao canto da ave com esse nome?

Os jogos de lagar de vinho tendem a desaparecer, pela razdo de que cada vez
se fabrica menos vinho em adegas particulares. Os lavradores, tirante algum vinho
para consumo familiar (e poucos sdo ja os que assim procedem), vendem as uvas
para grandes empresas ou entregam-nas na adega cooperativa de que sio socios,
onde as uvas s&o trituradas por maquinas.
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Os quatro jogos anteriores documentam outras tantas fainas vitivinicolas em
estagdes diferentes do ano. Ferro Bacelar - plantagdo do bacelo, no Inverno;
Relha - lavra das vinhas, na Primavera e/ou Verdo; Corrida de Cestos Vindimos —
vindima, no Outono; Piriquito — lagaradas, também no Outono. Estes dois dltimos
limitam a festa das vindimas, que se realiza por muitas quintas e aldeias, na qual é
habito as vindimadeiras e homens dos cestos e balddes oferecerem o Ramo ao
patrdo, havendo musica e bailarico depois das filhés (ou filhozes — filhé+z+es). O
trabalho e a actividade lidica andam de maos dadas.

Apresentamos a seguir, em apéndice, mais cinco jogos cuja ligacio a vinha e
ao vinho é evidente.

VARAS

Eis um jogo movimentado que exige olho vivo e pé ligeiro. O seu ambiente
primitivo é o do trabalho rural. Se, por exemplo, hd quatro esteios de vinha que
ainda restam num sitio donde muitos outros foram levados, e cinco rapazes se dis-
pdem a ir buscar, cada um seu, estd visto que um desses rapazes tem de ficar em
branco. Perde, claro. E, se a aposta for a copos, ele tem de pagar, olarilal
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Vamos, entdo, as Regras:

1. Colocam-se diversas varas espetadas no terreno, menos uma do que o
numero dos concorrentes.

2. Estes alinham a uma distdncia de 15 metros, de costas voltadas para as
varas.

3. Depois do sinal da partida, cada concorrente tenta apoderar-se de uma vara.

4. Fica eliminado o jogador que ndo conseguir nenhuma.

5. O jogo prossegue, até restar um concorrente que serd o vencedor.

CORRIDA DE ARCOS

A roda é das principais invencdes do homem e a corrida de arcos anda-lhe
naturalmente associada. E facil de imaginar este jogo, apds um caneco, selha ou
pipo terem-se desarado: os catraios pegam nos arcos, conduzem-nos, primeiro
com as maos, depois com uma guia, que tanto pode ser um galho de arvore
como feita de arame, e ai estd o jogo. Hoje, mais do que esses arcos, estdo a
usar-se os de verga de ferro.

Regras:

1. Os concorrentes, dispondo cada qual do seu arco, alinham no risco de par-
tida.

2. A um sinal do juri, partem, conduzindo sempre o arco com a guia.

3. No caso de o arco tombar, o concorrente coloca-o em posigdo correcta no
local do insucesso e continua a corrida.

4. O percurso desde a linha de partida até & meta é determinado pelo juri.

CORRIDA DE ALMUDES

Ainda me lembro de um rapaz e de uma rapariga que, na minha aldeia, cor-
riam ao desafio, cada qual com o seu caneco de almude cheio de vinho mosto a
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cabeca. Toda a vinificacdo se fazia praticamente na aldeia e, como nem todos os
lavradores tinham lagares, junto das suas pipas, eram obrigados a pedi-los de
empréstimo, trazendo depois o mosto em dornas e outras vasilhas. Uma destas
era (e ainda é) o caneco de almude, feito de lata e com base protectora de
madeira. Pois aquele rapaz e aquela rapariga, obedecendo mais ao impulso
ludico (talvez a um impulso afectivo também) do que aos avisos da prudéncia,
puseram-se a correr, desatentos a pedras e tropecdes. Até que um deles caiu na
rua, entornando o precioso liquido. O trabalho e o jogo contracenavam. As corri-
das de cantaros de barro t&ém origem semelhante, na ida e vinda da fonte.

Regras:

1. S6 podem usar-se canecos de almude, com uma quantidade igual de agua,
cada um.

2. Os concorrentes devem ter uma rodilha de pano na cabega, ndo podendo
segurar o caneco na mao, em circunstancia alguma, pois, se isso acontecer, ficam
desclassificados.

3. Triunfa, naturalmente, o primeiro que chegar a meta, correctamente.

BURRO

S&o muitas as variantes, de norte a sul do pais. Sempre se utiliza uma caixa
(alta, com pernas ou ndo — Burro de P&, ou baixa — Burro Deitado) com buracos
e/ou zonas demarcadas a que corresponde determinada pontuacio.
Tradicionalmente, este jogo pratica-se junto das tabernas, servindo o vinho geral-
mente de prémio. Os chamados matraquecos ou futebol de mesa e as maquine-
tas electrénicas fizeram-no envelhecer, mas ainda resiste em alguns lugares.

Vamos apresentar uma variante, de entre outras que existem no Alto Douro.
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Regras:

1. Uma caixa de madeira, quadrangular, inclinada para a frente, com 40 centi-
metros de lado e 16 quadriculas valorizadas conforme o desenho.

2. O buraco do meio rende 500 pontos para a moeda que 14 entrar.

3. O D significa que a moeda que ficar na sua casa dobra a contagem obtida

nessa jogada.

4. Se a moeda ficar na casa da caveira, o jogador perde toda a pontuacéo
obtida nessa jogada e nas jogadas anteriores.

5. Se a moeda nédo passa da casa do burro, o jogador perde a pontuagéo
obtida nessa jogada.

6. O jogo pode ser feito individualmente ou por equipas, sorteando-se a
ordem de participag&o.

7. Cada jogador dispde de duas moedas por jogada e o jogo termina quando
forem obtidos 1.000 pontos que podem ser conseguidos em uma ou em vérias
jogadas.

8. A disténcia da linha de langamento a caixa é de cerca de 4 metros.

9. As moedas que se imobilizarem a tocar (queimar) um dos riscos ndo contam,
mas podem vir a contar, se forem desviadas para dentro de uma casa pela(s)
moedal(s) seguinte(s).

FITO

E o jogo mais popular de Portugal. Pratica-se, de norte a sul, sobretudo nas
tardes de Domingo, feriados e dias santos. Sdo duas as modalidades mais em
voga: fito pares e fito corrido. Neste ultimo caso, os jogadores, em nimero par,
constituindo duas equipas, correm de um lado para o outro, ao fim de cada
jogada em que atiram alternadamente. Na outra modalidade, a mais popular, ha
dois jogadores de um lado e dois do outro. A partida consta, geralmente, de trés
jogos, valendo, também geralmente, para os vencedores um copo de vinho. E
uma forma simples e ndo cansativa de os homens se distrairem ao Domingo,
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esquecendo com o entusiasmo do jogo o trabalho e as preocupagdes dos outros
dias. O fito tem origem no trabalho rural: primeiro atira-se com uma pedra, que
estorva o cultivo, para a borda do campo; depois, ao atira-la, tenta-se acertar com
ela em qualquer coisa; finalmente, achando-se graca ao atirar da pedra a um alvo,
cai-se no jogo. Origem semelhante t&m muitos outros jogos populares.

Regras:

1. Duas equipas de dois jogadores cada uma, colocando-se atras de cada pino
dois adversérios.

2. A disténcia entre os pinos é de cerca de vinte metros e as malhas sdo de
ferro, com um didmetro de dez centimetros, aproximadamente, e uma espessura
de um centimetro, também aproximadamente.

3. Os concorrentes ou o juri, este no caso de haver eliminatérias, podem adap-
tar a distdncia as caracteristicas do local (nunca aguém de doze metros) e, se as
malhas ndo forem rigorosamente iguais, sorte4-las. Por vezes, aceita-se que cada
concorrente jogue com malha propria.

4. Os pinos séo de ferro — altura e didmetro da base com cerca de treze e dois
e meio centimetros, respectivamente. A base pode ser mais saliente, a fim de o
pino se endireitar com mais facilidade.

5. Os jogadores atiram ao pino, alternadamente, e comega o jogador que fizer
o ponto na jogada preparatdria.

6. Cada ponto (malha mais préxima do pino) vale trés e cada carada (derrube
de pino) vale seis.

7. No caso de haver mais de duas equipas, cada eliminatéria tem trés jogos.

8. O Jogo acaba aos quinze de cima — trinta pontos.
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