GIL VICENTE E A TEATRALIZACAO
DAS LINGUAGENS*

N&o vou, decerto, trazer para aqui grandes novidades sobre a
obra de Gil Vicente, que muitas tera ainda por descobrir, uma vez
gue 0 meu objectivo é tdo s6 alinhavar alguns considerandos em
torno do aspecto, para mim, mais interessante dos textos vicentinos
— 0 seu poliglotismo e a pluralidade das linguagens por ele usadas.
N&o devo, porém, entrar no assunto, sem situar, ainda que rapida-
mente, aquele autor na sua época e na Histdria da Literatura.

N&o ha ainda certezas sobre quem tera sido verdadeiramente
0 «poeta dos Autos» e, por isso, sé por aproximacdo se afirma que
nasceu em 1465 e morreu em 1537, um ano depois de ter escrito
0 seu ultimo texto, a farsa Floresta dos Enganos que culminou
trinta e cinco anos de intenso labor literario, iniciado em 1502
com o Auto da Visitagdo. Para uns, o Gil Vicente que fez os
Autos a el-Rei D. Manuel, primeiro, e a D. Jodo Ill, depois, terad
sido um ourives cuja obra mais famosa foi a Custodia de Belém.
Para outros, o ourives e 0 poeta coincidiam apenas no nome. Esta
Gltima hip6tese parece a mais verosimil, conforme demonstrou Anténio
José Saraiva’, mas a questdo esta longe de ser considerada dirimida.
Para o fim que temos em vista, ndo nos interessa tomar partido por
qualquer das duas posic¢Ges, ha medida em que nenhuma delas pde
em causa a apreciacdo global das qualidades poéticas reconhecidas
na obra vicentina. Obra, que foi produzida num periodo histdrico
particularmente significativo da vida portuguesa de antanho: 0s nossos
ancestrais tinham acabado de chegar a india, destruindo as lendas

* Comunicacdo apresentada a Semana de Estudos Portugueses, organi-
zada em Outubro de 1983 pelo Departamento de Estudos Espanhdis e Portugueses
da Universidade de Toronto.

1 sARAIVA, Anténio José—«Quem era Gil Vicente?», in Para a His-
toria da Cultura em Portugal — vol. Il (4.% ed.), Lisboa, 1979.
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do Atléantico e os mitos de outros mares, deslocando o centro
da civilizacdo europeia mercantil do Mediterraneo e atacando
pela rectaguarda o Oriente invasor, criando, deste modo, a Europa
condicdes de desenvolvimento que até entdo ndo possuira. Tinhamos
também navegado para o0 Novo Mundo, descobrindo o Brasil, em
cuja colonizacdo nos empenhamos vivamente, a partir de 1520.
Haviamos, enfim, levado a Fé aos quatro cantos do Mundo, mesmo
ao longinquo Japdo, gastando cabedais humanos e materiais, que ndo
eram muitos, depauperando-nos pelo enriquecimento da Europa e da
Civilizacdo. Foi essa uma época de profundas e rapidas mudancas
nos sistemas de valores éticos e estéticos que, ao tempo, prevaleciam,
com naturais reflexos na vida social, alicercada em tradi¢Ges e costumes
que passaram a ser postos em causa, desmoronando-se, assim, muitas
virtudes consuetudinarias e ndo menos heroismos.

E, enquanto as caravelas lusitanas rasgavam 0s oceanos e con-
tactavam gentes das mais variadas paragens com quem negociavam
ou com quem lutavam, arrostando ainda com perigos desusados que
Ihes provocaram muitos naufragios, em Portugal, vivia-se na lassiddo
dos costumes, sobretudo ao nivel dos grupos sociais mais elevados,
gue o povo se tinha habituado a respeitar como modelos de compor-
tamento civico. A nobreza, o clero e os funcionarios régios mostraram
bem, nesse tempo, o quanto se deixaram inebriar pelos «fumos da
india», de que falava Afonso de Albuquerque, o fundador do império
indo-portugués. Entretanto, 0 movimento do trafico negreiro pelo pais
tornava-se cada vez maior e cidades havia em que a percentagem de
populacéo negra era bastante acentuada. Evora, por exemplo, a fazer
fé em depoimentos da época, como o de Clenardo, tinha mais de
metade da sua populacdo preta. E Lisboa contava com 10 % de
habitantes negros, o que levou Garcia de Resende, no Cancioneiro
Geral, a fazer dese facto mote para uma curta satira sobre as
mudancas que o pais registava.

E neste ambiente de vorticismo moral e social que Gil Vicente vai
compor 0s seus autos, farsas e tragicomédias, que também serdo
influenciadas, de algum modo, pelo pensamento antigo que 0s
portugueses descobrem quase ao mesmo tempo em que fazem a
descoberta de mundos novos. Na verdade, é por esta altura que
0 Renascimento chega a Portugal, convidando os nossos eruditos a
debrugarem-se sobre 0 passado, sobre a antiguidade filosofica e mitica.
Os ecos renascentistas, que o0 teatro vicentino patenteia, serdo,
entretanto, um outro pomo de polémica entre os estudiosos do
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quinhentismo portugués. Com efeito, vastas paginas se escreveram
ja sobre a formacéo cultural e intelectual de Gil Vicente, pretendendo
uns que ele ndo teria qualquer formacdo humanista, enquanto outros
sustentam posicdo contraria. Aqueles que ndo Ihe concedem o titulo
de humanista querem realcar com isso a sua ndo pertenca a pléiade
de eruditos da época, desvalorizando, a0 mesmo tempo, 0S Seus
conhecimentos expendidos nos textos que produziu. Desta questdo
falaremos adiante, uma vez que ela tem directamente a ver com a
problematica das linguagens vicentinas, mas ndo deixemos passar a
oportunidade de absolver Gil Vicente da condenagéo ou do desprezo
dos humanistas, de ontem e de hoje, em tudo idénticos, alias, aos
que, mais tarde, Shakespeare suportaria, citando aqui uma passagem
duma conferéncia de Agostinho de Campos pronunciada na Sorbonne,
em 11 de Junho de 1936, onde essa questdo foi abordada:

«O humanismo procura 0 homem nos livros e torna-se
miope face & humanidade que o rodeia. Mas Gil Vicente ndo
é um humanista. Os seus olhos estdo bem abertos para a vida
real e nova» 2.

Ser ou ndo ser humanista ser4, com certeza, uma gquestao
hamlettiana de interessante equacdo, mas pouco importara para quem
pretenda, como eu, somente avaliar a arte de uma obra literaria.
A arte que levou, por exemplo, Menéndez y Pelayo a afirmar que
«Gil Vicente ndo tem quem o supere na Europa do seu tempo» e
Aubrey Bell a chama-lo de Plauto, de Shakespeare portugués. A arte
com que encenou as linguagens nos textos, onde o Portugal do seu
tempo se viu impiedosamente ao espelho. Ndo me interessa, portanto,
discutir a erudicdo de Gil Vicente, porque, se ndo foi por ela um
homem do Renascimento, foi-o, todavia, pela mentalidade nova que
a sua obra evidencia, «pela variedade dos seus talentos, pela comple-
xidade, amplitude e profundidade do seu génio» °. No entanto, como
essa discussdo subjaz, essencialmente, ao emprego do latim por Gil
Vicente, vamos apresenta-la aqui a tracos largos, para que se entenda
bem a posicdo que, mais tarde, assumiremos relativamente ao poliglo-
tismo vicentino.

2 campos, Agostinho de — Gil Vicente: un précurseur des Lope de

Vega et des Moliere, «Biblos» Coimbra — vol. XII, n.° 7a 9, 1936, p. 424.
® lbid., p. 425.
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A ideia de que Gil Vicente ndo teria sido um humanista,
segundo o0s canones da época, ter-se-a acentuado, a partir dos estudos
que a sua obra dedicou Carolina Michaélis de Vasconcellos, nos
quais pretendeu provar que 0 nosso poeta ndo estava familiarizado
com o latim classico. Nao faltou quem, dentro e fora do pais, a
acompanhasse nessa conclusdo, hoje, felizmente, desmentida, como
veremos, por latinistas insuspeitos. Como também ndo faltou quem,
pretendendo embora estudar outros aspectos da obra vicentina, ndo
resistisse a citar a douta filéloga germano-portuguesa, procurando,
assim, apoio para certas depreciacfes que desejavam descobrir na
organizacdo semantica dos textos de Mestre Gil. Esta, neste caso,
Francisco Elias de Tejada Spinola que, propondo-se estudar as ideias
politicas de Gil Vicente, recorreu as opinides de Carolina Michaélis
certamente para ndo ter que reconhecer que ndo era necessario ao
nosso poeta ser erasmista para construir uma teoria politica consis-
tente nas suas pecas. Vejamos, entdo, o que Tejada Spinola deduziu
da professora de Coimbra:

«Se certo autor ja distante de nés, julgou revelado em
Gil Vicente um sabio no estilo classico, as investigacdes esgo-
tantes de D. Carolina Michaélis demonstraram que o seu
conhecimento do latim era apenas superficial; que a Unica
citacdo classica patente nas obras, respeita a Virgilio, e ndo
é colhida no texto do autor latino; que todas as demais
alusdes a lingua do L&cio vém através de textos tipicamente
medievais, biblicos ou evangélicos; finalmente, que nem sequer
praticou os grandes mestres italianos: Dante, Petrarca, Boccacio
Ariosto ou Maquiavel, como também ndo conhecia o idioma
dos Triounfi ou do Deccameron» .

Gracas aos estudos, em torno de Gil Vicente, de alguns
latinistas probos, como Américo da Costa Ramalho, sabe-se, hoje,
gue Carolina Michaélis exagerou nas concluses que extraiu acerca
do conhecimento vicentino do latim. Na verdade, Américo da Costa
Ramalho ndo sé demonstrou que, na obra vicentina, ha mais do
que uma citagdo latina classica (a conhecida «Amor vincit omnia»
virgiliana, que o Frade do Auto das Fadas escolhe para tema do
sermdo que a Feiticeira Ihe pede para pregar as senhoras), nomeada-

4 TEeJADA SPINOLA, F. E. — As Ideias Politicas de Gil Vicente, Lisboa,
1945, p. 58.
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mente na tragicomédia Amadis de Gaula, onde aparecem dois
versos gque sdo a traducdo duma passagem da Eneida («que la salud
de los perdidos/es no esperar por ella» = «una salus victis nullam
sperare salutem»), e na tragicomédia Triunfo do Inverno, em que,
no didlogo entre a Serra de Sintra e uma Forneira, aparece o décimo
distico do Livro | dos Disticha Catonis («— Meu senhor cdtra
verbosos/nobi contentere verbis»)®, como também demonstrou que
Gil Vicente se aproveitou «de uma das poesias gregas mais traduzidas
e imitadas no Renascimento»—o «Amor Fugitivo», de Mosco—,
na tragicomédia Fragua d'Amor, aprofundando e verificando a
sugestdo que ja havia sido feita, em 1898, por Menéndez y Pelayo
na sua Antologia de Poetas Liricos:

«A Fragua é uma das rarissimas pecas em que Gil Vicente
tem imitacGes directas de um poeta classico. VVénus aparece a
procura do seu filho, 0 Amor, e queixa-se de estar perdida,
em termos analogos aos do primeiro idilio de Mosco, atribuido
por alguns a Tedcrito» °.

As minuciosas investigacGes de Costa Ramalho permitiram-lhe,
pois, concluir com seguranca: «Depois de ter relido a sua obra, ndo
h& muito, com olhos e mente de latinista, estou convencido de que
Gil Vicente possuia um conhecimento do latim, que néo era inferior
ao de tantos membros cultivados das cortes de D. Manuel e de
D. Jodo 111, num tempo em que se vivia em 'sino latym'» .

A corroborar as conclusbes deste conhecido latinista, Stephen
Reckert, na sua obra Espirito e Letra de Gil Vicente, recentemente
reeditada e ampliada, escreveria:

«O que fica fora de duvida é que, mesmo quando néo
estd a manejar textos latinos originais, Gil Vicente revela uma
relativa assiduidade na leitura e utilizacdo de autores ndo sé
latinos mas também gregos, e ndo so religiosos mas também
seculares» .

> RAMALHO, A. da Costa — Algumas observacdes sobre o latim de

Gil Vicente, in «Estudos sobre a Epoca do Renascimento», Coimbra, 1969,
pp. 161-164.

6 Citado por RAMALHO, Américo da Costa, in op. cit., p. 133.

" Ibid., p. 135.

8  RECKERT, Stephen — Espirito e Letra de Gil Vicente, Lisboa, 1983,
p. 178.
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E ainda Stephen Reckert quem cita na sua obra mais um
contributo para o esclarecimento da formacéo cultural de Gil Vicente,
vindo também da Espanha, quando escreve:

«Por exemplo, Eugenio Asensio demonstrara ja em 1949
a importancia, para 0 Auto dos Quatro Tempos, da enciclopédia
de Bartholomaeus Anglicus, De proprietatibus rerum; em 1953,
descobriria nos dialogos de Luciano de Samosata as fontes
principais das Barcas vicentinas, as primeiras imitacdes portu-
guesas da literatura grega» °.

Face aos testemunhos, que aqui arquivamos, ndo se torna dificil
concluir que a polémica em torno da formacao cultural de Gil Vicente
vai pesando cada vez mais para o lado dagueles que defendem para
ele uma formacdo escolar que lhe permitiu o contacto, directo e
indirecto, com textos classicos de que soube aproveitar-se na sua
escrita. Do que ndo restam ddvidas € de que 0 «poeta dos Autos»
tinha uma vasta informacéo cultural acerca de variadissimos assuntos,
religiosos ou laicos, sendo a sua poesia constantemente irrigada por
esses conhecimentos que muito Ihe facilitavam a encenacdo das
multiplas linguagens que se cruzam nos seus textos. Isto ndo quer
dizer que a escrita vicentina deva a sua inspiracdo e a sua qualidade
apenas a formacg&o escolar, como diria Anténio José Saraiva, do seu
autor. O saber da experiéncia feito, o seu profundo conhecimento
das tradicOes e dos costumes populares, tiveram, se calhar, maior
peso na construcdo de romances e vilancicos, de situacGes e de
personagens de saborosa ingenuidade ou de cativante malicia. Nao
se invalide, porém, liminarmente, como o fez Tejada Spinola, a
hipotese do erudito gaulés, Alfred Jeanroy, que «julgou poder afirmar
em Gil Vicente profundos conhecimentos da literatura francesa» *°,
onde se teria inspirado, mais do que nas fontes populares, para
compor os seus vilancicos.

Terminemos, entdo, estas pinceladas acerca da formacédo cul-
tural vicentina, fazendo nossas as palavras do professor Joaquim
Alberto Pires de Lima: «Apeado embora do pedestal de latinista e
humanista... Gil Vicente continua grande, por ter estado em comunhé&o
intima com a tradi¢do nacional. Grande por ter vida, filosofia e poesia.

° Ibid.
10 Citado por TEJADA SPiNOLA, F. E., in op. cit., pp. 58-59.

214



GIL VICENTE E A TEATRAL1ZAGAO DAS LINGUAGENS

Grande por saber algo de tudo, e querer entender tudo. Um dos mais
cativantes e inspirados poetas do mundo, na opinido de Menéndez
y Pelayo e Aubrey Bell. (...) Tenho pena de nédo ser poeta para
soltar um hino a gléria imortal de Gil Vicente, 0 maior poeta comico
gue o Mundo viu, no largo periodo de mil e oitocentos anos, desde
Plauto até Moliére» .

Precursor de Lope de Vega, de Shakespeare e de Moliere, Gil
Vicente interessa-nos particularmente, como ja dissemos, por um
aspecto da sua obra que Agostinho de Campos também realcaria
na ja citada conferéncia:

«Ele faz as delicias dos fil6logos pelo seu talento mara-
vilhoso de imitar as linguagens variadas que uma lingua contém.
Na sua obra, como num rico museu linguistico, 0s pastores,
0S negros, as criancgas, as ciganas, as velhas megeras que juram
e protestam a propdsito de tudo e de nada, 0s juizes e 0s
médicos, 0 carroceiro e 0 poeta cortés, o velho apaixonado
e a jovem maliciosa que foge das suas obrigacdes domésticas,
0s padres e os frades — toda essa gente diversificada se exprime
com uma naturalidade espantosa» *2.

N&o é, todavia, o aspecto filoldégico que nos vai ocupar, uma
vez que esse ja tem sido bastante estudado e, além disso, ndo nos
parece que resida nele a principal importancia da polifonia e da
politonia dos textos vicentinos. Na realidade, como muito bem notava
José Leite de Vasconcellos, «os dramaturgos aproveitaram em todas
as épocas, desde a antiguidade, estes contrastes linguisticos, para
deles tirarem efeitos comicos, — ja porque muito faz rir a um homem
o0 ele ouvir falar uma lingua que ndo entende, ou que se lhe afigura,
embora falsamente, deformacéo da sua, — ja porque assim se definem
melhor os tipos que aparecem em cena» .

Estudar as vérias falas ou as vérias linguas usadas por Gil
Vicente numa perspectiva filolégica, ndo seria apreender a teatrali-
zacdo das linguagens de que nos propusemos falar, mas doutra coisa
bem diferente que nos levaria, por certo, a cairmos, de novo, na

% Lima, J. A. Pires de — «A linguagem anatémica de Gil Vicente»,

in «Biblos» Coimbra —vol. XII n.° 10 a 12, 1936, pp. 531 e 572.

2 campos, Agostinho de — op. cit., p. 434.

B VASCONCELOS, J. Leite — Gil Vicente e a Linguagem Popular, in
«Opusculos» — vol. | (Parte 1), Coimbra, 1928, p. 321.
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discussdo sobre a erudicdo do poeta. O estudo dessa teatralizacdo
impde-nos apenas que consideremos a fungdo cénica do poliglotismo
e das vérias linguagens vicentinas, procurando, simultaneamente, defi-
nir a sua funcionalidade textual.

Vejamos, primeiramente, que linguas e que linguagens nos
aparecem na obra vicentina.

Carolina Michaelis, nos seus Autos Portugueses de Gil Vicente,
escreveu a este propdsito: «Gil Vicente empregou o sermo nobilis
dos portugueses de 1500; o sermo rusticus; ambas as categorias do
espanhol; de vez em quando um pouco de italiano e francés mas-
cavado; o portugués dos negros da Guiné; o andaluz das ciganas;
e amilde intercalava nos seus Autos trechos em latim» .

Podemos, entdo, considerar que Gil Vicente usa na sua escrita
cinco linguas diferentes — o Portugués, o Castelhano, o Latim, o
Italiano e 0 Francés —, possuindo as trés primeiras variedades de
fala, enquanto as duas Ultimas apenas sdo usadas estropiadamente,
embora por personagens que delas tém a competéncia originéria, o
gue, a seu tempo, sera comentado. Constatado o poliglotismo vicen-
tino, uma pergunta tera de surgir: por que terd Gil Vicente recorrido
a todas essas linguas?

Se para 0 uso do castelhano e do saiagués nao parece dificil
encontrar rapida explicacdo, aliés, ja fornecida por varios estudos
gue se debrucaram sobre o bilinguismo em Gil Vicente, como o de
Albin Eduard Beau'® que, aos argumentos de Carolina Michaelis,
de Costa Pimpdo e de Antonio José Saraiva, que o explicavam por
razdes de cortesia com a Rainha D. Maria, esposa castelhana de
D. Manuel I, ou por conveniéncia, atendendo ao auditério predo-
minantemente espanhol, ou ainda por motivo de imitacdo literaria,
acrescentou 0 seu ponto de vista que ndo me parece tdo defensavel
como o dos estudiosos portugueses que cita. Beau, com efeito, cré
poder concluir que o bilinguismo vicentino pode ter ficado a dever-se
ao facto de Gil Vicente ter de escrever as falas para os actores que
tivesse disponiveis e que seriam maioritariamente castelhanos.

Penso que a explicacdo de Beau, fazendo depender a escrita do
seu destinatario, prejudica a liberdade do acto de criacdo poética,

¥ Citado por BRAGA, Marques — Prefacio a Obras Completas de Gil

Vicente, 5.2 ed., Lisboa, 1974, p. LV.
5 BEAU, Albin Eduard — El Bilinguismo en Gil Vicente, in «Studia
Philologica» (37) I, pp. 217-224.
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ndo permitindo ao sujeito da enunciacdo a assumpcdo plena da
heteronimia, isto é, do outrar-se que toda a escrita dramética exige,
para que o fingimento, no sentido retdrico de hypochrisis, seja total.
Ora, a obra de Gil Vicente manifesta bem toda a liberdade criativa
do seu autor que, acima de tudo, e especialmente de consideracfes
extraliterarias como as que tém sido aduzidas para o bilinguismo,
teria apenas intencdo de produzir arte literaria, assumindo-se inteira-
mente e muito mais como poeta do que como dramaturgo.

Por outro lado, a tese de Beau, e neste caso também dos
autores portugueses citados, ndo explicaria 0 uso de outras linguas
estrangeiras pelo chamado criador do teatro portugués. Esse uso
procura-se justifica-lo, genericamente, pela afirmacdo de que a lin-
guagem da personagem, no teatro vicentino, faz parte da sua propria
composi¢do, o que é bem diferente do que alguns criticos menos
atentos dizem. Cite-se, a titulo de exemplo dessa desatencéao, Feliciano
Ramos que fornece esta explicacdo erronea: «Gil Vicente gostou
de se abeirar da realidade, e as suas personagens, como na vida,
tém a linguagem acomodada ao seu grau de cultura, a educacéao,
a idade e & categoria social» *°. Esta posicdo de Feliciano Ramos
ndo era, porém, inovadora; ela limitava-se a seguir o que outros,
anteriormente, tinham afirmado, insistindo, como o fez Jacques
Raimundo, na verosimilhanca ou na pura imitacdo do real linguistico
por Gil Vicente. Escrevia Raimundo, em 1948:

«Deve-se homear de modo especial 0 que se regista nas
obras gilvicentinas, porquanto, no proficuo interesse de esmiucar
alma e costumes populares, o seu ilustre autor, gléria de uma
época, ndo sé aos olhos do critico e do pesquisador faz reviver
nitidamente a sociedade e 0 meio, sendo ainda nos ministra
com opuléncia a fidelidade da lingua do século de quinhentos,
ja nos matizes e aspectos das palavras, ja nos entretons dos
torneios e construgdes de entre as camadas inferiores» *'.

A aceitarmos estas explicagdes, teriamos de concluir ser o
teatro vicentino apenas uma espécie de teatro realista, de teatro de

B

p. 243.

7

RAMOS, Feliciano — Historia da Literatura Portuguesa, Braga, 1963,

RAIMUNDO, Jacques — Latim e Portugués na fala dos Negros, in
«Miscelanea de Estudos a Memoéria de Claudio Basto», Porto, 1948, p. 285.
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costumes, que transportava para a cena a vida do Portugal do seu
tempo, baseado fundamentalmente na imitacdo das acgdes e das falas,
conforme preconizava Aristdteles na sua Poética. Ora, muitos dos
textos vicentinos ndo se enquadram nesta classificagdo, situando-se,
antes, no dominio do alegdrico e, por isso, do simbdlico, onde a
fantasia semantica é acompanhada pela fantasia verbal. Para con-
firma-lo, ndo precisdvamos de mais do que do Auto da Alma
(1508), decerto um dos melhores textos vicentinos, onde a poesia
suplanta a alegoria semantica; ou do Auto da Fama (1510), o
mais poligl6tico dos textos vicentinos, onde o entrecho tem ressaibos
de neoplatonismo e de petrarquismo e onde a fantasia verbal, con-
cebida com o francés e o italiano, vem demonstrar que aqui a
linguagem vale mais pela teatralizacdo, pela vivacidade sonora que
gera, do que pela sua coeréncia semantica; ou do Auto das Fadas
(1512), onde parte do entrecho se baseia também na fantasia verbal
do Diabo que fala «em lingua picarda»; ou do Auto da Exortacéo
a Guerra (1513), onde o clero nigromante esconjura Satanas em
férmulas certamente apropriadas, mas em linguagem incompreensivel
que, pela fonologia, se aproxima do aleméo, parecendo, por vezes,
tratar-se duma espécie de escrita fonética, sobretudo na primeira
esconjura, onde é possivel reconhecer algumas palavras germanicas
que, no contexto situacional, viriam a propdsito: como «zet»
(relacionado com Zetern = gritar), «zerregud» (que podera ser a
transcricdo fonética de sehr gut), «zebet» (muito préximo de Zibet =
= almiscar, palavra relacionada com os cervideos), que se ligaria
semanticamente a «Rehe» (identificavel com Reh = corgo), que
seria uma bem achada metonimia para o diabo, sempre referido em
Gil Vicente pelos seus cornos; enfim, poderiamos ainda citar, na
mesma linha de comprovagdo, O Clérigo da Beira (1526), a
Fragua d'Amor (1525) e a Nau d'Amores (1527), onde a
fantasia verbal estd bem patente na «fala guiné» do Negro que,
nesses textos, intervém.

O que acabamos de afirmar ndo significa, todavia, que néo
haja, em Gil Vicente, textos que tenham directamente a ver com
o real; textos que se situem no mundo da referéncia espacio-temporal
que os tenha motivado. E evidente que o real esta sempre implicito
na escrita vicentina e nao foi isso que eu pus em causa ao sugerir
que ndo estarei de acordo em classificar o teatro de Gil Vicente,
como um teatro realista. O que pretendi foi alertar para o tipo de
relacdo que a escrita vicentina mantém com esse real, porque ai
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reside, quanto a mim, um campo de estudo muito importante e pouco
explorado. Sintetizarei 0 meu ponto de vista, antecipando, desde ja,
a razdo por que decidi falar-lhes sobre a teatralizacdo das linguagens
em Gil Vicente. Essa razdo é, essencialmente, a seguinte: para mim,
0s textos vicentinos, na sua maioria, vivem do discurso do carnaval,
na acepcdo gue a moderna teoria do texto concede a esta expressao.

Entenda-se, pois, por discurso do carnaval aquele que «trans-
gride as regras do cadigo linguistico, bem como as da moral social,
ao adoptar uma légica de sonho» 8, isto &, aquele em que «a lin-
guagem se parodia e se relativiza, repudiando o seu papel de repre-
sentacdo (0 que provoca o riso), sem chegar, contudo, a separar-se
dela» .

Esta definicdo do discurso carnavalesco cabe inteiramente ao
texto vicentino, quer o consideremos no plano semantico quer o
analisemos somente no plano verbal. Tendo-se que o carnaval se
baseia fundamentalmente na transgressédo da lei, seja ela moral ou
social, ndo custa a considerar que é justamente esse o elemento
estruturante de todos os textos de Gil Vicente, que traz para a
cena 0s mais diversos tipos sociais para fazé-los assumir a sua
faceta transgressiva, isto €, carnavalesca, do clérigo ao juiz, da mulher
casada ao nobre. E esses tipos transgridem na ac¢do e na expressao,
apresentando-se-nos a falarem uma linguagem que nao esta de acordo
nem com a sua condigdo social nem com a sua educacao e nem
com a cultura que deveriam possuir, quando ndo sdo postos a
exprimirem-se em auténtica algaraviada, latina ou outra, 0 que
contrasta profundamente com o comportamento moral e linguistico
das personagens de condi¢do humilde, o que ndo deixa de ser também
transgressivo. Ora, este travesti moral, social e linguistico, em que
cada um faz o contrario do que devia fazer, provoca naturalmente
0 riso pelas situagbes comicas que produz, uma vez que a funcdo
de representacdo da linguagem ndo existe mais, deixando esta de ser
um reflexo do mundo para ser ela prépria 0 mundo, acentuando-se,
deste modo, a funcdo poética em que a linguagem vale por si mesma
e pela encenagdo ou pela coreografia que realiza com as varias
falas presentes. Isto significa que, operada a reducdo social pela
transgressdo, cumpre-se a principal regra do carnaval: todos parti-

B

p. 151.
5 Ibid., p. 161.

KRISTEVA, Julia— Recherches pour une Sémanalyse, Paris, 1969,
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cipam em pé de igualdade. Neste particular, os autos das trés Barcas
sdo um exemplo eloguente.

Existem, pois, no teatro vicentino todas as condicdes para
podermos falar dele como um teatro comico, que assume simulta-
neamente o carnaval e a satira menipéia. Esse teatro tira quase sempre
os seus efeitos do poliglotismo e das algaraviadas linguisticas, abun-
dantes em Gil Vicente, e que podem representar a sua faceta carna-
valesca pela transgressdo gque traduzem, bem como dos contrastes
que consegue entre o parecer das personagens e 0 Seu Ser, 0 que
ilustra a sua feicdo de satira menipeica que, como diz Julia Kristeva,
«é uma espécie de jornalismo politico da época» *°, em que se
afirmou e que foi justamente aquela que recobre a escrita gilvicentina.

Mas o teatro vicentino é também carnavalesco em termos
textuais, como ja vimos, porque existem nele os dois fendmenos
mais caracteristicos da cena carnavalesca: «a fantasia verbal e comica»
do teatro medievalesco e a «fatrasie», espécie lirica medieval, caracte-
rizada por uma amalgama significante dificilmente inteligivel. Para
ndo citarmos outros textos em que isto é evidente, figuemo-nos
pel'O Clérigo da Beira, onde o negro Furunando permite a Gil Vicente
ilustrar bem esses dois aspectos tipicos da cena carnavalesca. Com
efeito, a fantasia verbal e comica estad presente em todo o didlogo
que o negro trava com Gongalo, enquanto a «fatrasie» pode perfei-
tamente surpreender-se no «Pater Noster» e na «Salve Regina» que
0 negro recita, entregando-se a «uma pura sequéncia de significantes
gue se encadeiam, aparentados pela sua semelhanca fonica, sem
qualguer subordinacdo a um sentido (semantico ou sintactico)»,
sendo, portanto, uma sequéncia exterior as exigéncias da significacdo
e da gramaticalidade.

Esta personagem do Negro que, como vimos, aparece n'O Clé-
rigo da Beira, na Fragua d'Amor e na Nau d'Amores e cuja
linguagem foi estudada por Paul Teyssier®, entre outros, embora
possa considerar-se como um tipo comico pela «fala guiné», que
ndo mantém, todavia, a sistematicidade que alguns lhe atribuem
relativamente ao Portugués que transgride, ndo sera, porém, um
elemento completo de carnavalizacdo como 0s outros a que atras
nos referimos, porque o seu aspecto transgressivo ndo é duplo, isto ¢,

2 bid., p. 166.
2 TevssieRr, Paul — La Langue de Gil Vicente, Paris, 1959.
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ele fala exactamente como sabe, ndo sendo, portanto, apresentado
como outro, e comporta-Se justamente como um negro, segundo 0s
cddigos da época que o caracterizavam como um «ladrdo» e um
«mentiroso». Nao obstante, na Fragua d'Amor, Gil Vicente
submeteu-o0 a uma transformacgdo, que chamariamos de carnavalesca,
ao fazé-lo entrar na Fragua, onde Japiter o fez «branco como ovo
de galinha», mas sem lhe retirar o acento linguistico negro. A trans-
gressdo ndo chegou, portanto, a operar-se verdadeiramente, perma-
necendo, assim, o Negro nos dominios do seu estatuto préprio.
E certo que o humor foi criado, mas é bom ndo concluirmos que
todo o humor é carnavalesco.

Mas, se 0 Negro ndo é mais do que uma figura comica no seu
proprio exotismo, sem que 0 seja pela transgressdo que a escrita haja
com ele realizado, Gil Vicente ndo se esqueceu de trazer para as
suas pecas uma figura que é a personagem favorita do carnaval— o
Parvo. Esta figura, alids, ganha ainda mais riqueza em Gil Vicente
por se encontrar, muitas vezes, implicita no Pastor ou no Lavrador,
no homem do povo, em geral desempenhando melhor a sua fungéo
ambivalente de representar, a um tempo, a lei e a sua transgresséo,
na medida em que é capaz de ser investido em papéis sociais e lin-
guisticos que, em principio, ndo lhe estariam reservados.

Enfim, a carnavalizacdo textual em Gil Vicente reside, em
suma, na tendéncia permanentemente manifestada para «aproximar,
reunir e amalgamar o sagrado e o profano, o sublime e o desprezivel,
a sabedoria e a tolice, 0 grande e o0 pequeno». Isto €, para a con-
vivéncia dos opostos, para 0 oximoro, explorando, assim, 0s contrastes
que sdo a base, como disse, da satira menipéia.

Definida a carnavalizagdo em Gil Vicente como a transgresséo
moral e verbal em que varias personagens se véem envolvidas, vejamos
agora de que modo a teatralizacdo das linguagens contribui para
acentuar o aspecto cranavalesco do texto vicentino.

Ja ficou indiciado que assumimos o conceito de teatralizacdo
num sentido proximo do de encenacdo, isto €, como capacidade para
preencher a cena com linguagens subsidiarias do texto verbal pro-
priamente dito, que lhe aumentam a expressividade comunicativa,
para que o espectador se sinta menos distante do palco, onde, em
principio, evoluem os actores, neste caso considerados como suportes
do verbal teatralizado, criando-se, portanto, um espaco semiético de
comunhdo entre os destinadores e os destinatarios. Teatralizar &,
pois, para n6s, um verbo sinénimo de «tornar vivo», quer dizer de
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fazer com que a linguagem néo se deixe cadaverizar pela escrita que
procure apenas comunicar uma mensagem sem grandes preocupacoes
de natureza fatico-apelativa. Diriamos, entdo, e tomando como modelo
as fungdes da linguagem codificadas pelo linguista russo-americano
Roman Jakobson, que a teatralizacdo visa sempre a uma funcdo fatico-
apelativa, isto é, a permitir um desempedimento completo do canal
de comunicacéo, atraindo o espectador para 0 espaco da cena. Um
espaco que, em Gil Vicente, é, muitas vezes, carnavalesco.

Ora, quando Gil Vicente se serve de linguas estranhas ao
auditorio, estranhamente faladas, como o francés, o picardo, o italiano,
o castelhano das ciganas, pretende, a nosso ver, prender 0s especta-
dores pela expressdo transgredida, mais do que pela consisténcia
ou inconsisténcia semantica das falas. Outro tanto poderiamos dizer
dos dialectos e idiolectos do Portugués, como a linguagem de alguns
pastores, dos negros e dos mouros, ou do saiagués pastoril, que ja
tinha tradicdo no teatro de Juan del Encina e de Lucas Fernandez.

A transgressdo, fono-morfoldgica ou morfo-sintactica, é, pois,
um elemento cénico que visa atrair o espectador para um palco
onde a linguagem verbal, se ndo fosse deturpada, ndo teria grandes
meios para cumprir a funcdo fatico-apelativa, que toda a teatralidade
procura. Com efeito, € vulgarmente reconhecido que falta a alguns
dos textos vicentinos profundidade dramatica, o que significa auséncia
de accdo mobilizadora do destinatario. Essa auséncia sera, assim,
colmatada pela concep¢do que o poeta dos Autos tinha de que,
quando escasseia 0 dramatico ou este apresenta debilidades, a teatra-
lizagdo das linguagens pode, efectivamente, salvar o texto. Dir-se-ia,
uma vez mais, que, nessa altura, o poeta suplantaria o dramaturgo.

Para nds, Gil Vicente foi, na verdade, muito mais poeta do que
dramaturgo, assumindo um e outro conceito em sentido estrito. A maior
parte dos seus textos evidencia, na realidade, que Gil Vicente, ndo
desprezando embora o «teatro dos significados», privilegia em muitos
deles o «teatro dos significantes». Entenda-se por «teatro dos signi-
ficados», ou drama, aquele que pretende «transmitir uma mensagem
positiva», e por «teatro dos significantes» aquele que é apenas,
como toda a literatura, uma «mensagem da significacdo das coisas
e ndo do seu sentido» 22, Esclareca-se ainda que deve entender-se
por significacdo «o processo que produz o sentido e ndo esse sentido.

22 BARTHES, Roland — A 1'avant-garde de quel Théatre, citado por José

Augusto Seabra in Poiética de Barthes, Porto, 1980, p. 36.
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Assim, para o Gil Vicente de certos textos, alguns dos quais
deixdmos atrés citados, a arte dramética ja visava menos exprimir o
real do que significa-lo, perspectiva que Brecht® esgotaria na sua
escrita, de algum modo sempre teorizante. O que quer dizer que
esse Gil Vicente era muito mais o poeta, isto €, aquele que se assumia
como um «sintaxista» mallarmeano, que o mesmo é dizer como um
encenador de linguagens verbais e verbalizantes. Confirmemo-lo com
alguns extractos que procuraremos comentar, nesta perspectiva.

Logo, no segundo Auto, Auto Pastoril Castelhanos (1502),
recorre Gil Vicente ao latim litdrgico, garantindo, assim, a com-
preensdo de todo o auditério, uma vez que, na maior parte dos
casos, tratava-se de frases do Brevidrio muito ouvidas e repetidas
nos actos eclesiais correntes. O facto de existir compreensdo néo
significa que tais frases ndo tenham quase sempre um efeito cémico,
como muito bem observaram Antonio José Saraiva e Américo da
Costa Ramalho, ou porque eram usadas por personagens, de cuja
linguagem ndo fariam parte, ou porque apareciam em contextos
textuais e situacionais impertinentes. Em qualquer dos casos, ha
transgressdo, como vimos, o que significa que existe carnavalizacao.

O latim usado pelo pastor Gil Terron, «inclinado a vida con-
templativa e sempre solitario», ndo fazia, € bom de ver, parte
dos seus habitos linguisticos, surgindo, deste modo, ex6tico na boca
da personagem, o que ndo quer dizer que o zagal ndo conhecesse,
dos actos litargicos, em que participava, as citacdes latinas que fazia,
sem que, no entanto, lhes pudesse perscrutar o significado. Gil
Vicente, porém, ndo buscava, como se disse, harmonia semantica
com o latim, mas, quase sempre, apenas harmonia musical, quer
dizer, riméatica e métrica. Basta atentar na primeira frase latina da
sua escrita, que néo parece justificar-se sendo no eixo da sintagmatica
e, particularmente, no plano formal:

«SILVESTRE — No ves que viene el verano, Y
soy recien desposado?
GIL — Jesus autem intrinsienesl|
Quien te trajo al matrimufo?
SIL. — Mio tio Velasco Nuno.
GIL — Chapados parientes tienes.»

3 BARTHES, Roland — As tarefas da critica brechtiana, in «Ensaios

Criticos», Lishoa, 1977, p. 117.
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Com efeito, ndo se torna dificil concluir que a frase latina
citada ndo se presta @ modalizacdo exclamativa em que o pastor
a usou. Ela cumpre, todavia, funcdes métricas e rimaticas, para
além de cénicas, pois os conhecedores de latim, e eram muitos no
tempo, ndo deixariam de divertir-se com o latinério impertinente
do pastor.

E, se as duas citacdes, seguintes — «Columba mea fermosa»
e «Tota pulchra arnica mea» — poderdo considerar-se semanticamente
pertinentes no contexto textual, ja a Ultima — «Qui tollis peccata
mundo» — sintacticamente afectada por solecismo frastico, cumpre
uma funcdo evocativa, permitindo caracterizar o cordeiro, de que
fala Gil Terron, como o0 «Agnus Dei» com que tal expressdo latina
constitui uma unidade de sentido:

«GIL — Porque este es el cordero
Qui tollis peccata mundo EI
nuestro Adan segundo, Y
remedio del primero».

Por este pequeno excerto se verifica que a funcdo evocativa da
frase latina é perfeitamente secundada pelos dois versos seguintes,
onde Gil Vicente evoca o pecado original de que Adéo foi respon-
savel. Tudo se passa, portanto, ndo ao nivel do sentido que esses
versos detém, mas ao nivel da significacdo que eles produzem. Aqui
estamos, pois, em presenca dum belo exemplo do «teatro dos signi-
ficantes», de que falavamos atras.

Poderiamos continuar a referir textos em que Gil Vicente
utiliza o latim liturgico, encenando-o com outras linguas, nomeada-
mente com 0 portugués e o castelhano, demonstrando, com essa
diglossia propositada, que tinha um raro sentido de oportunidade,
nas leis da versificagdo tradicional, bem como uma grande capacidade
para o teatral, pigmentando os seus textos de verbalizacfes trans-
gressivas, latinas ou outras, através das quais conseguia um processo
de significacdo mais rico e mais coadunante com os fins que tinha,
certamente, em vista: extrair dos seus textos o maior prazer, depois
da fruicdo que a sua escrita plural lhe proporcionava. Acertada, por-
tanto, a conclusdo de Américo da Costa Ramalho, mas, a meu ver,
incompleta. Com efeito, quando este professor coimbrdo afirma
— «Por outro lado, pér latim incorrecto na boca de personagens
cultivadas e, inversamente, latinidade correcta na fala dos incultos
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era uma pratica que decerto divertia o proprio Gil Vicente e ndo
s6 ele» 2%, parece-me que ndo extraiu todas as consequéncias do uso
por Gil Vicente da lingua litirgica. Havia que concluir que, para
além do cémico resultante da transgressao linguistica e do contraste
que ela poderia estabelecer, esse uso é, enquanto tal, um elemento
de carnavalizacdo do texto vicentino, um elemento poético, portanto,
um elemento de teatralizacdo. E que esse latim litdrgico identificava-se
naturalmente com o sagrado, considerando-se, por isso, uma profa-
nacdo utiliza-lo para outros fins, e muito mais se para 0 mundanismo
cénico. Neste particular, onde a profanacdo tera chegado mais longe
foi na Trilogia das Barcas.

Ja o dissemos que esta constante convivéncia entre o sagrado
e o profano é uma das marcas que mais carnavaliza o texto vicentino
e, quando se assume por meios meramente linguisticos, é possivel ver
nela o extraordinario talento de encenador de linguagens que Gil
Vicente possuia. Nao haverd, decerto, melhor definicdo para o poeta
do que chamar-lhe um encenador de linguagens, razdo por que
sempre nos inclinamos mais para a designacao de Gil Vicente como
0 «poeta dos Autos» do que como o dramaturgo.

Em concluséo, o teatro de Gil Vicente €, essencialmente, um
«teatro de linguagens» que o poeta soube orquestrar de modo a
harmonizé-las por sobre os seus antagonismos, fonicos ou semanticos,
obtendo, assim, uma polifonia autenticamente carnavalesca e menipeica,
com que se entoa o cantico da vida que €, afinal, o grande palco
onde nos cabe representar, isto €, fingir, isto €, teatralizar, porque
todos somos actores, isto €, hipdcritas, no sentido retérico do termo,
exigindo-se-nos a maior perfeicdo no desempenho do papel que a
moral social nos distribuiu. Gil Vicente foi, efectivamente, grande,
porque compreendeu exactamente como poeta o teatro da vida, que
é um «teatro de significantes» que apenas quer significar o real, ndo
imita-lo, no sentido aristotélico. Ora, esse teatro &, como diria a
Poética hindu, um «teatro vivo», que o0 mesmo é dizer poesia.

Salvato Trigo

24 RAMALHO, A. da Costa — op. cit., p. 131.
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