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Un dialogue est une chaine ou une couronne de fragments. Un échange
de lettres est un dialogue a plus grande échelle, et des Mémorables

sont un systéme de fragments.

Friedrich Schlegel

Une amitié, ce n'est peut-étre qu’ un échange de lexique
Edmond Jabés

1. A dimensdo intrinsecamente dial 6gica da poesia ramos-rosiana ja por varias vezes
resultou na escrita a quatro (ou mais) maos, com a consequente publicagdo de livros de
poemas em co-autoria. Depois de ter abordado algumas dessas préticas de cumplicidade
em “A Poesia como Corrente Electiva’,t tenho finalmente a possibilidade de me
debrucar sobre um desses livros comunitarios, de que haviam sido publicados apenas
alguns poemas, num dos cuidados e belos destacavei s da Col 6quio/Letras.2 Foi, de facto,
extraordinariamente longo e alheio aos autores, 0 processo de publicacdo de Meditacdes
Metapoéticas/Méditations Métapoétiques® de Antonio Ramos Rosa e Robert Bréchon,
constituindo certamente um caso raro, sendo mesmo Unico, no contexto tanto da edicéo
em Portugal como, em geral, da escrita poética, uma vez que ndo se esta perante apenas
uma versdo mais de “poesia aternada’, na tradicdo do “canto amebeu” dos antigos gre-
gos, ou dos diferentes cantos populares a despique. Neste livro bilingue, onde aparecem
numerados 146 poemas — fruto de uma organizagdo fina de Robert Bréchon —, ha, na

1vd. AnaPaula Coutinho Mendes —“A Poesia como Corrente Electiva’, Col6quio/Letras, 143-144, Janeiro-Junho
1997, pp. 184-194.

2| oc.cit,. n° 132/133, Abril-Setembro de 1994.

3 Anténio Ramos Rosa e Robert Bréchon — MeditagBes Metapoéticas/Méditations Métapoétiques, Lisboa,
Caminho, 2003. Todas as citagdes deste livro seréo seguidas do nimero de péginas desta edi¢éo e, salvo indicagdo con-
tréria, remetem para 0s poemas na sua versao original.
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realidade, exactamente o dobro desses poemas, pois cada um deles, escrito na lingua
materna por cada um dos poetas, surge também traduzido pelo outro.4 Por conseguinte
e em rigor, existe uma dupla aternéncia: ade vozes e de idiomas, sendo que cada poeta
ndo se limita a escrever um poema na sua lingua materna mas também traduz, ou rees-
creve, 0 poemado outro, de modo que é como se cada poema passasse também ater uma
dupla autoria.

Mas, antes de qualquer outra consideracéo que procure desenvolver os efeitos sim-
bdlicos dessa (con)fusdo de vozes, merece ser salientado que este livro representa um auge
da cumplicidade discreta de dois poetas que se conhecem e se |éem ha mais de quatro
décadas, para aém de cadaum delester sido, ao longo desses anos, um entusiastamedia
dor da poesia (e daliteratura em geral) da lingua do outro.

Dois dos primeiros poemas do livro deixam registadas, com subtil discricéo, marcasde
encontros pessoais, no inicio dadécada de 60, quando Robert Bréchon, entdo Conselheiro
Cultura da Embaixada de Franga e Director do Institut Frangais de Lisboa, privavacom
0 autor de Ocupacéo de Espaco. Na voz do poeta e critico francéss essas memdarias con-
duzem a convicgdo da existéncia, ja a época, de uma forte cumplicidade poética

Je me souviens de nos repas de féte
Jadis dans |a jeunesse de notre amitié
Tu étaisa l'aurore de ta vie

Recluse en poésie et nous allions

Au Rossio ou vers Alcantara

Partager avec Vergilio® le pain des réves
Tu mangeais les mots en parlant

Je buvais lesimages sur ta bouche

Et le vinho verde éclairait la nuit

Ains en ce temps-la au bord occidental
Du monde ancien s acconplissait lerite
Du partage de la parole

Différente était notre langue

Différente notre mémoire

Mais nous allions d’' un méme pas

Et nous visions d’'un méme geste

La cible qui nous défie a la fin des temps. (pp. 50 e 52)

Oportunidade para, de imediato, o poeta portugués reagir com o seu habitual entu-
siasmo pelo interlocutor e com a meméria da sua (e a época da maioria dos intelectuais
portugueses) arrebatadora francofilia

Eu vi nos teus olhos cintilar a lucidez
e o ingénuo alvorogo &ido de vida
N&o eras um estrangeiro porque a Franca era a minha segunda patria

4 Com a colaboragéo atenta de dois “revisores’: Agripina Costa Marques nas tradugdes para portugués, e Filipe
Jarro nas traducdes para francés.

5 Autor de livros de poesia como Les Ouvrages du Temps (Chambelland, 1969), La main de I’homme (L'Arbre,
1996) e Echos, reflets, mirages (Aden, 2003), bem como de ensaios sobre poesia do séc. XX, de que se destacam, além
dos estudos sobre Fernando Pessoa, aqueles que dedicou a Henri Michaux e ao Surrealismo.

6 Trata-se efectivamente de Vergilio Ferreira, aquem Anténio Ramos Rosa apresentou Robert Bréchon que viriaa
tornar-se também um leitor atento da obra vergiliana
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A paétria dos poetas e dos fildsofos que eu amava
()

Que orgulho eu sentia em ser teu companheiro
porqgue tu eras filho da Franca que me deslumbrava
e escreveras sobre Pessoa paginas fulgurantes (p. 54)7

Nada existe que possa surpreender nesta referéncia directa aguel e outro vértice — ter-
ceiro incluido no encontro destes dois poetas; alids, mais para a frente no livro, deparar-
se-4 com um poema de Ramos Rosa dedicado expressamente a Fernando Pessoa, onde
se parte de uma encenagdo discursiva que permite, primeiro, ao eu-Ramos Rosa e, logo
num segundo momento, ao eu-leitor/tradutor Robert Bréchon, mostrarem como tam-
bém sua a voz ecoada de Pessoa “Ouvi a melodia da tua mégoa infinita /e ela era mais
minha e mais real do que todas as verdades’ (p.268).

No respeitante a0 poeta e critico francés que ja um dia escreveu, em “Ode a
Fernando Pessod’: “De mim até mim o caminho mais curto passa por ti”,2 a suainicia-
¢30 a obra pessoana data exactamente desses inicios da década de 60, tendo essa
rendicdo intelectual sido regularmente cultivada e partilhada ao longo do tempo, até
chegar aquela que constitui, porventura, a expressdo mais ousada e mais fascinante de
uma osmose com o “nomadismo interior” da obra e vida de Fernando Pessoa— a mo-
numental biografia Etrange éranger: une biographie de Fernando Pessoa, dada & estam-
paem 1996.°

No entanto, tdo ou maisimportante que a oportuna e justa alusdo de Ramos Rosa a0
pessoanismo do lusitanista Robert Bréchon, imp&e-se o facto de, no &mbito de versos de
cunho memoridlista e de valor autobiogréfico, rapidamente surgir a referéncia a uma
relacdo mediatizada pela leitura. Quer isto dizer que o encontro de duas pessoas, his-
toricamente situado, passa a desenrolar-se a outro nivel que, sem negar o plano existen-
cial, como que o transcende para vir colocar-se num sublimado patamar: abandonam-
-se circunstancias triviais ou confidéncias fundamentalmente (auto)biogréficas para se
reter, sob forma de um presente eterno, a quintesséncia da experiénciado “néo-vivido” 0
0u sgja, a absolutizacdo da experiéncia com alinguagem/ a poesia, tanto lida como escri-
ta

Assim, depois dos ja citados poemas, ndo sO mais nenhuma referéncia concreta sera
feita a esses tempos idos de convivéncia pessoal entre Ramos Rosa e Robert Bréchon,
como o intitulado do poema seguinte — “Aprés une relecture de “Voz Inicia” (1960) —
remete logo, significativamente, para uma relacdo que comegando por ser a de um eu-
leitor (Robert Bréchon) com um tu-poeta (Ramos Rosa), acaba numarelagéo de co-auto-

7 Num dos raros desvios de sentido na tradugéo, Robert Bréchon transformou, consciente ou inconscientemente,
uma evocagdo (em pretérito imperfeito) numa condiggo continua até ao presente: “Tu n'étais pas un étranger puisque
laFrance est ma seconde patrie / la patrie des poetes et des philosophes quej'aime”, p. 55 [s.n.])

8 Texto traduzido por Anténio Ramos Rosa e publicado no Diério de Lisboa, 29/9/1983.

9 Editada pela Christian Bourgeois e com tradug&o portuguesa: Estranho estrangeiro: uma biografia de Fernando
Pessoa, Lisboa, Quetzal, 1996. .

10 No sentido em que Philippe Lacoue-L abarthe, debrugando-se sobre a poesia de Paul Celan, fala de “experién-
cia’, ndo como “Erlebnis’ mas como “Erfahrung”: “Je dis expérience parce que ce dont “jaillit” le poeme, ici — la
mémoire d'un éblouissement, c'est-a-dire aussi bien le pur vertige de la mémoire —, est justement ce qui n'apas eu liey,
n'est pas arrivé ou advenu lors de I é&nement singulier auquel |e poéme se rapporte, mais qu'il ne rapporte pas (...)", in
Philippe Lacoue-Labarthe — La Poésie comme Expérience, Paris, Christian Bourgois Editeur [1° ed.1988], pp. 30-31.
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ria, inscrita na continuidade com que o poeta-leitor prolonga o canto do poeta-outro:

Toute une vie a passé dans ton chant

Je larecueille dans mes vers et je remonte

Avec toi le cours du fleuve de la parole

Pour boire a cette source vive du poéme. (pp. 56 e 58)

O livro pouco a pouco escrito pelos dois amigos de longa data desvia-se, portanto,
daguele que poderia ser um registo partilhado de memoérias nostalgicas, parafazer emer-
gir afluéncia de um pensamento poético tecido na interpenetracdo de palavras e sen-
sacles que, no seu movimento de digressdo fragmentada, esta longe de se impor como
um manifesto ou como uma qualquer arte poética normativa, construindo antes um
espaco comum de ensaio decantado, onde as interrogagdes e as perplexidades se deixam
atravessar por algumas convicgdes partilhadas.

2. O titulo escolhido para coroar a troca de correspondéncia poética havida entre os
dois autores ao longo de 1993, inscreve inevitavel e deliberadamente esta prética de escri-
taadois nalonga tradicdo das meditagdes, ndo so religiosas e filosoficas, como ainda e
sobretudo nas poéticas, desde logo as do poeta francés Lamartine, mas sem esquecer
também as de outros poetas romanticos, ingleses e alemaes.

O prefixo “meta” com que Ramos Rosa e Bréchon se desviam do célebre titulo
lamartiniano parece, todavia, condensar aguela que é a distancia histérica e a corre-
spondente distingdo estética entre a obrado poetade“LeLac” e adestes dois poetas con-
temporaneos. N&o que se possa continuar a subscrever o cruel julgamento de Flaubert
guando se referiu a Lamartine como um “espirito eunuco”, autor de um “lirismo tisico”;
ndo que se reduza as suas Méditations Poétiques a sintese lacdnica com que o editor as
apresentava em 1820: “épanchements tendres et mélancoliques des sentiments et des
pensées d’'une &me qui s abandonne & ses vagues inspirations’. Ao invés de alguma vul-
gata acerca do autor de poemas como “Le Vallon”, poderemos até subscrever a posicéo
de Michel Collot quando, na sequéncia da sua tese de um sujeito lirico descentrado
(“hors de so0i”), rebate a tendéncia maioritéria para associar o lirismo romantico a
expressio de um imperialismo do Eu. E nesse sentido, aiés, que contribui para de certo
modo reabilitar Lamartine, sobretudo a visdo de sujeito lirico que o préprio autor de
Méditations Poétiques desenvolveu no prefécio de 1849, realcando o que esse suj€ito re-
presenta como entidade de absorcéo e repercussdo de todas as comogfes interiores e
exteriores.! Seguindo a tese defendida pelo mesmo ensaista em L'Horizon Fabuleux, e
no quadro das relagdes entre subjectividade e intersubjectividade ao abrigo da “ama
romantica’, € exactamente enquanto iniciador da exaltacdo roméantica do sujeito, que
Lamartine contribuiu, como acontece com os roméanticos em geral, para a destituicéo da
sua autonomia e centralidade, uma vez que, como argumenta Michel Collot, “Le je
éprouve dgja sa dépendance vis-a-vis d'un Autre dont la différence et la transcendance
I’empéchent de se fixer dans uneidentité close sur elle méme”.12 O sujeito romantico tera,
pois, representado o mais evidente prentincio da crise (divisdo, fragmentaridade) de iden-

1 cf. Michel Collot —“Le sujet lyrique hors soi”, Figures du Sujet Lyrique (sousladirection de Dominique Rabatg),
Paris, PUF,1996, p. 117.
12 . Michel Collot — L' Horizon Fabuleux — | — XIX Siécle, Paris, Librairie José Corti, 1988, p. 62.
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tidade poética que a célebre trindade Baudelaire, Rimbaud e Mallarmé se encarregaria,
aseguir, de fazer deflagrar de modo irreversivel.

Mas se 0 eco de Lamartine em Meditac6es Metapoéti cas/Méditati ons Métapoétiques
é inegavel e até bastante simbdlico pelo facto de muita da poesia contemporanea viver
ainda sob uma modernidade roméntica, a verdade é que Ramos Rosa e Bréchon anun-
ciam e destacam, com o acrescido prefixo do titulo, a transcendéncia auto-reflexiva que
ndo era exactamente o propdsito e o0 modo do “gémissement ou cri de I’ame’ de
Lamartine. Ndo s6 o poeta de Méditations Poétiques continuou sujeito a velha forma
(assim o denunciara Rimbaud, mesmo se nele reconheceu prentincios visionarios), como
a sua poesia, tendencialmente confessional e sentimental, se enraizou na fé de um hori-
zonte divino (independentemente de dlvidas racionalistas do Lamartine civil), segundo o
gual aterra, parao sujeito poético, ndo passava de “um lugar de exilio, luto e miséria’ 13;
“Sur laterre d'exil pourquoi resté-je encore?/1l n'est rien de commum entre la terre et
moi” — lamenta-se o poeta, |ogo ha composi¢do preambular intitulada “L’ Isolement” 4

Como desta leitura se depreenderd, outras sd0 as posturas enunciativas e as cosmo-
visdes dos poetas de Meditacdes Metapoéticas/Méditations Métapoétiques, indubitavel-
mente radicadas na modernidade estética que, prolongando, é certo, a vertente reflexi-
va de um certo romantismo (em especial, aguele que decorre do primeiro romantismo
alemdo ou de romanticos ingleses como Coleridge e Wordsworth), se desdobra, se
refracte e (se) reflecte, numa constante mise en abyme especular e especulativa,
cumprindo aquela que continua a ser a funcéo essencialmente moderna da poesia: pro-
blematizar-se a s mesma, como que a preencher o vazio deixado pela auséncia de uma
transcendéncia divina.

3. No prefécio que assina para a obra conjunta, Robert Bréchon reconhece que, para
além das “liberdades tomadas com Lamartine”, houve uma inflex&o no decurso desta
escrita lGdica tornada livro: rapidamente os autores se desviaram dagueles que
comegaram por ser o0s polos de referéncia de uma digressdo a dois em torno de alguns
nlcleos teméticos como a Europa, a Amizade, o Amor, a Morte e a Poesia, designados
nesse prefacio como lados do “ pentdgono magico” (p. 11). Ora, essaretirada da esfera do
pré-determinado, esse extravasar de uma intengdo, de um tema ou programa prelimi-
nares era previsivel, desde logo, no contexto da poética ramos-rosiana e da sua tradicdo
de metapoesia,’5 que, por sua vez, se integra numa tendéncia mais vasta e transnacional,
subscrita por todos 0s poetas contemporaneos que, defensores de uma poesia radical-
mente livre, continuam a deixar-se conduzir pelo impulso moderno de um lirismo (auto-)
critico. De resto, Robert Bréchon ndo deixa de apontar, muito certeira e lucidamente, as
raz8es mais profundas da deriva nesta aventura poética a dois:

L’ imagination poétique a son systéme propre. Elle a son orient, qui n’'est pas celui dela géo -
graphie ; sa mémoire, qui n'est pas celle de I’histoire ; son émotion, qui n'est pas celle des
chosesdelavie ; son langage, qui n'est pas celui du discourslogique. La poésie n'a pas d’ autre

13 vd. Lamartine — Méditations Poétiques (1820) in Oeuvres Poétiques, Paris, Gallimard, Coll. Bibliothéque de la
Pléiade, 1963, p. 48.

14 |dem, p.4

15 vd. Ana Paula Coutinho Mendes — Mediag&o Critica e Criagio Poética em Anténio Ramos Rosa, VilaNova de

81



Ana Paula Coutinho

“sujet” quela poésie. Tout le reste n'est [a que pour la figurer, et elle-méme est la métaphore ou
la métonymie de tout le reste. (p. 10)

No &mbito de uma poesia que elege como motor criativo a reflex&o sobre si mesma,
toda a referencialidade, ou seja toda a relacdo estabelecida com aguilo que a rodeia,
ergue-se como reflexo segundo e ndo como mera entrega a um impeto primeiro. Se ja
pelo seu funcionamento metaférico, a poesia opera uma redescricéo |irica do mundo, tal
como ressdlta da andlise aguda que Paul Ricoeur fez da interligagdo entre metafora e
referéncia no discurso poéticols, no quadro especifico da metapoesia, também naquilo
que literalmente a provoca, existe ja um desvio prévio, porquanto é reflectindo-se (ou
pensando sobre st mesma) que elareflecte tudo o resto. Por isso mesmo, pode ler-se, logo
nos versos que abrem o livro, uma poética implicita que aponta para a mais intrinseca e
radical desvinculagdo ou gratuitidade deste encontro reflexivo, realizado sob o signo do
ludismo e do despojamento de uma entrega reciproca

Deux mirairs nus face a face
Sereflétant I'un dans |’ autre

Mais ne reflétant rien que leur lisse
Paroi d'absence leur lueur vaine

() (p. 16)

Mais adiante, 0 mesmo poeta vird ainda a admitir que “ L’ attente intransitive est notre
lot” (p. 88), e tanto um autor como o outro pontuam regularmente este percurso conjun-
to com momentos de auto-avaliagdo, decorrentes da auto-reflexividade da propria poe-
sia, onde sobressaem a frontalidade das dividas (“ Talvez sgja gratuito este desejo e dom/
de dar nomes/ que o vento e o siléncio ha-de apagar”, p. 12), bem como a lucidez desen-
ganada ndo s6 em relagéo as eventuai s expectativas criadas em torno desta prética poéti-
ca em concreto, como também, e sobretudo, em relacdo & escrita em geral (“Ecrire est
une fagcon de manquer la cible’, p. 124). Também aqui, poder-se-ia invocar toda uma
tradicdo romantica e moderna de descrenca, quando ndo angUstia e renlincia por parte
dos poetas, de certo modo proporcionais atodo o entusiasmo e a todos os designios colo-
cados no poder redentor da imaginagdo poética. Coleridge chegou a desesperar,
Lamartine praticamente abandonou a poesia em nome de uma carreira politica,
Rimbaud largou tudo inesperada e precocemente, parecendo ter renunciado a tornar-se
epigono de st mesmo, Mallarmé ndo escapou aumacrise espiritual e aum intrinseco blo-
queio de escrita, resultante do seu terror face aimpoténcia do proprio poema...isto para
apenas citar alguns dos poetas ja anteriormente evocados, dado que a lista € longa no
tempo, para além de atravessar diferentes linguas e culturas.

A essenivel, tanto Ramos Rosa como Robert Bréchon sdo exemplosde como  muita
da poesia moderno-contemporanea, longe de erradicar ou de estrategi camente contornar
a condicdo tragica tanto da vida como da poesia, interioriza os lastros de cepticismo ou
de negatividade para deles renascer, ainda que sgja esfor¢ada e pontual mente. De facto,
€ esse vazio prévio e essaimpossibilidade literalmente radicais que funcionam como forga
propul sora da propria poesia, cuja“vollvel identidade’, declara Ramos Rosa, “ é ade ser
sem ser e que por ndo ser inicia’ (p. 106). Robert Bréchon assume, de uma forma geral,
mais reservas quanto a assmilagdo entre poesia e a “verdadeira vida’ ou quanto a

16 Cf. Paul Ricoeur — La Métaphore Vive, Paris, Seuil, Coll. Points, 1975, p. 301
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perenidade de ambas (“ Tout sera effacé/Tout sera oublié.”, p. 148), mas mesmo quando
caracteriza esta escrita dual como “ contorgdes a beira do abismo”, como uma “danca
indtil” ou como um “jogo de palavrasvas’ é para apelar — baudelairiamente — a sua con-
tinuidade:

Continuons donc nos ar péges nos gammes

Nos jeux de mots aussi vains que des jeux de mains
Ecrire aussi est une drogue

Et le poéme est un “ voyage” (p. 332)

Existe, entdo, neste caminho de palavras um permanente equilibrio instavel entre
forcas opostas. Apesar de se estar perante dois poetas que ja muito viveram e escreveram,
a sabedoria que lhes advém dessa longa experiéncia ndo subentende qualquer imobilis-
mo ou comprazimento, muito pelo contrério, prevalece a constante inquietagdo.
Sobretudo nos poemas de Ramos Rosa, mediante uma dinmica que, mais do que habi-
tual, Ihe é intrinseca, demarcam-se todo um conjunto de adversativas que |ogo resgatam
0 poema e/ou o0 poeta, quando este(s) parece(m) socobrar.” Todavia, essa passagem nédo
opera nenhum tipo de transmutagdo beatifica que remeteria 0 poema/o poeta para um
qualquer posto cristalizado de imunidade. Com €feito, a poesia de Anténio Ramos Rosa
conjuga exemplarmente a dimensdo “sentimental” (no sentido “reflexivo” e especul ati-
vo" que Schiller atribuiu agquele adjectivo) e a “ingenuidade de segundo grau” que Yves
Bonnefoy revelou num poeta de excepcdo como o oitocentista italiano Leopardi,® de
modo que a tarefa poética acaba sempre por apresentar, no poeta portugués, tragcos de
um destino sisifico que, como Albert Camus concluiu e Ramos Rosa parece aqui cor-
roborar, se impde imaginar feliz:

Teremos de descer até ao fundo da lava

E sentir a frigidez da sombra que estd no fundo de tudo
Teremos entdo num incerto vaivem

De subir e descer e do abismo ao solo solar

Da lucidez inebriante a viscosa agonia

Tecer aintermédia melodia da ascensdo e da queda

Na sucessdo dos instantes na sequéncia das palavras
Para que possamos viver no equilibrio #nue

Como numa torre transparente mas de obscuros veios
E consagrar o luminoso mercurio

Que liga a cinza futura e j& preérita

A ingénua insurreicio da nossa inocéncia original ( p. 94)

4. Sem que cumpram qual quer roteiro prévio, estas digressies poéticas ndo deixam de
esbogar alguns lugares de pensamento em torno da poesia e das relagdes com o mundo
que dela extravasa.

17'vd. entre tantos outros, 0s poemas das pégs. 118, 182, 216, 298 e 352.

18 vd. Yves Bonnefoy — L’ Enseignement et I Exemple de Leopardi, William Blake, 2001. Partindo da oposi¢&o shil-
leriana entre “poesia sentimental” e “poesiaingénua’, e revendo-atambém aluz do exemplo de Leopardi, Jean Claude
Pinson desenvolve uma interessante leitura da poesia contemporanea francesa, que a0 mesmo tempo pretende ser um
programa implicito de superagdo de um estédio niilista, pela aposta num “ethos’ poético, ou sgja, concebendo a possi-
bilidade de a poesia representar uma forma de ser ou habitar no mundo. (vd. Jean Claude Pinson — Sentimentale et
Naive — Nouveaux Essais sur la Poésie Contermporaine, Seyssel, Editions Champ Vallon, 2002).

83



Ana Paula Coutinho

Um desses lugares imaginarios de relacdo é aideia de Patria que aqui, muito longe
de alguns sentimentos nacionalistas e romanticos de Oitocentos, remete antes para um
“no man's land de sonho” (p. 285), uma “regido onde poderemos viver/ Sem fronteiras a
luz de uma fé/Viva(...)" (p. 69). E esse espago significativamente indeterminado que con-
figura adistancia real e simbdlica que ndo sO separa os dois poetas, como é também
condic¢do do seu encontro (“L’ espace entre nos pas sera notre patrie”’, p. 68).

Dado que a pétria de nascimento, assim como qualquer outro legado (lingua, nome,
rosto...), ndo correspondem a nenhuma escolha prépria, surgem secundarizados em
relacdo a todo o lugar de identidade ou autenticidade conquistadas (p. 82), o que aliés
vem ao encontro de todo o imaginério em torno de uma “ pétria’ mais ainda prospecti-
va do que histérica, que Ramos Rosa viria a desenvolver num outro livro posterior a esta
aventura de escrita alternada com Robert Bréchon, e onde se pode ler:

Sea patria é uma heranca ela é também o espago que esta a nossa frente
em que temos de projectar as suas dindmicas linhas

em que vibrara o ritmo do nosso sangue e da nossa respiragéo

porgue €la serd a realidade do que em nés é a irrealidade do nosso ideal 19

No ambito daquele que se apresenta como um enraizamento sobretudo ideal ou
abstracto, ganha especial destaqgue em Meditaches Metapoéticas/Méditations
Métapoétiques a referéncia mitol 6gica a Europa— um topos que, para Robert Bréchon,
surgira como impulso primeiro para este didlogo poético franco-portugués. Logo num
dos primeiros poemas, o poeta francés da voz ajovem filha do rei de Sidon, como que a
fundamentar aquela que tera comegado por ser a unidade primordial de um continente
sem fronteiras, e a confirmar uma comunh&o com o seu correspondente poético (“Oui
ton pays est mon pays’, p. 26), umavez gque, antes mesmo de ser sentimento ou fruto de
umaop¢ao, essa unido radica na prépria histéria mitica da Europa. O mesmo poetainsis-
tira nesta referéncia ao entretanto conhecido como “Velho Continente” em mais dois
momentos. primeiro, para denunciar aquela que tem sido a Histéria contemporanea de
uma Europa dividida, em que uma das suas partes ignora a outra, terrivelmente sacrifi-
cada pelas mais recentes e violentas reorganizagdes internas (“Autre Europe lointaine et
proche poignardée/Par I’ exces de désir des guerriers en colére/Déja devenus fous de |’ ab-
sence de Dieu”, p. 42). Depois, mais adiante no livro, arrisca uma utopia em torno da
Europa, vendo-a como um lugar fundamentalmente maével, isto €, lugar de chegadas e
de partidas, liberta de um passado mitico e aberta, de novo, atodas as viagens e mestica-
gens (pp. 324-326).

Embora avoz de qualquer um destes poetas seja suficientemente contida para arrou-
bos messianicos e, portanto, ja ndo se faga ecoar com o timbre profético dos romanticos,
existe nela uma subtil esperanca que resiste, depois de derrubados outrosideais, fazendo
assm perdurar “a ficcdo de uma nova integridade’ (p. 100), que em S mesma ergue
mundos sonhados de uma nova humanidade: “Je réve d’ un homme nouveau” (p.180) —
assim admite Robert Bréchon para, noutro passo, também sustentar: “nous ne sommmes
que les bourgeons/ D’ une immense fleur a venir” (p. 270).

No entanto e curiosamente, 0 poeta francés é também aquele que aqui assina as
visdes mais desiludidas do mundo, bem como algumas suspeitas acutilantes sobre a

19 Anténio Ramos Rosa — Patria Soberana seguido de Nova Ficgdo, Vila Nova de Famalicgo, 1999, p. 16.
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crenca autotélica da modernidade (p. 74), de tal modo que chega a ser bastante evidente
o efeito de contraponto entre a sua mundividéncia e ade Anténio Ramos Rosa. A angus-
tiada desilusdo daquele, responde muitas vezes — como efeito de sucessdo no livro — a
tranquilidade e a placidez do poeta de Acordes. A titulo de exemplo, atente-se no poema
43, em que Robert Bréchon se deixa levar pela possibilidade do fim de tudo, ao que se
segue uma alegoria ramos-rosiana de renascimento, sustentada em imagens de tranqui-
lidade, emergéncia, canto, unidade e frescura. Celebrado como um “ campo de sossego”,
0 poema de Ramos Rosa ergue-se da transfiguracdo que lhe permite aceder a uma epi-
fania da“verdade sublime” ( Philippe Lacoue-L abarthe): “ Tudo esta encerrado e aberto/
para aquém do destino e dos deménios’ (p. 150).

Mais adiante no livro, voltamos a deparar com o desencanto na mundividéncia bré-
choniana, através da contraposi¢éo discursivatanto entre o desgjo (0 sonho) e arealidade,
como entre avida e amorte:

On voudrait que la vie

Soit aussi propre que la mort
Et I'on réve aussi d’une mort
Aussi vivante que la vie

Mais non la vie est désordre et puanteur
Et la mort le retour a I’ordre fulminant
De ce qui n'est méme plus une idée
Mais I’ absence de ce qui he sera jamais

Ora, encadeado a este, 0 poema de Ramos Rosa comega por negar que a morte possa
anunciar um “adeus definitivo” e, admitindo a sua presenca latente em todaavidae em
todo o universo, associa-a uma lacuna constitutiva, absoluta e indispensavel atoda a cons-
trucéo — se bem que fragil — de um horizonte para avida. E se nesta sequéncia de poe-
mas em concreto, Robert Bréchon insiste na visdo sombria do futuro (“Un jour tout sera
noir/Ou de la couleur qui pour une absence de regard est le noir”, p. 258), Ramos Rosa
acaba por deslocar a questdo da morte, transferindo-a do plano futuro e existencial para
uma ruptura prévia na condicdo de poeta, mediante a qual a procura de uma existéncia
poética pressupde j& uma convivéncia intima com os sinais da negatividade. Dai que —e
em Ultima andlise — ndo possa vir a morrer quem ja antes se rendeu a uma forma de
morte...

Como poderei morrer se fugi a infatigavel lentiddo da existéncia
eperdi aaderéncia de um réptil a uma pedra

e néo sou mais do que um nome errante

que procura a identidade

nos arabescos do seu halito funéreo? (p. 260)

Cumpre, diés, sublinhar que esta forma de desvio é tanto mais importante quanto se
integra numa constante da obraramos-rosiana, por viadaqual a exaltagdo davidano/do
poema esta sempre muito para além do que tem sido a existéncia e amundividénciacivis
do seu autor. Isto mesmo jafez notar Robert Bréchon, numa das suas mediaces criticas
deste poeta portugués em Franca:

Rien ne me frappe autant chez Ramos Rosa, depuis plus de trente ans de fréguentation
assidue, que ce contraste entre le malheur existentiel et I'intense jubilation de I’ écriture. Je ne
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connais personne qui ait un sentiment aussi tragique de la vie, au point de regretter d' étre né,
maisil n'y a pas non plus de poéte plus heureux de chanter la beauté du monde. A son angoisse
fondamentale répond son incessant émerveillement.20

Note-se, todavia, que o proprio co-autor de Meditacdes Metapoéticas/Méditations
Métapoétiques, no decurso de um dos seus poemas, vird a reconhecer que “La fatigue
d exister/céde la place a I’ éonnement d"étre” (p. 48), corroborando, alids, uma carac-
teristica da sua obra poética, onde — como ja uma vez salientou o seu leitor Anténio
Ramos Rosa — “E constante, também, o tom de coragem e de perseveranca que néo se
deixa vender [sic] inteiramente pela adversidade’.2 Essa abertura constante a surpresa
faz com que sgja mais importante aguilo que o poema /a poesia edificam do que qual-
quer realidade prévia; por conseguinte, 0 movimento intrinseco a estapoesiaé o da errén-
ciaem busca de um “horizonte novo” (p. 104), e ja ndo tanto o dos retornos implici-tos do
imaginario romantico do exilio. Quando existem referéncias a um tempo/lugar genesia-
cos, estes ndo deverdo ser entendidos como sinal nostalgico de um passado, porquanto
“Asraizes vao afrente. Puxam-nos para afrente”,2 e, por conseguinte, trata- -se de uma
génese ndo exactamente temporal mas|dgica, ou seja, representa como que um arquétipo
de pensamento de incidéncia metapoética, em fungdo do qual a busca da pureza das
palavras supde a Unica versdo possivel e intrinseca de uma realidade paradi-siaca ainda
(e sempre) por vir:

Ah! retrouver la parole nue
Puisqu'il n'y a plus d'autre Eden (p. 46)

Perante tal empresa tendencialmente, se ndo mesmo, infinita, com facilidade se ima-
gina que esta forma de troca metapoética poderia ter continuado indefinidamente. A
dado momento, escreve Robert Bréchon: “Lesjeux sont faits et notrelivre/ S en vaen boi-
tant vers!’indéfini/D’ un dessein qui ne s'accomplirapas’ (p. 308). Incorporado o designio
mallarmeano de uma arquitectura espiritual a escala infinita do Universo, acaba tam-
bém por entranhar-se a sua radical impossibilidade. Na sequéncia de vozes que as
MeditacOes Metapoéticas/Méditations Métapoétiques encenam, cabe ao poeta francés
desacelerar decisivamente (como se fora o volante na “Ode Maritima’ de Alvaro de
Campos) nesta viagem em torno da poesia. E 0s seus versos de balanco final ndo escon-
dem aguela que ndo deixa de ser uma amarga auto-desmistificacdo do trabalho poético
em geral:

Jai cru que le poeme était

Une parole d’ homme un appel d’ange
Lecri d'une béte blessée

Il n'est que le froid regard vertical

20 |n Prefacio a A la Table du Vent, Nantes, Le Passeur, 1995, p. 10. Também o amigo de ambos, Vergilio Ferreira,
havia apontado na sua Conta-Corrente da década de 70, essa relagdo paradoxal entre avida e a poesia de Ramos Rosa:
“(...) eleeaobranunca se entenderam muito bem. Os versosfalam daluz, daalegria, mesmo davidadiscreta e em paci-
ficacdo. Ele, porém, ficou sempre de fora, um pouco espantado de que a aegria e a vida existissem. Tem passado no
mundo, atrapalhado com tudo, e a festa que tem cantado € para os outros, ndo parasi.” In Conta-Corrente 2 [1977-
1979], Lisboa, Bertrand Editora, 1990, p. 187.

2L Cf. nota que acompanha a tradugdo de “Ode a Fernando Pessoa’, publicada no Diério de Lisboa, 29 de
Setembro de 1983, p. 3.
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Qui fait des choses des images
Et des images des mots.(p. 358)

A réplica de Ramos Rosa vem, de seguida, corroborar o escoamento desta dinémica,

a sua reducdo aum “zero/ onde se anulam todos 0s nossos gestos’ (p. 360); todavia, a ulti-
maintervencdo de Robert Bréchon, por interposta voz de Paul Celan, aexortar que agque-
le que fala ndo separe 0 “Sim” do “Nao”,23 ird dar o mote do poema derradeiro do livro,
onde Ramos Rosa (corroborado, note-se, pelo leitor-tradutor Bréchon), depois de insistir
natramametaférica da negatividade e daimpossibilidade, tanto pelo 1éxico como pelasin-
taxe, termina, deixando mais umavez em aberto a possibilidade de o poema ser, pelas suas
fulguragbes internas, pelas conjugacdes de estados contraditorios, uma explosio subversi-
vade vida no deserto da humanidade, a imagem do que ainda numa tradicdo romantica
haviam desgado, e por exceléncia, os surrealistas:

As vezes as veias do poema sio de lava

E é talvez 0 sangue da terra que nelas pulsa

Como um tumultuoso vinho gue estilhaga as comportas

E inunda os campos aridos dos homens (p. 364)

5. Ta como j& se apontou no inicio deste estudo, a caracteristica verdadeiramente
inédita desta escrita poética a dois (pelo menos no dominio do dialogismo poetografico de
Ramos Rosa) reside ndo apenas no seu bilinguismo, como também no facto de, paraa edi-
ficagdo final do livro, cada um dos poetas participar igualmente como tradutor do outro.

Se éverdade que terdo certamente pesado os circunstancialismos editoriaisna existén-
cia de tradugdo, ndo é menos oportuno que se explore o efeito discursivo e poetol 6gico
dessa reversibilidade de papéis entre os dois poetas. Obviamente, 0 maisimportante ndo é
que, por virtude da traducéo, o livro tenha adquirido o dobro de poemas, mas 0 que isso
representa de acrescida reflex&o em torno da poesia, umavez que cada um dos poetas foi
levado aintegrar-se neste diadlogo metapoético ndo s pelaleitura do(s) poema(s) do outro,
0 que ja em termos de pragmética comunicaciona implica uma compreensdo-traducao,
mas também pela prépria passagem do poemaorigina para o poematraduzido, no decur-
s0 daqua o poeta-tradutor refaz, num sentido inverso, todo o processo criativo do poema
do outro.2* Existe, por conseguinte, uma redobrada dimens&o metapoética que, tendo esta
do jaimplicita no decurso deste “poema continuo” em duo, acabou por ver-se materia
lizada na concepcdo final do livro.

Entretanto, quando Robert Bréchon excreve, a pagina 128, que “Tout poéme est
traduit d'une autre langue’, estd a aflorar uma outra questdo nuclear, que radica no facto
de todo texto poético (em qualquer lingua que sga) pressupor ja em s-mesmo uma
traducdo ou transformacdo de um discurso mais vasto que, a partida, representa sempre
uma espécie de lingua estrangeira:

Car les poétes sont les messagers du rien
Et toute langue est érangere. (p. 128)

23 Um poema, aliés, bem conhecido e interiorizado pelo poeta portugués que o transformou em epigrafe e titulo do
livro, ja atrés referido, O Ndo e O Sm.

24 Cf. George Steiner — Aprés Babel — Une poétique du dire et de |a traduction, Paris, Albin Michel [Tradugéo da
edicdo definitiva e ampliada de After Babel: Aspects of Language and Translation, Oxford University Press, 1998), p. 62.
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Ja antes associado a falante de uma “langue de nulle part” e de uma “langue de per-
sonne” (p. 68), 0 poeta surge assim como aguele que naturalmente transita entre linguas
— conhecidas e desconhecidas — e que, por conseguinte, € intrinsecamente tradutor e
induz atraducdo. Ao mesmo tempo, dissiparse adistingdo de principio entre poemaorigi-
nal e poema traduzido, uma vez que todos os textos originais sdo tradugdes, assim como
as traducdes acabam por ser textos originais. Esta concepcao de poesia como texto intrin-
secamente traduzido e/ou em processo continuo de traducdo leva-nos também a pensar
que o problema da traducdo do texto poético ndo reside, como bem apontou Jodo
Barrento, nas “relacOes intersisttmicas (de lingua a lingua)”, mas sim [numa] operagéo
transsistémica (...) que tem a ver com o nivel mais amplo do discurso e com o tipo de
transformag&o do mundo pela linguagem que € atributo exclusivo do fazer poético.” 2

Ora, no livro em andlise, para cada um dos poetas, a tarefa ou o papel de tradutor
do outro, parece estar a partida facilitado, ndo s6 porque cada um deles conhece o
idioma do outro e ambos sdo linguas romanicas, mas também e sobretudo, porque, ao
partilharem versfes do mundo afins, o poema origina se inscreve mais facilmente no
horizonte de experiéncia do poeta-tradutor.

No entanto, importard ndo esquecer que quando ha uma manifesta proximidade
entre o tradutor e o texto a traduzir, desenvolve-se aquilo que o autor de Aprés Babel clas-
sifica como “relagBes ambiguas e dialécticas’, pois pressupdem ao mesmo tempo “uma
afinidade electiva’ e um “ndcleo de resisténcia irredutivel” .26 Este aspecto € tanto mais
importante quanto guda a desenvolver neste livio em edi¢do bilingue um efeito de
homologia entre essa dialéctica da traducdo e a dialéctica da criagdo poética, na sua
propria dindmica tensional.

Com €feito, a inclusio dos poemas traduzidos, para além de vantagens préticas a
nivel de recepcéo dos leitores, ndo sO se reveste como materializacdo de uma linguagem
que, a imagem de qualquer traducdo, simultaneamente une e divide,2” como também
ajuda areiterar a dialéctica entre a distancia e a proximidade que, tendo presidido ja ao
processo criativo deste livro por via de uma correspondéncia epistolar e poética, subjaz
também a tessitura semantica de um nlimero consideravel de poemas, de que, atitulo de
exemplo, se pode destacar mais este excerto metapoetico:

Le poéte est un archer dans la nuit
La cible toute proche est & une distance
Infinie (...) (p. 48)

Existe aqui, como em qualquer dos outros (auto)retratos ref lexivos do(s) poeta(s), uma
desdobrada clarividéncia critica que, a cada instante, faz lembrar a cesura ou intervalo
ontol dgicos,28 em fungdo dos quais a poesia ndo pode ser sendo uma “liturgia da distan-
cia’(p. 214), embora ao mesmo tempo o poeta procure celebrar aquela que é também a
sua vocagdo demiurgica:

Tu sabes que ndo héa resgate para a impossivel ferida
25 Cf. JoBio Barrento — O Pogo de Babel — Para uma Poética da Tradugdo Literdria, Lisboa, Rel6gio d’ Agua, 2002,
p. 61.

26 vd. George Steiner — op.cit., p. 490.
27 Idem, p. 324.
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da separacéo original mas o teu alento azul
projecta-se na pagina com o alvor de um nascimento (p. 216)

Quando levados a transferir da lingua do outro para a prépria esse “alvor de um
nascimento” no amago do fazer poético, cada um dos poetas ndo se limita a reproduzir
desalentos e impulsos alheios, antes (re)vive a experiéncia da diferenca, que sendo ja a
partida a diferencado outro e ada sualingua, representa também a diferenca decorrente
da prépria experiénciarelacional a que obriga a traducdo e que o texto traduzido mate-
rializa como uma espécie de lingua terceira: lingua de ninguém e sempre errante.

6. Nunca serd demais insistir na ideia de que Meditagdes Metapoéticas/Méditations
Métapoétiques ndo é exactamente uma obra em co-autoria (como aconteceu com uma
das mais recentes publicagdes em que Ramos Rosa aparece como co-autor — Cada arvore
€ um ser para ser em nés?) e tdo-pouco € apenas um livro de dupla autoria.

Defacto, obras colectivas had— e refiro-me apenas aquel as organizadas pel os préprios
autores — que se limitam a ser colectaneas mais ou menos equilibradas de textos de mais
do que um autor. Lembre-se, a prop6sito, as célebres Lyrical Ballads de W. Wordsworth
e de S.T. Coleridge, que, consideradas como o verdadeiro “manifesto” do romantismo
inglés, ndo deixam de constituir uma publicacéo, anénima na primeira edicao, e que s6
foi conjunta por necessidade econdmica e amizade dos seus autores. De resto, e como
tem sido apontado pela critica, a ideia de coeréncia em termos de dicgdo poética nessa
obra pioneirafoi mais um efeito de ilusdo epigonal do que um propésito ou do que uma
realidade, sobretudo para quem se apercebe das diferengas entre as composi ¢ies dagque-
le (Wordsworth) que acabaria por ser conhecido sobretudo pelas suas teorias poéticas (e
subjacentes nos Prefécios as sucessivas edicoes de Lyrical Ballads), e as de Coleridge que,
a par de outros poemas posteriores, vieram a ser largamente traduzidos e comentados.

No caso deste livro conjunto de Anténio Ramos Rosa e Robert Bréchon (& imagem
do que acontece na restante obra poética ramos-rosiana escrita em colaboragéo) ndo se
esta perante um mero arranjo editorial, mas face ao resultado de uma prética de escrita,
onde “os poemas estdo a caminho” — diria Celan® — e pressupdem efectivamente didlo-
gos entre os autores umas vezes implicitos, outras vezes mais explicitos, sem que, todavia,
e aimagem do que aconteceu com os poetas ingleses citados, hgja uma total consonan-
ciano dizer e na mundividéncia dos dois autores, tal como ja se apontou anteriormente
e como se pode também confirmar pela constatacéo e pela interrogacéo de incidéncias
metapoéticas e de valor diferencial, expostas por Robert Bréchon no poema 77:

Tes mots fluidifiés

En taches de couleurs

En parfums en étreintes en rumeurs

Me font sentir I’ envers moelleux des choses
Dont je ne connais que les os et les arétes

Il est donc possible de vivre
Dans I’ amitié de tout cela

29 Anténio Ramos Rosa/ Paulo Gaspar Ferreira— Cada arvore é um ser para ser em nés, Lisboa, In-Libris, 2002.

30 vd. Paul Celan — Arte Poética — O Meridiano e outros textos, organizagdo, posfacio e notas de Jodo Barrento,
Lisboa, Cotovia, 1996, p. 34.
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De toucher la chair de ce corps du monde
Dont je ne vois que le squelette aigu? (p. 218)

Aliés, na base do didlogo e para que €le ndo sgja um mero soliléquio ou uma forma
enviesada de narcisismo, tem sempre que existir uma abertura ao Outro e a sua dife-
renca, recuperando-se agui, mais uma vez, a inferéncia da distdncia como factor
intrinseco e necessario a relagdo. Apoiando-nos nas palavras do poeta, essadistancia é,
nada mais nada menos, do que a “garantia da liberdade” (p. 320), assim como so o reco-
nhecimento da diferenca pode selar o amor (ibidem).

Se éverdade que o termo “meditacdes’ estAmaisligado, por tradicao filostfica e reli-
giosa, a um movimento introspectivo, que pode tender para um solipsismo, estas
Meditactes Metapoéticas desenvolvem-se sob 0 signo de uma concepgéo de poesia que,
tendo interiorizada a fenomenol égica “estrutura do horizonte”, pressupde e opera uma
abertura a alteridade que passa também e essencialmente pela relagéo intersubjectiva.
Longe da exaltacdo daindividualidade pessoal, estas meditagdes abrem-se ao confronto,
desde logo, com um sujeito poético dividido, isto é, que reconhece o desdobramento e
estranhamento inerentes ao proprio acto da escrita:

Qui es-tu qui es un moi plus vrai que moi
Toi qui naquis tout armé de sagesse
Toi qui nais devant moi pour que je meure en toi? (p. 200)

Mas ndo é so, nem exclusivamente, destas fissuras modernas que se nutre o dialogis-
mo deste livro que parece romper com a especul aridade narcisista, desdobrando-a como
quem serecolhe a si, mas pelaimagem do outro, tal como a célebre personagem mitol6-
gica surge refigurada num dos mai s recentes poemas de Antdnio Ramos Rosa: “Esse é 0
Narciso que ao contemplar-se vé ndo a sua imagem mas aimagem do outro” .3

Sdo, por isso, também frequentes as interpel agbes directas ao outro que ndo repre-
senta aqui apenas um motor de escrita ou uma presenca virtual, como por exemplo em
Paul Celan, mas corresponde igualmente a um destinatério concreto que o sujeito poéti-
co interpela, como quem replica

O meu amigo meu amigo como é doce a doléncia

do teu canto e doce como uma guitarra num bairro de Lisboa
e tdo doce como o cinzento do céu parisiense

Quel jour commenceici dans cette aube incertaine
Impossible promesse ou per pétuel retour? (p. 44)

Os dois Ultimos versos, em bold-itdlico, assinalam a incorporacdo da fala do outro
(Robert Bréchon), como acontece em tantos outros casos de cumplicidade intertextual
por imitacdo, citagdo ou alusdo. No caso de Robert Bréchon, chega a haver uma pro-
jeccdo total no discurso alheio através de varios “ready made’, nos quais o poeta francés
se rende completamente a homenagem, fundindo a sua com a voz de outros poetas, e
alargando ao mesmo tempo o didlogo a outros interlocutores implicitos. Parece-me, con-
tudo, importante distinguir estes de alguns outros processos parodisticos que tanto tém
animado aquilo que “atort ou araison” se tem catalogado como pds-modernidade. O

31 Cf. Anténio Ramos Rosa — “Entre dois poemas 0 que ja se apagou e o que néo se acendeu ainda’ (poema do
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ludismo aqui nunca é desconstrucionista, antes se insere numa experiéncia gnoseol égica
que, desde o0 inicio, se associaa umaindagacéo matricial, solene e determinada: “ Qui es-
-tu et qui suis-je pour connaitre/Ains la vérité que cachent nos pensées?’ (p. 16).

Essa demanda de identidade que, desde logo, rompe com a exceléncia de uma
unidade anterior, pois ndo se compraz com 0 narcisismo prévio do “eu” mas abre-se a
relacdo com a alteridade do “tu”, admitindo-o como prioridade — “car tout ce qui me
vient de I’ autre est plus humain/Que ce qui nait en moi”, 68 32— ndo se esgota, importa
salienta-lo — numa quest&o de processo estético, porquanto vem claramente enquadrar o
fazer poético no &mbito mais vasto de uma ética da rel agdo interpessoal, em especial nos
moldes em que ela foi preconizada por Lévinas em Humanisme de I’ Autre Homme
(1972).

O proprio facto de o poeta reconhecer que quando escreve f&lo com o corpo do
Outro (p. 284), faz emergir ndo apenas uma alteridade intima, fruto de umadivisdo inter-
na, mas também a alteridade que decorre da relagéo na distancia com o outro, tal como
0 poema a celebra:

Ami voici je viens vers toi

Cherchant ma route a travers |’ étendue

De la parole dépeuplée

Je vais vers mon destin comme a un rendez-vous (p. 38)

Assim, nem a escrita resultado mero cruzamento de poéticasindividuais prévias, nem
0 Outro é apenas a contrapartida do Mesmo, porque pertence a constitui¢cdo intima do
seu sentido e permite revelar a ipseidade do eu, como desenvolvidamente expbs o autor
de Soi-méme comme un autre.33
E certo que essa abertura a palavra do outro faz parte do processo externo desta
escrita adois (cada um espera pelo poema do outro), mas implica um ndo menos impor-
tante processamento interno, por onde se inscreve uma temporalidade propria a alteri-
zacdo, enquanto subtil alteragdo em cada um dos sujeitos poéticos. Alguns dos poemas
de Robert Bréchon sdo a este titul o particul armente el oquentes, como poderdo confirmar
0s excertos seguintes:
Tu m'as appris a ignorer
Ce queje sais |l me faut maintenant
Oublier que |’ existe apprendre & m'ignorer
Entrer dans le cycle éternel
De I’immobile changement
De notre immuable métamor phose. (p. 112)

Ton poéme est ce chant
Cet écho indéfiniment répercuté
De mon lointain intrieur (p. 300)

32 Note-se, alias, que com uma Ginica excepcao, os didl ogos poéticos entre Anténio Ramos Rosa e outros poetas, que
resultaram em livro, comegam sempre pela palavra/poema do outro poeta. Numa dessas obras, 0 préprio Ramos Rosa
parece justicar tal facto ao escrever: “ O outro é sempre 0 que inicia e estd em nés e € mais do que nés/e é neste circulo
fértil que voaum péssaro de chamas’ — cf. Anténio Ramos Rosa/ Maria Teresa Dias Furtado — O Alvor do Mundo, Vila
Nova de Famadlic&o, 2002, p. 26.

33 Cf. Paul Ricoeur — Soi-méme comme un autre, Paris, Seuil, Coll. Points, 1990, p. 380.
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Se, por vezes, parece decorrer destelivro, e até pel os exemplos evocados, um efeito de
relacdo subtilmente hierarquizada como se de um Mestre e de um discipulo se tratasse
(uma hierarquia para que de resto também aponta o prefacio de Robert Bréchon), esse
efeito deve ser contrabalangado por aquela que tem sido, ao longo dos tempos, a
“arborescéncia’ da poesia ramos-rosiana,3* sempre aberta “a novidade do instante” (p.
276) e ao(s) Outro(s), numa relagdo que tanto afecta como se deixa afectar (até ao limite
méximo do plégio), sem distingdes nem complexos. Alias, relativamente a fenomenolo-
gia poética (em Ultima insténcia, sempre o Unico denominador comum destes did 0gos),
Ramos Rosa tem reiteradamente assumido o papel de “aprendiz secreto” .35 Aquilo que
estas meditacOes intercal adas podem acrescentar ao hébito de um e de outro poetareflec-
tirem sobre o acto poético tem mais a ver com a forma como também é aqui deslocado
0 desiderato caro a aguns romanticos, e a seus sucessores, de af irmagao de umaindivid-
ualidade pessoal e estética, sobrevalorizando-se pelo contré&rio uma profunda frater-
nidade, aimagem daquela para que Anténio Ramos Rosa ja apelava no inicio da déca-
da de 50.36

Assim, quando na voz de um dos poetas € reconhecido que “Quem procura a difer-
encatalvez encontre o comum/e no comum o singular e no singular o universal” (pp. 35-
-36), fica claramente evidenciado que na sua dinémica de auto-reflexd@o do sujeito, estas
meditagdes acabam por esbater as fronteiras entre singular e universal, porquanto a per-
scrutacdo do mais profundo de si conduz necessariamente as sinuosidades da natureza
humana. Mas convém ainda acrescentar que € a prépria experiéncia da escrita que leva
estes poetas a pressentirem uma relagdo outra, a que Maurice Blanchot no seu
L Entretien Infini chamou, por empréstimo feito a Spinoza, uma “relacdo do terceiro
género” 37 — sindnima de comunidade e, desde logo, na acepcdo possivel de comunidade
literéria. Nesta existe, com efeito, uma relagdo reciproca em que ndo so cada um é alter-
nadamente escritor e leitor, como ambos mantém uma pertenca comum a escrita, no
sentido também blanchotiano, de um espaco de entendimento e de alianca criativa.s8

Bastante depois do Surrealismo e das suas experiéncias de escrita colectiva como
soma de automatismos individuais, onde se jogou a libertacdo de condicionalismos de
ordem intelectual, estética e social, esta escrita relacional levada a cabo por dois poetas
(mas expansivel amais, como para tanto apela Robert Bréchon no prefacio) ensaia uma
ndo menor libertacdo, ao delinear uma utopia da linguagem (e implicitamente da
Histdria), sob aforma de uma nova topologia do Ser e da palavra poética que extravase
de qualquer identificacdo por demarcacOes externas e convencionais, como acontece
com todas aquelas fronteiras que, em vez de provocarem encontros, separam.

S30 conhecidos os engodos, atavismos e simplismos a que podem conduzir tanto
alguns pensamentos universalistas como a busca obsessiva de individualidades pessoais e
nacionais. Num tempo historico como 0 nosso, em que se vive as oportunidades da glo-
balizagdo mas também os seus riscos de totalidade, sendo mesmo de totalitarismo,
informe, em que tarda a encontrar-se lugares e formas de afirmagdo cultural europeia

34 Cf. Ana Paula Coutinho Mendes —“A poesia arborescente de Anténio Ramos Rosa’, Espacio/Espago (no prelo).
35 vd. O Aprendiz Secreto, Vila Nova de Famalicso, Edigdes Quasi, 2001

36 vd. “A poesia é um didogo com o universo”, Arvore, Vol. 11, 1° Fasciculo, [Primavera de 1953], p. 12.

37 Cf. Maurice Blanchot — L’ Entretien infini, Paris, Gallimard, 1983 {[1969], p. 103.

38 Cf. Maurice Blanchot — Celui qui ne m’ accompagnait pas, Paris, Gallimard, 1983 [1953], p. 80.
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que contemplem travessias entre as linguas e as culturas que d&o corpo, simultaneamente
singular e plural, a Europa, ndo pode sendo ajudar a alterizar-nos (a alterar-nos) o exem-
plo destas duas vozes poéticas que experienciam e celebram a relagéo como fundamen-
to de identidade e de sentimento pertenca:

Je n’ habite pas ma langue ni toi la tienne

Babel n'est pas dans les bouches mais dans les coeurs
Nous marchonsici I'un vers|'autre

Nous parlonsici I'un par I'autre

Ce qui nous séparait nous unira

L' espace entre nos pas sera notre patrie (p. 68)
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