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Resumo

Reflexao sobre o Porto 2001, capital europeia da Cultura, a partir da experiéncia
pessoal do autor, enquanto responsavel pela programacdo das areas de pensamento,
ciéncia, literatura e projectos transversais.

A metéfora que nés usamos para desenvolver todaa programacéo cultural
eraametéforadas pontes. E, além disso, desejavamos que essas pontes fossem
ndo sb pontes entre o0 estado das coisas e a causa das coisas, Ou sgja, pontes
entre o presente e o0 passado, mas sobretudo pontes para o futuro.

Porqué as pontes? Porque, sob o ponto de vistasimbalico, elasrepresentam
acidade. A cidade do Porto éimediatamente reconhecivel através das suas pontes.
E a sua historia pode também contar-se através das suas pontes. das que
desapareceram e das que se adivinham. Além disso, al 6gicadaponte é umadas
|6gicas mais ricas em termos de programagdo cultural. E aqui a ponte passava
sobretudo a ser uma metéfora. Pontes entre as pessoas, mas sobretudo pontes
entre as diferentes &reas do conhecimento.

N0s pretendiamos uma programacdo cultural justamente fundada nessa
|6gica da rede, naldgica da ligacdo, na l6gica da conexdo. Mas também uma
programacdo inspirada na metéfora da cidade enquanto espaco fisico. Uma
cidade é sobretudo um local de cruzamentos, ndo hé cidades feitas so com ruas
paralelas. As cidades sdo locais em que as pessoas podem mudar de direccéo
guando querem e, justamente, quando pretendem chegar a um qualquer lugar.
Também no ambito do conhecimento contemporéneo e no ambito da cultura
contemporanea € necessario mudar de direcgdo quando se pretende chegar a
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um determinado lugar. Portanto, partimos para areflexdo em torno daideiada
ponte e servimo-nos da cartografia da cidade enquanto modelo inspirador para
desenharmos a nossa programacéo cultural .

Penso que seriatalvez mais eficaz dar-vos alguns exempl os da programacéo
cultural que, de certa forma, atestam essa necessidade, essa vontade e essa
exigéncia. O que faz particular sentido na emergéncia de um milénio
caracterizado cada vez mais pela dissolugdo de todas as fronteiras.

Pensamos, neste contexto, que faziatodo sentido propor acidade um Metro.
Temos, assim, um plano de Metro que estabelece com a cidade do Porto uma
relacdo curiosaeironica, porque o Metro é qualquer coisa que os habitantes do
Porto desgjam intensamente e pela qual esperam h& muito tempo. O Metro do
Porto € o futuro do futuro: assumindo que 2001 é ja o futuro, o Metro do Porto
S0 estara construido no futuro desse futuro. Mas “ o futuro do futuro” é também
adesignacdo de umagrande rede de conferéncias que organizamos ao longo de
todo ano de 2001 e que tem esta configuracdo morfoldgica: um conjunto de
linhas que pretendem discutir os grandes temas da contemporaneidade a partir
dalégicadaligagdo ou, para usar a semiologia do Metro, a partir daldgica da
correspondéncia.

Nesta perspectiva identificamos cerca de 10 linhas. alinha do genoma, a
linha do corpo, a linha da sociedade, a linha da técnica, a linha da estética, a
linha da ética, alinha da palavra, alinha do género. Desgjavelmente esta rede
aparece equivoca, ndo se percebe, quer dizer, as pessoas julgam que estédo de
facto perante um Metro, talvez 0 Metro de Londres, porque a sinalética é a do
Metro de Londres. O Porto tem algumas afinidades com Londres e este Metro
surge numa cidade que é atravessada por um rio. O rio ndo € nem o Tamisa,
nem o Douro, chama-serio Devir (como umahomenagem Heraclitiana) porque
tem que ver, justamente, com a forma como o pensamento Se processa.

Essas|inhas est&o dispostas de acordo com uma sequénciatemporal. Cada
linha tem um conjunto de cerca de 10 estacBes. Cada estagdo corresponde a
uma grande conferéncia internacional sobre um dos temas que interpelam a
contemporaneidade: genoma, corpo, sociedade, etc., no qual se identificou um
aspecto particular que exige discussdo. Além disso, cada linha tem um
maquinista, ou segja, alguém que é responsavel pelo bom funcionamento da
linhae que, portanto, seraumaespécie de moderador do ciclo que estara presente
ao longo de todo o seu desenvolvimento. Quando duas linhas se cruzam (e a
|6gica de cruzamento €, de facto, aquela que mais nosinteressava: interessava-
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nos cruzar alinha do genomacom alinhada ética, ou alinhadatécnicacom a
linha da sociedade e depois todas ela novamente) os maquinistas também se
cruzam, também estéo presentes. Pretendemos com isto dizer que ha naquele
espaco e naguel e momento uma correspondéncia.

No plano de pormenor este Metro estabelece no canto superior esquerdo
uma interface curiosa com o aeroporto. Pode ser o aeroporto do Porto, que
continuaneste caso em obras (acidade virada do avesso € também umametéfora
para nés bastante estimulante e enriquecedora), e no aeroporto a estagéo €
ocupada pelo Dalai Lama (uma das figuras deste ciclo), uma personalidade
particularmente espiritual, de maneiraque aestacéo aocupar deveriaser aestagdo
gue estabel eceriaainterface com o aeroporto e, dessaforma, arelacdo imediata
com as alturas.

Pensando a programacéo a partir desta |6gica achamos, portanto, que a
metéfora da cidade era particularmente inspiradora; pensamos por outro lado
gue deviamos intervir sobre a propria cidade. E deviamos tentar demostrar que
na cidade, na cartografia de uma cidade, ndo existem espacos malditos. E por
iSSO que a programacdo desta area de que estou a falar, area do pensamento,
acaba por terminar num espaco em que, nacosmogoniada cidade, anogdo mais
habitual de pensamento entraem crise, 0 hospital psiquiétrico. Portanto, achamos
gue aprogramacao cultural deveriair até ao espaco que noimaginario dacidade
corresponde a um dos Seus espagos proscritos.

Desenvolvemos, assim, parao Hospital Conde Ferreira, etomando o mote
da articulagéo com Roterd&o, o projecto Elogio da Loucura que, como sabem,
éotitulo dolivro maisfamoso de Erasmo. Pedimos a6 artistas contemporaneos
que fizessem um trabal ho que fosse uma reflex&o sobre o hospital psiquiétrico,
mas também sobre darel acéo que o hospital psiquiatrico tem com amobilidade.
Como seVvé, o temadamobilidade é um temacentral atodanossa programacéo.
E o tema da mobilidade e da acessibilidade, que impde os constrangimentos
gue 0 meu colega enunciou em termos da problemética da Baixa, € também um
temas centrais ha programacao cultural: acessibilidade e mobilidade.

Num hospital psiquiétrico, ou pelo menos na genealogia do hospital
psiquiétrico, sempre existiu uma limitacdo a mobilidade. Nos hospitais
psiquidtricos e nas prisdes existia, antigamente, uma estrutura que Foucault
descreveu e que se chama pandptico. O pandptico eraumatorre de vigilancia
gue limitava os doentes mentai s e 0s presos de circularem livremente. Portanto,
0 panoptico era o espaco da vigilancia. Sendo que o hospital psiquidtrico era
um territério em que se criavam particulares constrangimentos a mobilidade,
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achamos ser interessante que, sob o ponto de vistaformal asintervencdes desses
6 artistas reflectissem também essa ideia de mobilidade.

Pedimos, entéo, a um artista plastico (que pinta), que fizesse um conjunto
de auto-retratos e que ensinasse 4 doentes mentais apintar, por formaaque eles
proprios fizessem o seu auto-retrato. Fomos desenvolvendo o conjunto dos
projectos em direccdo, justamente, a essa ideia de (i)mobilidade. “Elogio da
Loucura’ vai desde o auto-retrato, pintura que €, sob o ponto de vista fisico
uma construcdo imovel, passando pela quase mobilidade da instalacdo, até a
mobilidade da performance, terminando na mobilidade total da ocupacdo de
todo o espaco. Intervimos, obviamente, com a contingéncia de todos os
constrangimentos clinicos e éticos que uma intervencao desta natureza imp0e,
mas tentando, justamente, demostrar que por um lado o hospital psiquiatrico &
um espaco excelente para se fazer uma reflex&o sobre a mobilidade e sobre a
liberdade, e, por outro lado, mostrar que na topografia das cidade, ndo devem
existir espacos malditos e que, no &mbito duma Capital Europeia da Cultura,
toda cidade se deve mostrar sem medo, sem pudor. Toda a cidade é cidada.

Estal6gicaque desenhamos paraa programacao de pensamento € também
aldégica que animou a programagdo da area da ciéncia. Na érea da ciéncia era
fundamental fazer o seguinte: olhar para a cidade, olhar para o seu mapa, e
identificar os seus locais de investigacdo cientifica (tanto os locais em
funcionamento actualmente, e os locais que pertencem aquilo que podiamos
chamar arqueologia cientificadacidade, ou sgja, oslocais que janado existem).
E a partir da colocacéo desses diferentes locais no mapa da cidade, da sua
identificacdo, tentar criar um conjunto de percursos que de certaformapudessem
ser, por um lado, percursos sobre a cidade mas, por outro lado, percursosavolta
do conhecimento (“Mapada Ciéncia’).

A proposta € descobrir vérios sentidos na cidade por forma a revelar a
cidade dos sentidos, mas revelar também a cidade cientifica

O resultado € um mapa um pouco anamarfico, um mapa destorcido que é
simultaneamente um mapa da cidade do Porto e um mapa do conhecimento,
um mapa do conhecimento contemporaneo. Por outro lado, a ideia de mapa
esta particularmente associada & ideia do prazer da descoberta. E 0 mapa do
tesouro. E 0 conhecimento contemporaneo, e a ciéncia enquanto matriz
explicadora do mundo, podem associar-se e podem cruzar-se ludicamente com
esta situagcdo. Uma Capital Europeia da Culturando erauma oportunidade para
dar subsidios ainvestigacéo, mas eraumaoportunidade parafazer ciénciaviva,
n3o na perspectiva que o Ministério da Ciéncia vinha fazendo (essa ja estava
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feita), mas na perspectiva da criacdo de uma nova territorialidade cientifica.
Este projecto funcionatambém como um manifesto politico no sentido de tentar
demostrar que a cidade é um espaco de cidadania e que a ciéncia deve ser uma
oportunidade paraaprofundar essa cidadania. Ndo faz sentido que os diferentes
territorios da investigacéo fiquem fechados sobre o seu umbigo, sobre a sua
pequena territorialidade, fazendo a sua pequena investigacdo. Era também
necessario dinamitar as paredes que enclausuram 0s varios territorios de
investigagd@o e fazer com que comunicassem. Pareceu-nos, assim, que este
projecto poderia ser particularmente estimulante e, simultaneamente,
provocatorio.

Aindana perspectivadamobilidade, e no &mbito daprogramacéo cientifica,
achamos que um desafios mais consequentes seria cruzar a ciéncia com aquilo
que, de certaforma, no &mbito do conhecimento € aoutraface do conhecimento:
aarte. E assim, propusemos o projecto A Experiéncia do Lugar. Neste projecto,
em 10 locais de investigacdo cientifica da cidade do Porto 10 artistas
contemporaneos vao fazer uma residéncia. Nao véo fazer pintura a vista,
instalacdo a vista, ndo vao chegar 1a e dizer que espago tdo divertido, téo
engracado, téo cénico, ndo vao fazer aqui uma pequenaintervencao. N&o. Eles
vao estar ladurante 2 ou 3 meses e vao tentar perceber, tanto quanto possivel, o
gue é que nesse espaco se faz para produzirem uma obra em articulacdo com
um cientista designado em cada um desses espagos que é também uma obra de
interface entre o conhecimento cientifico e o conhecimento artistico. Por
exempl o, trabalhando num Laboratdrio de Microscopia Electrénica um artista
poderafazer umaobraque so visivel através do microscopio electrénico, porque
introduziu, através duma sonda, um pequeno corante dentro da célula que ela
vai utilizar de uma determinada forma, mas que so € visivel através do
microscopio el ectrénico. Trabal hando numaFaculdade de Engenhariaum artista,
gue tem alguns conhecimentos tecnolégicos, vai produzir, vai associar-se a
equipa que trabalha com problemas ambientais no sentido de encontrar um
sistemade depuracdo do ar que possa ser funciona mente eficaz e esteticamente
apelativo...

Importa, assim, fazer umarevisitacdo de espacos previsiveisde umaforma
imprevisivel. Seria, também, interessante, voltar aos espagos tradicionais
(espagos tradicionais no &mbito de uma Capital Europeia da Cultura) e fazer
tudo ao, continuar avirar acidade do avesso. E assim fizemos, aindano &mbito
da programac&o cientifica, com o projecto a Fabrica do Corpo Humano. E um
projecto que se inspira no trabalho de um anatomista do Século XVI, André
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Vesdlio, que trabalhou o0 movimento a partir do estudo damorfologia do corpo.
A ideiaerafazer umareflex&o acercado movimento: o problemadamobilidade
€ um problema central a toda esta programacado: agora utilizariamos aquelas
pessoas que no imaginario da cidade sdo as pessoas que melhor se movem: 0s
desportistas.

Convocamos, paratal, um leque variadiss mo de desportistas, desde boxeurs
amaratonistas. o Porto é uma cidade parti cularmente conhecida pelamobilidade
dos seus maratoni stas (temos uma camped ol impica e uma camped do mundo).
Tentamos criar uma narrativa motora a partir da articulacéo dos vérios gestos
associados a cada uma dessas modalidades. Mas este projecto ndo poderia ser
um sarau desportivo no teatro municipal, sim umacoreografia, umacoreologia,
gue envolve também uma dramaturgia contemporénea e que vai levar a esse
palco, onde acidade de certaformaserevé e seidentifica, variados desportistas.
No palco de um teatro pessoas que jogam boxe deixam de ser boxeurs (?),
aguele acontecimento deixa de ser uma luta de boxe e passa a ser uma
performance. Estamosalevar anocdo deready-made, que é umanocao explorada
pelas artes plasticas nos anos 20 com Duchamp e 0 seu famoso mictério. O
mictério do Duchamp nos anos 20 foi levado para o museu e ganhou o estatuto
de obra de arte, neste caso estamos a levar movimentos, pequenas atitudes
motoras, para o palco de um teatro, estamos a entendé-los como um ready-
-made, que vamos usar, namedidaem que vamos cortar dos movimentos aquilo
gue nos interessa e a partir dai construir uma nova gramética motora, que se
transformara numa parti cularmente interessante coreografia, espero eu (!).

Portanto, isto permite também, curiosamente, e ainda de acordo com essa
| 6gica da mobilidade, uma reflexdo interessante acerca do publico. Na plateia
também val acontecer performance, Porqué? Porque algumas das pessoas que
irdo ver este espectacul o serdo as pessoas que iriam ver o Bill T. Jones ou outro
coredgrafo contemporaneo ao Rivali, e que agora ficaréo surpreendidas pelo
facto de ai acontecer boxe, futebol e maratona. Mas estaréo também as pessoas
gue iriam ao Estédio das Antas ver futebol ou que iriam ao pavilhdo Acécio
Lello ver uma luta de boxe e, portanto, a esse nivel, continuamos a explorar
essa reflex&o em torno da mobilidade.

Falariatambém um pouco daformacomo, paraaliteratura, desenvolvemos
essaideia de mobilidade. Elafoi inspirada no conjunto de acontecimentos que
se desenvolvem quando uma pessoa abre um livro. Quando eu abro um livro,
n&o trouxe nenhum mas simul o, acontecem 3 coisas: Os personagens que estdo
dentrodolivro saltam caparaforae, portanto, movem-se pelacidade, eu proprio,
leitor, mergulho dentro do livro, fico |4, dentro do seu espago fisico, e nesta
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suavissima interface entre o salto para fora e o mergulho para dentro aparece
um elemento fundamental que € o autor. O programaavoltadaliteraturadeveria,
assim, desenvolver-se em torno destas 3 linhas de actuacdo. O facto dos
personagens satarem cé para fora permitiu novamente desenvolvermos um
programa liter&rio a volta da ideia de cidade e da ideia de mobilidade pela
cidade O que fizemos? Pedimos a um importante escritor do Porto, Mé&rio
Claudio, que fizesse a revisitagdo de toda a literatura portuguesa que tivesse
gue interpelasse o Porto e na qual existissem personagens que se cruzassem
com a propria cidade. E o que ele vai fazer € uma actualizac8o dos percursos
desses personagens ou segja, ele vai convidar um conjunto de pessoas a tentar
perseguir com ele os personagens dos livros da histéria da literatura desde o
Ferndo Lopes até ao Camilo e a0 Garret: 0s personagens que entretanto se
perderam e se disseminaram pela cidade. Este projecto chama-se Letras em
Trénsito e € também um curioso exercicio avoltada... mobilidade.

A cidade fisica cruza-se com acidade ja sedimentada sob o ponto de vista
imaginario — a cidade que os varios escritores criaram para o Porto.

Relacionando-se com este proj ecto e tendo ainda que ver com anecessidade
deinventar acidade, propusemos PortoFic¢do: umaantologiade 15 histérias a
voltado Porto. Foram convidados 15 escritores com diferentes graus de relacéo
com a cidade: escritores que vivem na cidade e que supostamente a conhecem
bem, mas também escritores internacionais que mal aconhecem. Estesficaram
um pouco perplexos “mas como € que vou escrever sobre uma cidade que ndo
conhecgo! 7" E o que nés|hes dissemosfoi, justamente, i sso “fagam desta cidade
uma cidade qualquer. N&o esperem que |hes paguemos a viagem para vir ao
Porto conhecer o Porto porque ndo vamos pagar! O que nds queremos é que
nem todos vocés conhecam toda a cidade para no fim ficarmos com uma
antol ogiadas diferentes modalidades de relacdo de um escritor com umacidade
apartir dos graus de conhecimento que os diferentes escritores tém com esta
cidade”. Sendo ficcionistas muito diferentes sob o ponto de vista da técnica
narrativa, seriatambém interessanteficar, no fim, com umaantol ogia que fosse
mais do que umaantologiaque reinventasse acidade— dentro daguelaantologia
sobre 0 Porto aparecerdo 15 Portos e 15 portos (no sentido delocais de partida),
mas também 15 modalidades ficcionais que, penso eu, permitirdo estatal [6gica
de cruzamento, porque as pessoas circulardo dum conto para outro, com a
facilidade acicional de transportarem o livro (e as suas multiplas cidades) para
acama
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