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P ROGRAMA

Segunda-feira, 20 de Junho — Faculdade de Letras da Universidade do Porto

Manha

Tarde

09h30
10h30
11h00

12h30

Anfiteatro 1 — Recepgao de participantes e distribuicao de pastas
Abertura dos Trabalhos

Conleréncia Inaugural — Prof. Doutor Pedro Dias — Artistas e artifices ¢ a
sua mohilidade no mundo de expressdo portuguesa

Almoco

Anfiteatro 1 — 14h30 — 18h30

16h15 -

14h30

14h45
15h00

15h15

15h30
15h45

16h00

16h45

16h45

17h00

17h15

17h30

17h45
18h00
18h15

18h30

17 Sessdo — Presidente — Prof. Doutor José Alberto Machado

Natdlia Marinho Ferreira-Alves

Artistas ¢ Artifices ligados a arte da talha nos séculos XVII-XVIII. Aspectos da
sua actividade profissional

Maria Helena Ochi Flexor

Os oficiais mecanicos na cidade notavel de Salvador (sec. X VII-XIX)

Maria Margarida Acciaiuoli de Brito

Fernando Lemos: desenho ¢ designio de um pintor luso-brasileiro no século XX
Fausto Sanches Martins

Silvestre Jorge: Exemplo de mobilidade artistica e protdtipo de Arquitecto Jesuita
da segunda metade do séc. XVI

Flavio Nassar

Mobilidade: artistas, artifices no espaco amazonico. Os caminhos de Landi
Agostinho Aratjo

Algumas ideias de arte do pintor Domingos Schiopetta

Eugenio de Avila Lins

O Engenheiro Antonio Rodrigues Ribeiro e sua pratica profissional na Bahia
setecentista

Pausa para cafe

2¢ Sessao — Presidente — Prol. Doutora Sonia Pereira

Joaquim Jaime Barros Ferreira-Alves

Artistas e Artifices na S¢ do Porto nas obras da sede vacante de 1717 a 1741
Teresa Leonor Magalhaes do Vale

Joao Antonio Bellini de Padua: a mobilidade de um escultor italiano em Portu, ral
; i

no século XVIII — parcerias artisticas ¢ encomendadores

Anna Maria Monteiro de Carvalho

Da Oficina a Academia. A transicao do Ensino Artistico no Brasil
José Alberro Machado

Um caso original de mobilidade artistica: o presente de Cristina da Suécia ao
Rei de Portugal

Myriam Ribeiro Oliveira

Entalhadores bracarenses ¢ lisboetas em Minas Gerais Setecentistas
Aurora Carapinha

Qurivesaria baiana colonial: os ourives ¢ suas obras

Somia Pereira

Artistas ¢ Artifices da Catedral de Salvadoy; antiga igreja dos Jesuitas
Ana Maria Borges ¢ Luis Marino Ucha

Sebastiao de Abreu do O ¢ os Retdabulos Rococo no Alentcjo
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Anfiteatro 2 - 14h30 - 18h30

16h15 -

14h30

14h45

15h00

15h15
15h30

15h45

16h00

16h45

16h45

17h00

17hl15
17h30
17h45

18h00

18h15

18h30

20h00

I" Sessao — Presidente — Prof. Doutor Vitor Serrio

Lucia Maria Cardoso Rosas

O restauro da Se Velha de Coimbra. Antdnio Augusto Gongalves entre o rigor da
Historia e o rigor do desenho

Domingos Tavares

Sensibilidade ¢ Cultura na obra arquitectonica do Aleijadinho

Maria Berthilde Moura Filha

Discussdes técnicas em torno do sistema defensivo da Paratha no seculo XVIII -
a teoria ¢ a prdtica separada pelo Atlantico

José César Vasconcelos Quintio

Uma Obra-Prima do “maneirismo™ novecentista portugués

Manuel Joaquim Moreira da Rocha

Aspectos artisticos ¢ estéticos na obra do Arquitecto Carlos Gimac

Miguel Faria

Joaquim Machado de Castro ¢ os Monumentos Reais destinados ao Brasil no
Jfinal do periedo colonial

Anténio Wilson Silva de Sousa

Relacao entre manuais de caligrafia e ornamentacao de documentos da Bahia
do século XVIII

Pausa para cale¢

2% Sessao — Presidente — Prof, Doutora Maria Helena Flexor

Vitor Serrao

Anténio ¢ Nicolau Vieira. Dois pintores maneiristas de Lamego na diaspora
ibero-americana

Manuel Augusto Engracia Antunes

A Fabrica da Cera e Frei Manuel de Nossa Senhora nos Fstados do Masteiro de
Santo Tirso

Maria Leonor Barbosa Soares

Jos¢ Rodrigues — desenhando lugares, ligando historias ¢ mares

Isabel Mayer Godinho Mendonca

Domenico Francia: um pintor bolonhés no Portugal joanino

Regina Anacleto

Jos¢ da Costa ¢ Silva, um arquitecto portugués em terras brasileiras

Nelson Sanjad

As fronteiras do ultramar: engenheiros, matematicos, naturalistas ¢ artistas na
Amazonia, 1750-1820

Luis Alberto Casimiro

A mobilidade dos artistas como factor de desenvolvimento do saber artistico ¢
cientifico

Maria do Carmo Pires

O Arquitecto Jos¢ Geraldo da Silva Sardinha — construtor de espacos de passa-
gem, encontros e permanéncias

Jantar



Manha

Tarde

8h30

10h30

10h45

11h00

11hl15

11h30

11h45

12h00

12h15

12h30

12h45

15h00
16h30
17h30

18h30
19h45
20h00

21h00
22h30

VIl Coléguio Luso-Brasileiro

Terca-feira, 21 de Junho - Viana do Castelo

Partida para Viana do Castelo
Centro de Congressos de Santiago da Barra
Sessao — Presidente — Prof. Doutor Flivio Nassar

Fernando Antonio Baptista Pereira

Elna Trindade

Paldcio ¢ Residencia dos Governadores Gerais do Grao —Pard. Os projectos de
Landi

Eduardo Pires de Oliveira

Marceliano de Aratjo, outros olhares

Pausa para café

Francisco lldefonso Lameira

Artistas que trabalharam para a Companhia de Jesus na concepedo ¢ na Jeitura
de retabulos

Luis Alexandre Rodrigues

Mestres de obras de arquitectura ¢ sociedades que empreitaram a construgao de
pontes na Beira-Alta ¢ Tras-os-Montes

Maria Joao Quintas Lopes Baptista Neto

Wilhelm Ludwig Von Ecshwege (1777-1835), um percurso cultural artistico
entre a Alemanha, o Brasil e Portugal

Paula Cardona

A capela da confraria do Santissimo Sacramento da Igreja Matriz de Viana do
Castelo. Os artistas ¢ os programas decorativos

Paula Bessa

O Mosteiro de Pombeiro ¢ as suas encomendas de pintura mural

Almoco

Visita ao centro historico de Viana de Castelo
Partida para a Povoa de Varzim
Chegada a Terroso (recepcao pela autoridade autarquica).

Visita guiada a Cividade

Centro Historico de Rates. Visita guiada a Igreja de Rates

Leitura da fachada da lgreja Matriz da Povoa de Varzim

Visita guiada a exposicao “Obras de Misericordia” do Museu Municipal
de Ewnografia e Historia da Pévoa de Varzim

Jantiar

Regresso ao Porto



Manha

Tarde

8h30

10h00

10h15

10h30

10h45 -

11h00 -

11h15 -

11h30 -

11h45 -

12h00 -

12h30

15h00

15h15

15h30

15h45

16h00

16h15

16h30

17h00
19h30
21h30
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Quarta-feira , 22 de Junho — Barcelos

Partida para Barcelos
Auditorio da Camara Municipal

1% Sessdo — Presidente — Prol, Doutora Anna Maria Monteiro de Carvalho

Rui Carita

A Madeira e a mobilidade no Mundo de Expressdo Portuguesa de Artistas e
Artifices. A necessidade de constituicao de um banco de dados

Cybele Vidal Fernandes

Labor e Arte, registros e memorias. As teias do fazer artistico no espaco luso-brasileiro
Antonio Pimentel

Anténio Canevari e a Torre da Universidade de Coimbra

Pausa para cafe

Anténio José de Oliveira

A actividade de entalhadores, douradores e pintores do Entre-Douro-e-Minho
em Guimaraes (1572-1798)

Ana Margarida Portela

A Fabrica de Ceramica das Devesas — percurso biogrdfico dos seus principais
artistas

Maria de Fatima Eusebio

A mobilidade geogrdfica e estética do entathador Manuel Vieira da Silva

José Francisco Queiroz

Os Amatucci — trés geracoes de uma familia de artistas

José Carlos Meneses

Artistas e Artifices no Baixo Tamega ¢ no Vale do Sousa (XVII-XVIIT)

Almoco

29 Sessdo — Presidente — Prol. Doutor Rui Carita

Edilson Motta

O Oficio do cartégrafo ¢ a cartografia portuguesa dos séculos XVII ¢ XVIII
Susana Matos Abreu

Diogo de Castilho ¢ Joao de Rudo uma parceria invulgar no tracado do Mosteiro
de S. Salvador da Serra (Serra do Pilar)

Antonio Manuel Vilarinho Mourato

Francisca José de Resende no Museu do Conde de Leopoldina

Manuel Azevedo Graga

Domingos de Oliveira Maya — Percurso de um riscador amador ou da responsa-
bilidade técnica no Porto de meados de Oitocentos

Celso Francisco dos Santos

A Capela-mor do Convento de S. Domingps de Lishoa

Antonio José de Almeida

A Mobilidade do impressor quinhentista Antonio de Mariz

Maria de Fatima Hanaque

O novo e o velho: mestres ¢ aprendizes na pintura baiana, 1790-1850

Visita a Barcelos

Jantar

Regresso ao Porto



1* Mesa-redonda — Faculdade de Letras da Universidade do Porto - 23 de Junho

10h00 - 11h00

11h00 - 11h30

Anliteatro Nobre

Presidente — Prol. Doutora Licia Rosas
O Restauro como pratica do arquitecto
Porto de Honra

2% Mesa-redonda — Faculdade de Letras da Universidade do Porto — 23 de Junho

11h30 - 12h45
Presidente

13h00
13h30

Anliteatro Nobre

Prof. Doutor Joaguim Jaime Ferreira-Alves

A importancia dos fundos Arquivisticos para o conhecimento de artistas
Encerramento do Congresso e apresentacio de conclusoes
Almoco



Apresentacao

O VII Coloquio Luso-brasileiro de Historia da Arte, realizado na Faculdade de Letras
da Universidade do Porto em Junho de 2005, deu continuidade aos encontros bilaterais
organizados por investigadores dos dois paises que tiveram o seu inicio em 1990. Desde
essa data, houve a intengao de promover periodicamente a reuniao de especialistas para se
fazer um balanco da pesquisa cientifica desenvolvida em Portugal e no Brasil, no ambito
da Historia da Arte.

Nas anteriores edicdes (Coimbra, 3-5 de Outubro de 1990; Ouro Preto, 3-7 de
Novembro de 1992; Evora-Caceres, 21-24 de Fevereiro de 1995: Salvador (Bahia), 22-26
de Setembro de 1997; Faro, 25-29 de Setembro de 2001:e Rio de Janeiro, 1-2 de Qutubro
de 2003), foram lan¢ados os alicerces para uma reflexao sobre a arte luso-brasileira nas
suas diversas vertentes, tornando-se agora possivel buscar matrizes, definir conceitos, ¢
redimensionar questoes primordiais que possibilitem uma maior inteligibilidade do feno-
meno artistico no mundo de expressao portuguesa.

Como Coordenadora Cientifica responsavel pelo VII Coloquio, decidimos propor o
tema Artistas e artifices e sua mobilidade no mundo de expressao portuguesa como moti-
vacio centralizadora das intervencoes, dando-se sequéncia ao trabalho que o nucleo de
Historia da Arte da FLUP, como membros do CEPESE (Centro de Estudos da Populacao,
Economia e Sociedade, da Universidade do Porto), tem vindo a desenvolver na Linha de
Investigacao Arte e Patrimonio Cultural no Norte de Portugal, aprovada pela FCT (Fundacao
para a Ciéncia e para a Tecnologia). Assim. das cinquenta e duas comunicagoes, vinte e
duas sao da autoria de membros dessa equipa, contando-se igualmente entre os partici-
pantes, os seis colegas brasileiros que colaboram no projecto (Maria Helena Ochi Flexor,
Eugénio de Avila Lins, Anna Maria Monteiro de Carvalho, Sonia Pereira, Cybele Vidal
Fernandes e Maria Berthilde Moura Filha). Nesta edicao dos encontros luso-hrasileiros
tomamos a decisao de convidar nomes veteranos que, desde sempre, participaram nestas
jornadas de trabalho mas, paralelamente, demos a oportunidade a nova geracao de mes-
tres e doutores que tem vindo a realizar pesquisas no campo da Historia da Arte permi-
tindo, desta forma, que surja uma renovacao saudavel a nivel da mostra cientifica.

O evento realizou-se no Porto entre 20 e 23 de Junho de 2005, tendo sido a sua orga-
nizacao assegurada pelos docentes da Seccao de Histéria da Arte do Departamento de
Ciéncias e Técnicas do Patrimonio. As sessdes decorreram nas instalacoes da Faculdade
de Letras do Porto (dias 20 e 23), no Centro de Congressos de Santiago da Barra, Viana
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do Castelo (dia 21) e no Auditério da Camara Municipal de Barcelos (dia 22). Os traba-
lhos tiveram inicio com uma sessdo solene no Anfiteatro 1 da Faculdade de Letras do
Porto, contando com a presenca das Autoridades Académicas, do Presidente do CEPESE e
dos representantes das Autarquias que apoiaram o evento, tendo proferido a conferéncia
inaugural o Prol. Doutor Pedro Dias, na sua qualidade de Decano da Historia da Arte em
Portugal. Devido ao numero avultado de inscri¢des, foram programadas sessoes simulta-
neas durante todo o dia 20 de Junho.

Durante o Coloquio foram efectuadas diversas visitas de estudo, orientadas por espe-
cialistas, cuja formacao floi efectuada na Faculdade de Letras da Universidade do Porto
(Prof* Doutora Paula Cardona, Dr. José Flores, Prof* Doutora Lucia Maria Cardoso Rosas,
Prof. Doutor Manuel Joaquim Moreira da Rocha, Dr* Deolinda Carneiro e Dr. Joaquim
Alves Vinhas): no dia 21 de Junho, a Viana do Castelo (Centro historico e Capela de Nossa
Senhora da Agonia), a Povoa de Varzim (Cividade de Terroso, Igreja de Sao Pedro de Rates,
Igreja Matriz e Museu Municipal de Etnografia e Historia); e no dia 22 de Junho, a Barcelos
(Centro histdrico, designadamente ao Santudrio do Bom Jesus da Cruz).

A manha do dia 23 de Junho foi reservada para a realizacio de duas mesas-redondas
que propiciaram momentos importantes de debate e reflexao, como podemos comprovar

pela leitura das sinteses que constam nas presentes actas, € que apontam para a necessi-
dade:

— de estabelecer o dialogo entre arquitectos ¢ historiadores da arte, ja que para a salva-
guarda do patrimoénio ¢ de suma importancia a coordenacio das intervencoes;

— de valorizar as diversas fontes, ¢ particularmente a pesquisa arquivistica, como ele-
mentos vitais para o avanco da Historia da Arte:

— de exigir o reconhecimento pelas entidades cientificas superiores do impacte do tra-
balho colectivo que tem vindo a ser levado a cabo pelos investigadores de ambos os
paises.

Ao fazermos o balanco do VIT Coloquio Luso-brasileiro de Historia da Arte, congratu-
lamo-nos pelo nivel cientifico atingido, patente nas comunicacdes apresentadas e pelas
conclusdes havidas das mesas-redondas, que recolocam as questdes fundamentais neste
momento para a Historia da Arte no mundo portugues. Agradecendo penhoradamente a
todos aqueles que nos apoiaram na organizacao, expressamos o nosso profundo desejo
que este esforco de dezassete anos tenha sequéncia na proxima edigdo em terras do Brasil.

Porto, Junho de 2007

Natdlia Marinho FERREIRA-ALVES



Artistas e artifices e a sua mobilidade
no mundo de expressao portuguesa
(conferéncia inaugural)

Pedro DIAS

O conhecimento ¢ uma realidade dinamica. constantemente em mudanca e sujeita a
formulacao de hipoteses, — nunca a afirmacoes peremptorias ou dogmas — construida por
aqueles que tém por profissdo, ou por profissao e por gosto, em simultaneo, desvendar a
realidade na sua multifacetada aparéncia, e ainda mais complexa esséncia.

A Historia da Arte, area do Saber de autonomizacio relativamente recente, enfrenta os
problemas de todas as ciéncias jovens, com hesitacoes metodologicas, relacionamentos
com outras afins ou proximas mal definidos, o que, no seu conjunto, podemos considerar,
por analogia com a vida do Homem, uma simples questao de imaturidade, que o tempo se
encarregara de superar.

Durante algumas décadas, os pioneiros da Historia da Arte Portuguesa e os pioneiros
da Historia da Arte Brasileira trabalharam isoladamente, sem contactos entre si, sem a
consideracao do que ¢ essencial no objecto primeiro das matérias que estudavam, como se
o Brasil das capitanias, o Brasil colonia ou o Brasil reino-unido nada tivesse a ver com este
recanto da Europa, esta faixa atlantica, Reino, como entdo se dizia, idiossincratico para o
olhar dos europeus, troféu apetecido para o Trono de Castela, desprezado pelos senhores
do Centro e do Norte da Europa, desejado pelos mercadores holandeses, italianos e ale-
maes, e teimosamente independente, com os olhos sempre [ixos, no mais além do que o
horizonte.

Na verdade, a Historia de Portugal ¢ um rosario de contradicoes e de impossibilidades,
sempre e surpreendentemente ultrapassadas, e uma dessas impossibilidades foi a “inven-
cdo do Brasil”.

Nido nos interessa, agora, saber se a Corte de Lishoa conhecia ou nao a América do Sul,
antes da viagem fundadora de Cabral, pois o certo ¢ que Vera Cruz, a terra dos papagaios
e do pau tintureiro, nio se juntou aos Velhos Mundos, nesse dia de Abril de 1500, mas
quando o Rei Venturoso o anunciou e descreveu, ao Papa, a0s monarcas de toda a Europa,
aos intelectuais das Universidades e das comunidades monasticas e catedralicias, ¢ aos
letrados e pensadores que viviam junto dos principes, que lhes garantiam o sustento. E
sublinhamos “invencao”, pois o que os europeus passaram a conhecer nio foi a realidade
do chao dos tupi-nambas e a sua sociedade, mas aquilo que os olhos dos portugueses fil-
traram, com os condicionalismos que o fortissimo etnocentrismo, entio vivido, a todos
impunha.

Durante trezentos e vinte e dois anos, paulatinamente, a partir de Lisboa, ¢ num inter-
regno de algumas décadas, de Lisboa ¢ Madrid, foi criada uma teia de relacionamentos
politicos, economicos e culturais, que enformaram o emergente Estado brasileiro dos alvo-
res de Oitocentos.
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De uma situacao de descontinuidade de povoamento, da atomizagao de grupos huma-
nos isolados e vivendo num patamar evolutivo idéntico ao que a Europa e a Asia conhece-
ram dezenas de milhares de anos antes, a nova Nacao, com uma lingua oficial e veicular
unificadora, com [ronteiras bem definidas e bem defendidas, bem conhecidas, o que entao
era raro, com boas vias de comunicacio, com uma agricultura e um comeércio présperos, e
até uma industria a desabrochar, surgiu como uma poténcia regional, idiscutivelmente, a
mais poderosa de todo o Continente Americano.

A presenca da Corte Portuguesa no Rio de Janeiro mostrou, e ainda hoje ¢ prova, que
0 Brasil era parte integrante e, desde o inicio do século XVIII, o motor de um Estado des-
continuo territorialmente. mas uno no plano institucional e politico, e assim reconhecido,
em todo o Mundo, da Corte dos Qin do Império do Meio, a Madrid, Londres, Paris, Sao
Petersburgo e Washington e, naturalmente, em Roma.

Porém, as circunstancias politicas do inicio da década de vinte de Oitocentos, com a
crise institucional, em Lisboa, e o anti-brasileirismo das Cortes Constituintes, delensoras
de um claro projecto recolonizador; com as sucessivas independéncias das colonias espa-
nholas da América: e com o legitimo desejo dos muitos luso-descendentes, particular-
mente dos “conimbricenses”, a comecar por José Bonifacio de Andrade e Silva, que cons-
titniam o mais coeso grupo de conselheiros de D. Pedro 1V, de uma plena autonomia
relativamente ao Reino: e o nunca esquecido amor desse monarca ao seu ricao tropical,
levaram a Declaracao de Independéncia, quase de imediato aceite pelo remanescente do
Império Portugueés. Em 1825, ja Lisboa e o Rio de Janeiro se tratavam de igual para igual,
e as [eridas estavam saradas.

A Historia da Arte nao ¢ um saber isolado, que possa prescindir da interdisciplinari-
dade, mas antes ¢ profundamente devedora a sub-disciplinas historicas. como a Religiosa,
a Econdmica, a Social, a Cultural, a Institucional, a Politica, e também a outras dreas, a
Antropologia, a Geografia, a Climatologia, a Historia das Téenicas, e, no caso de territo-
rios separados por mares, a Hidrografia, a Astronomia, a Construciao Naval, etc., etc.

Antes de dissertar sobre um edificio, mosteiro, camara ou palacio, cidade, vila ou luga-
rejo, escultura, altar, pintura, baixela ou alfaia preciosa, temos que perceber porque razao
esta ou aquela zona do territorio se destacou, em dado momento, em detrimento de
outras; porque € que certos bairros ou urbes ganharam a forma com que chegaram aos
nossos dias, ou a épocas recentes; qual a justificacao, para a colocacao, em determinados
pontos, dos dispositivos de defesa, pequenos fortes, muralhas ou fortalezas complexas,
porque € que esta ou aquela igreja ou capela foi tamanhamente enriquecida. A verdade ¢é
que nao é possivel perceber a producao artistica sem ligar a evolucao humana, as fases de
expansao e as de retraccao demogralfica, os ciclos economicos, o pulsar da cidade e do
campo, o estado das relacoes diplomaticas com o crescimento ou com a estagnacao da
construcao e da urbanizacio, da decoracao de templos e palacios.

Ha muito. que aprendemos que as manilestacoes artisticas, populares ou eruditas, nao
nascem e crescem do nada. Fazer ou tentar fazer Historia da Arte, apenas com preocupa-
¢oes formalistas, pode ser um notdvel e estimulante exercicio de inteligéncia, mas os resul-
tados nada acrescentaram ao conhecimento do Passado, ou scja a propria Historia. A sim-
ples descricao, a analise, por mais penetrante que seja, a consideracao da qualidade ou a
falta dela numa obra, tendo por base matrizes e escalas de valor que sao sempre circuns-
tanciais e que, ciclicamente, o tempo se encarrega de alterar, ndo podem constituir a essén-
cia da actividade dos profissionais da Historia da Arte.
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No nosso oficio, temos que abrir o leque de preocupacoes, necessitamos de prestar
atencao continua a todo o entorno da producao artistica. Mesmo quando estamos em pre-
senc¢a de um simples artefacto executado por um homem num estadio de evolucao tecno-
logica primadrio e pertencente a uma comunidade dita “primitiva”, ha que considerar todos
os elementos que confluiram para o acto em si da producao e da forma obtida. Nada,
absolutamente nada ¢ fruto do acaso, nada independe das circunstancias.

E vem tudo isto a proposito de qué ? Exactamente da necessidade de considerar a ArLe
de Portugal, do velho Reino, e do Brasil, num contexto amplo, num complexo geografico
e temporal, a um tempo sincronico e descontinuo, e outro, diacronico. No inicio de
Quinhentos, ainda quase nada se sabia do Brasil, logo D. Manuel 1 mandava aplicar uma
parte dos lucros futuros, na construcao do Mosteiro dos Jeronimos, em Lisboa, na Praia
da Aventura. Como seria diferente Portugal se ndo tivesse consumado a sua epopeia ultra-
marina. As nossas vilas e cidades ribeirinhas nao se tinham enchido de casas com porta-
das e janelas decoradas, nao teriam enriquecido as Misericordias, nao haveria tanta capela-
-funeraria ricamente ornamentada, de fidalgos mercadores nobilitados, o rei nao patroci-
naria tanta capela-mor de igrejas conventuais e monasticas, de paroquias ou das ordens
militares de que era padroeiro. Nao se encheriam os arcazes das sacristias com custorias,
navetas, turibulos e cruzes de prata dourada, ou mesmo de ouro, fruto de doacdes pias de
gente enriquecida com o comércio ultramarino ou com a venda de produtos exéticos a
Europa do Norte e 2 Europa Mediteranica, nao se revesteriam altares e pulpitos com panos
de seda bordados da China, nao pisariam os sacerdotes e senhores os moles tapetes da
Pérsia e da India, no refulgiriam os diamantes e rubis de Ceilao, nas coroas de tanta ima-
gem de Nossa Senhora, oferecidas em ac¢ao de gracas pela boa fortuna e salvacao do
corpo, durante a viagem. E que dizer do quinto das Minas Gerais, que possibilitou as
empresas régias. Que pobres seriam Viana, Braga, Barcelos, o Porto ou Lamego sem os
cabedais arrecadados nas Indias ou no Novo Mundo.

Mas, para além da importantissima questao economica, ha que considerar o gosto pelo
exotico, o que se, nos paises do Centro da Europa, ficou reservado aos principes, entre nos,
democratizou-se e foi comum mesmo junto do povo mitdo. O facies do Portugal de hoje ¢
ainda muito devedor aos proventos dos Descobrimentos e da Expansao Maritima, e ao gosto
por tudo o que era diferente e novidade. Mas, em sentido inverso, e contra a vontade do
“Velho do Restelo”, tamhém os portugueses moldaram grandes pedacos de Mundo, numa
accdo antropica de alteragao da paisagem, sem paralelo, até meados do século XIX.

O que ainda hoje se pode ver, no Brasil, anterior a 1822, ¢ o tanto outro que desapare-
ceu, foi resultado da presenca portuguesa. Este imenso pais desenvolveu-se e cresceu gra-
cas a chegada, instalacao e permanéncia de portugueses ¢ dos luso-descendentes, e de
gente de tantas outras regides, que para la levamos, ou foram, por si, na nossa esteira, ou
mesmo contra nos, passando de um territorio quase deserto a um pais densamente
povoado, que estd hoje entre as dez maiores potencias econémicas do Mundo.

E indiscutivel que, mesmo que nao nos tivessemos instalado na Terra de Vera Cruz,
nos alvores do século XVI, e permanecido, até 1822, a regiao se teria desenvolvido, mas
seria, obviamente, bem diferente do que € hoje. E essa diferenca, que temos vindo a tentar
definir, ao longo dos ultimos anos, o contributo portugués.

Nao existem hoje razdes, para a desconsideragao mutua daquilo a que poderemos cha-
mar as “historias regionais” de Portugal e do Brasil, ¢ menos ainda da situacio de cada um
dos territérios, no ambito de todos os dominios da Coroa Portuguesa.
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Julgamos ter provado, noutros estudos, desde logo na nossa comunicagao ao anterior
Coloquio Luso-Brasileiro, realizado, hd dois anos, no Rio de Janeiro, que as grandes obras
publicas brasileiras, nomeadamente, de defesa e urbanizacao, eram decididas, quando nao
mesmo decididas e projectadas, em Lisboa. A mesma conclusao decorre da leitura dos
estudos que dedicamos a administracao das empreitadas oficiais, no Estado Portugués da
India, e também em Marrocos, nas 1lhas Atlanticas e nos territorios da Africa Subsariana.
E ndo se trata apenas de fortificacdes ou edificios publicos de cardcter civil, mas também
de construcoes de cardcter religioso.

Um passo importante para a centralizacao da administracao dos territérios de além-
-mar foi a criacao do Conselho Ultramarino, por decreto de 14 de Julho de 1643, de
D. Joao IV. Era, inicialmente, composto por trés conselheiros e tinha, sensivelmente. as
mesmas funcoes do extinto e fugaz Conselho da India, instituido por D. Filipe 11, em
1604. Foram-lhe atribuidas as matérias e negocios de qualquer qualidade tocantes as pos-
sessoes de além-mar, nomeadamente, as que diziam respeito a construgio, aumento, res-
tauro, manutencio ou reforma das fortalezas e outras obras publicas.

Ao Conselho Ultramarino tinham que ir todas as cartas e despachos enviados ao rei,
desses territorios. As suas atribuicoes eram enormes, e a Corte conseguiu, assim, contro-
lar mais eficazmente todos os territorios de além-mar. E evidente que foram a India e o
Brasil que mais tempo tomaram aos ilustres conselheiros, recrutados entre a nobreza e
alto funcionalismo aulico. Com o passar do tempo, este orgdo conheceu algumas altera-
coes no seu funcionamento e, em 1763, Sebastido José de Carvalho e Melo, o todo pode-
roso primeiro-ministro de D. José L, criou outro mais especializado, a Secretaria de Estado
dos Negocios da Marinha e Dominios Ultramarinos.

Os assuntos religiosos, mesmo os que tinham apenas por objecto obras em igrejas e
outras instalacoes do clero regular ou secular, passavam pela Mesa da Consciéncia e Ordens,
instituicao criada por D. Jodo 11, em 1532, com vocagdo essencialmente juridica, mas cujo
ambito se foi alargando, paulatinamente, e estendida a todo o Império Ultramarino.

Tendo em atencao que o dominio portugués em territorios de além-mar foi diferente
de regido para regiao, e até na mesma drea geografica, nao podemos tomar qualquer caso
como paradigmatico, para aquilo que podemos, para facilitar, chamar “império”. As ilhas
atlanticas dos Acores. Madeira, Cabo Verde, Sao Tomé, Fernando P6 e ano Bom, entre
outras, eram desabitadas. Tudo o que ai se fez foi de raiz, a maneira do Reino. E certo que
houve particularismos, ditados pelos materiais existentes e pelo clima, no que toca a
Arquitectura, por exemplo. ou 4 exposi¢ao a forcas inimigas, no campo da Fortificacao,
mas, na esséncia o sistema foi o mesmo. Nio se passou de forma muito diferente com o
Brasil, pelo menos nos primeiros tempos, pois o estadio evolutivo dos nativos nao permi-
tiu aproveitar muito dos seus modos, do seu saber fazer. No polo oposto, esta a actividade
portuguesa no Japao, onde nao erguemos uma unica construcao a maneira da Europa,
¢ até os habitos alimentares, o trajo, alfaias de culto e objectos sofisticados do quotidiano
adoptamos, nascendo desse modo uma nova Arte, comummente designada como
Nan-bam. Na China. no Siao, na India Central e Meridional, no Ceilao e no Império
Mogol, por exemplo, construimos igrejas de matriz europeia, com planta e prospectos “a
romana”, mas ji a decoracio demonstrava a adopcao de modos locais, criando-se um mes-
ticismo riquissimo. E essa riqueza que ainda hoje nos maravilha nas igrejas portuguesas
da India. nas fachadas de Diu, nos retabulos de Damao e de Goa, nos cruzeiros do
Guzarate e da Kerala.
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A Expansao Portuguesa, politica, econdmica e socialmente foi maleavel, pragmatica,
adaptando-se 0s nossos as gentes com quem contactavam, aos seus modos.. E claro que a
mentalidade do Homem de Quinhentos ndo era a mesma da do Homem de hoje, e havia
questdes, como os dogmas da Fé, que tinham limites muito estreitos; mas isso nao era
exclusivo nosso.Mas mesmo aqui houve tentativas de aproximacao, de que a "Questdo
dos ritos sinicos” € a prova mais eloquente.

Percorrendo a documentacao dos séculos XV, XVI e dos dois séculos seguintes, perce-
bemos claramente que o Homem Europeu acreditava na superioridade da sua Civilizacao,
da sua Cultura, da sua Sabedoria e da Sua Fé, relativamente a todos os outros. Mas nao
acontecia isso com todos os povos. Nao nos consideravam os japoneses os nanbam-ji, os
barbaros do Sul? Nao se negava o Imperador da China a receber os nossos embaixadores,
porque eramos seres inferiores além de que todos os reis do Mundo lhe deviam obedién-
cia? Nao nos despresavam as castas superiores da India, porque os grandes nao se metem
em barcos, para viajar?. Nao nos cuspiam na cara um liquido pegajoso branco os nobres
de certas tribus da Africa Central, para nos purificar, antes de lhe dirigirmos a palavra?
Nao se julgavam todos os mugulmanos no direito de nos escravizar, por nao acreditarmos
no Cordo, e sermos infiés e, por isso, seres inferiores, apenas coisas sem direitos?

Nio se estranhe pois que, onde as sociedades estavam em estadios evolutivos que nao
lhes permitiam opor-se, pela forca ou pela diplomacia, os portugueses tentassem construir
“Novas Lusitanias”, como os [enicios, os gregos e os romanos fizeram as suas colonias, na
banheira mediterranea, a imagem e semelhanga das cidades de partida. Levantar casas ou
igrejas, fortalezas ou edificios administrativos e equipamentos, ao nosso modo, “a nossa
usanca”, para usar as palavras de Afonso de Albuquerque, era um verdadeiro imperativo
ideoldgico. Assim o fizeram também espanhdis. franceses, britanicos, holandeses, nos
séculos XVII, XVIII e XIX, e até brasileiros, ja na segunda metade do seculo XX, ao cria-
rem Brasilia, no meio da Amazonia.

Tudo isto, para chegarmos ao ponto de concluir que as criacoes artisticas, nos territo-
rios ocupados pela Corte de Portugal, durante o largo periodo a que podemos chamar da
Expansao e da Colonizacao, tiveram, predominantemente, uma matriz europeia. lmitava-
se 0 Reino, no que ele tinha de original. que era pouco, e no que era adoptado e adaptado
da producido dos grandes centros difusores da Estética e das Técnicas Artisticas, sobretudo
de luilia; e em todas as disciplinas, da Urbanizacao a Ourivesaria. Quando era possivel,
recorria-se a exportacao de obras feitas em Portugal, que tanto podiam ser simplesmente
os portais da igreja do Carmo do Rio de Janeiro, os azulejos de Sao Francisco de Olinda, o
chao da igreja franciscana de Sao Francisco do Conde, ou uma igreja inteira, como a
baiana Conceicao da Praia.

Vimos atrds, que a Corte de Lisboa planeava cada accao, e coordenava, através dos
seus técnicos, o que se preparava, no Brasil e nos outros territorios. Foi dada, obviamente,
particular importancia as obras de Fortificacao e de Urbanizacao, de que temos abundante
documentacao que comprova o rigor com que tudo era feito. As posturas e os regimentos
eram seguidos pontualmente, pelos agentes da Coroa. Mesmo no campo da Arte Religiosa,
este dirigismo era uma constante e, mais e mais, vamos encontrando provas documentais
disso, algumas surpreendentes. Ainda ha apenas algumas semanas, deparamos com dois
projectos para o Arcebispado da Bahia, para “Sertdo de Baixo”, das igrejas de Nossa
Senhora do Socorro e Nossa Senhora do Rosario, que, pela dimensao, julgavamos locais,
mas, efectivamente elaborados, em Lisboa, pelo engenheiro Rodrigo Franco. Mas, do Brasil
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também eram enviados projectos, para construcoes noutros territorios, desde logo da
Africa Ocidental, mas também para o Reino, como foi o caso do da capela de Santo Ovidio
de Caldelas, estudado por Manuel Joaquim Moreira da Rocha.

Do Brasil, partiam engenheiros e arquitectos para outros lugares do Império, como
aconteceu com o famosissimo fortificador José Antonio Caldas, que esteve na llha do
Principe e na Costa Africana, nomeadamente, em Sao Joao Baptista de Ajuda, cujo pro-
jecto foi executado por outro brasileiro, José Torres: Floréncio Manuel de Bastos, enge-
nheiro no Grao-Para que, em 1774, foi trabalhar, para Angola; Francesco Tossi Colombina,
activo antes na Madeira e na India, e que esteve no sul do Brasil, nomeadamente, em
1756; Joao Coutinho, ja activo em 1649, com obra em Pernambuco e Mazagao, foi depois
para Cabo Verde. em 1696.

E verdade que ha muito que se comprovou documentalmente a presenca macica de
artistas lusos em terras brasileiras. Nos ultimos anos, muito especialmente, t@m-se multi-
plicado os estudos que seguem os percursos desses homens, desde o ricao natal, e tam-
bhém as oficinas que criaram, nas mais diversas capitanias, muitas delas com caracteristicas
peculiares que as permitem individualizar, pois de algum modo libertaram-se da matriz
inicial, portuense ou bracarense. A ligacao ao Reino ¢ 6bvia, mesmo quando deparamos
com arquitectos ou tracistas de altares, que nasceram na Itilia; como Anténio Landi, com
um legado imenso em Belém do Pard, a catedral, Sao Jodo Baptista, Nossa Senhora do
Rosdrio dos Pretos, todas do periodo pombalino; na Franga, em Le Havre. como o jesuita
que aportuguesou o nome para Joao de Almeida, que, por 1661, tracou o projecto da
igreja de nossa Senhora da Luz, no Maranhao, por incumbeéncia do nosso padre Antonio
Vieira: no Luxemburgo, o caso do padre Betenndorf, que desenhou a igreja jesuitica de
Sao Luis do Maranhdo, cuja primeira pedra foi lancada em 1690. Todos estavam ligados a
Corte, pelo menos através do Padroado Portugués e das provincias de aléem-mar das dife-
rentes ordens, também nele integradas.

A mobilidade dos artistas, que nao so arquitectos e engenheiros, foi grande, a par da
intervencao, através do envio de projectos, para todo o espaco ultramarino. A generali-
dade dos construtores, entalhadores e ourives que demandaram o Brasil fixaram-se defini-
tivamente, mas uma percentagem nao despicienda rumou a outras paragens, para o Sul,
para o Rio da Prata, ou para Oeste, para os vice-reinos da América Espanhola, como Maria
José Goulao tao claramente provou, em trabalho longo e recentissimo. Alguns passaram a
Costa Africana, com permanéncias mais ou menos longas, como vimos acima.

No entanto, para que as formas viagem nao € necessario que 0s artistas se desloquem.
O papel dos encomendantes ¢ também relevante, quando nao mesmo o fundamental, para
o estabelecimento dos programas, da planta complexa de um edificio, s¢ catedral, mos-
teiro, convento, colégio ou simples igreja paroquial, casa da Camara ou palacio, etc. Os
nobres que serviam na India, por vezes como governadores ou mesmo vice-reis, passavam
pelo Brasil, sendo a inversa igualmente vilida. Muitos dos missionarios, e sobretudo os
que detinham cargos superiores nas congregacoes, como 0s visitadores, andavam de terri-
{6rio em territério. Esta mobilidade faziam com que as modas fossem levadas de um lado
para o outro, quando ndo elementos iconograficos, como gravuras ou tratados, que depois
eram usados a grande distancia. Que curioso foi o encontro do italiano Joao Baptista
Cairato. em Goa, com Alessandro Valignano, conseguindo o jesuita planos de edificios do
engenheiro seu compatriota, levados da Europa, que depois lhe permitiram tracar a Casa
Professa do Bom Jesus. E que outra maneira temos para explicar a mesma iconogralia no
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tecto de Sao Francisco da Peniténcia de Ouro Preto, ¢ das sobre-portas do dormitério do
Seminario de Rachol, se nao a dispersao das mesmas séries de gravuras, neste caso abertas
na oficina dos irmaos Klauber, em Augsburgo.

As ordens religiosas, fortemente centralizadas, procuravam impor modelos, sobretudo
nas casas mais importantes. Nesta politica os jesuitas foram modelares, como modelar,
para o Brasil, é o estudo de Anna Maria Monteiro de Carvalho. Embora nao houvesse um
modelo tunico. havia partidos, seguidos com [requéncia, quer na Madeira, quer nos Acores,
em Cabo Verde, em Angola, na India, em Malaca, em Macau e, naturalmente, no Brasil.
Eugénio Avila Lins deu-nos igualmente uma erudita licao sobre o que se passava, no
mesmo campo, com os beneditinos.

Mas, ja que aludimos aos contactos com o Oriente, cumpre dizer que eles também
existiram, para além das formas arquitectonicas, religiosas e militares. Temos bem docu-
mentada, ndo so as enormes importacoes de imaginaria de marfim, de charoes. de porce-
lanas das dinastias Ming e Qing, mas também a deslocacao de centenas e centenas de ope-
rarios, sobretudo marceneiros e oleiros, originarios de Macau e das provincias vizinhas,
para trabalhar na decoracao das grandes obras realizadas, no Rio de Janeiro. logo a partir
de 1808, quando chegou D. Maria | e o Principe Regente.

Este comércio de obras de arte era facilitado pela propria situacao do Brasil, escala fre-
quente para o trafico entre Goa e Macau e Lisboa, com paragens razoavelmente longas.
que permitiam o contacto dos viajantes ¢, naturalmente, o comércio de algumas obras ou
a sua encomenda especifica, tendo, obviamente, que se esperar alguns anos pelo seu cum-
primento.

Vai longa esta nossa dissertacdo. Devemos terminar, concluindo que temos hoje lanca-
das as bases, para um entendimento da Arte do Brasil ¢ da Arte de Portugal, no seu verda-
deiro contexto, o do Império Ultramarino Portugués. E certo que, em relacio a India, logo
no século XVI, se instituiu o vice-reino, e ao Brasil, tempo depois, mas Lisboa foi sempre,
efectivamente, de onde partiam as directivas das grandes obras; arte oficial [oi claramente
de matriz reinol.

Longe, houve espaco para particularismos. idiossincrasias, correntes com alguma auto-
nomia e até com incorporacao de elementos de outras estéticas, locais, maioritariamente,
mas também importadas de lugares terceiros da colonizagao, como sao, no Brasil, por
exemplo, os grandes cruzeiros das casas franciscanas, a maneira indiana; os “ledes de Fo”
dos terreiros de Sao Francisco de Jodo Pessoa e do Recife, obras estudadas com 1anto
mérito por Paulo Ormindo de Azevedo: e a fachada “mexicana” da capela da Ordem
Terceira de Sao Francisco da Bahia. Isto s6 se justifica pela mobilidade dos encomendan-
tes, e eles sao fundamentais, para o entendimento de todo o processo criativo. Julgamos
que o seu papel ainda nao foi devidamente considerado, no contexto da producio artis-
tica, quer no Reino, quer nos Dominios Ultramarinos. Mais do que aquilo que se tem dito
e escrito, impunham-se de forma leonina aos artistas.

A cooperagao entre historiadores da Arte dos dois paises ¢ fundamental, como estes
encontros tém vindo a provar, para terminar, de vez, com preconceitos e fantasias, embora
algumas ainda se vio lendo, infelizmente, na literatura publicada, de um ¢ outro lado do
Atlantico. Sabemos que a circulacio dos livros é dificil, dentro de Portugal e, mais ainda,
do Brasil, onde as barreiras entre Estados parecem intransponiveis.
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Na verdade, sabemos ainda relativamente pouco do que se faz 14, e sabe-se, 14, tam-
bém pouco daquilo que, aqui, vamos fazendo. Por outro lado, a propria questao demogra-
fica ¢ um obstaculo dificilmente ultrapassavel, ja que os universitarios e outros especialis-
tas portugueses tém dificuldade em dar resposta a tantas solicitacdes dos colegas
brasileiros, cujo numero ¢ dezenas de vezes superior ao nosso. Interessa-nos fomentar as
parcerias universitarias, trocando experiéncias, mas sobretudo criando esquemas que pos-
sibilitem a mobilidade sistematica de docentes e de alunos de pos-graduacao. E certo que
ja comecam a ser preparadas e até defendidas dissertacoes de doutoramento, em universi-
dades portuguesas, com qualidade indiscutivel, que existem sistemas de co-orientagao,
muito desejaveis, mas sao situacoes pontuais que urge sistematizar e enquadrar no ambito
do relacionamento institucional entre os dois paises.

* % %

Este VII Coloquio Luso-Brasileiro, que agora iniciamos, serd sem qualquer duvida,
mais um passo para a formacao de uma verdadeira comunidade cientifica lusofona de his-
toriadores da Arte, e para uma maior abertura do leque das tematicas a versar, fugindo a
temas recorrentemente ja tratados até a exaustio, nem sempre com intuitos meramente
cientificos, temos, para isso, que ultrapassar constrangimentos, desde logo burocraticos e
financeiros, com a criacao de instrumentos de aproximacido mais eficazes e mais baratos,
nomeadamente, através da institucionalizacao de uma associacao, e de um sitio na inter-
net, que possa ser uma verdadeira mesa de calé, em que nos encontremos, ao fim da tarde,
simplemente para cavaquear, ou para tratar de assuntos mais sérios.

Satido todos os participantes, particularmente aqueles que nos acompanham desde o
primeiro destes encontros, e agradeco penhoradamente a Universidade do Porto, aos cole-
gas do Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patriménio o convite, para iniciar os tra-
balhos, honra que nao recusei, pelo imenso prazer que isso me garantia, de ver tantos e
tao bons amigos.



Algumas ideias de arte
do pintor Domingos Schiopetta

Agostinho ARAUJO*

Introducao

De 1817 e do segundo lustro do decénio seguinte chegaram-nos noticias de mais tres
produgcoes, uma delas em série, de Domingos Schiopetta (ca. 1788-18372) . O que nos ¢
possivel hoje examinar e, sobretudo, os textos de sua propria autoria referentes aqueles
trabalhos, de certo modo configuram, neste amigo de Sequeira, um sentido estético pre-
romantico.

O telao do Teatro de Sao Carlos

Em 1817 reabre o Teatro Sao Carlos, apresentando dois novos panos. Importa-nos, por
ora, a breve descricao do telao contida num impresso da época que chamava a atengdo do
publico para tio destacavel momento da vida sociocultural:

“Q Triunfo de Galatéa faz o assumpto do Pano de Taldo. Esta Ninfa apparece em huma
grande Concha elevada sobre as ondas, acompanhada de hum apparatoso cortejo de
Nereidas, Tritdes, e Deoses Marinhos; entre os quaes se divisa tambem o Amor sobre hum
Delfim. No fundo do quadro se deixa ver Polyfemo no alto de huma montanha, tangendo
a sua flauta, e rodeado do gado, que apascenta.

A paizagem deste Pano he inventada, e desenhada por Francisco Cochi; e as liguras
por Domingos Eschiopete” 2.

Para la de um directo e inequivoco informe sobre a distribuicao de competéncias, de
que lantas vezes o historiador de arte nao possui prova documental mas apenas melhor
ou pior fundamentacao para atribuicoes, retenhamos neste passo o contributo firme para
o aumento dos nossos dados sobre Cochi, até aqui assaz vagos . E. em particular, a men-
¢do de uma das especialidades a que se dedicava Schiopetta.

Na verdade, iremos encontra-lo mais adiante identificando-se como pintor “figurista” e
“prospetico”, no ambito de uma preparacao e pratica na eslera do espectaculo teatral que,
como vimos no nosso anterior estudo, Cirilo The reconhecia (embora a ela o confinasse...).

E um seu compatriota apoiado por multiplos informadores, geografo rigoroso e incan-
sdavel no tratamento dos dados. [ar-se-ia eco, no inicio da década de 20, do reconheci-
mento unanime da lideranca de Schiopetta na ampla drea da decoracao: “Parmi les pein-
tres décorateurs tous les Portugais s’ accordent a mettre au premier rang Manoel da Costa

" Departamento de Ciéncias e Técnicas do Patrimonio / EL.ULP.

! Sobre este artista vd. Agostinho Araujo — “Artes vanas, duros tempos. Notas para o estudo de uma familia
ftalo-portuguesa (ca. 1788-1838)", Revista da Faculdade de Letras — Ciéncias ¢ Técnicas do Patrimonio, 1 série,
vol. 1. Porto: Faculdade de Letras da Universidade do Porto, 2002, pp. 153-169.

2 Noticia. Lisboa: Na Tmpressao Regia, 1817, s/p [3].

3 Roteiro da T Exposicdo Teatral Portuguesa. Lishoa: Camara Municipal de Lisboa, 1937, p. 14
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(...) Nous ne parlons pas de Domenico Schiopetta, parce que, €tant ltalien, il ne peut
figurer dans un ouvrage consacré uniquement aux Portugais” *.

O Pano de Boca do “Teatro Thalia” (Quinta das Laranjeiras)

Tal como no palacio da Rua do Alecrim, também na sua casa de campo o jovem
Quintela promovia entao a musica: “No teatro privado do senhor Barao de Quintela, as
Laranjeiras, perto de Lishoa, cantou-se a Gpera italiana La Cenerentola de Rossini: e, ape-
sar de todo o elenco ser composto por amadores, as arias e os conjuntos foram tao bem
executados que, segundo a opinido dos conhecedores, nem mesmo no Teatro de Opera de
S. Carlos se tinham ouvido melhor” .

Aparentemente, estaria ainda a ser utilizada, nesses finais de Novembro de 1822, uma
constru¢ao precaria, enquanto algo de maior, mais solido (e precioso...) se ia erguendo:
“O senhor Barao de Quintela estd presentemente a construir no seu palacio de campo nas
Laranjeiras um teatro em pedra nada pequeno, segundo o modelo do Teatro de S. Carlos™ .
Dois mais tarde, estava a obra concluida: “O teatro privado do Barao de Quintela, nas
Laranjeiras (perto de Lisboa), jd esta pronto. Ira ser iluminado a gas. Uma vez que a ilu-
minagdo a gas € aqui uma novidade, o proprietario mandou vir de Londres o aparelho e
algumas pessoas que se ocupam da sua instalacao. Sera dificil que o teatro seja inaugu-
rado no decorrer deste ano: ¢ muito elegante, solidamente construido e bastante grande
para um teatro privado™ .

Logo depois, em 1825, ¢ editado um pequeno optsculo que documenta preciosamente
as relacoes de Schiopetta com o futuro Conde de Farrobo® ¢ a intervencao muito rele-
vante que teve no famoso teatro? deste expoente da mundanidade:

4 Adrien Balbi — Essai Statistique sur le Royaume de Portugal et d’ Algarve, compare aux autres Etats de I' Furope,
et suivi d' un coup d’ oeil sur 1" état actuel des Sciences, des Lettres et des Beaux-Arts parmi les Portugais des deux
hémispheres. Dédi¢ a Sa Majeste Tres Fidele, par (..), ancien Professeur de Geagraphie, de Physique et de
Mathematiques, Membre Corvespondant de ' Athénée de Trevise, etc etc, Vol 11, Paris: Chez Rey et Gravier,
Libraires, 1822, p. 297.

5 Cronica enviada de Lishoa para Leipzig, em 20 de Novembro de 1822, para o jornal Allgemeine Musikalische
Zeitung — cf. Manuel Carlos de Brito e David Cranmer — Cronicas da vida musical portuguesa na primeira metade
do século XIX. Lishoa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1990, p. 55.

o Ihidem.

7 Cronica enviada de Lisboa, em Novembro de 1824 — ¢l Ibidem, p. 62.

8 Sobre Joaquim Pedro Quintela (1801-1869), 2.” Barao de Quintela ¢ 1.° Conde de Farrobo — muito abastado
proprietario, mormente na Estremadura (entre os imoveis, e além do célebre palacio na Rua do Alecrim, lem-
bremos um outro seu teatro privativo, no Farrobo, proximo de Vila Franca de Xira) e [inanceiro poderosis-
simo; empresirio nas dreas da industria, comércio, seguros, transpories, espectaculos; amigo e apoiante das
iniciativas do maior compositor e pianista da época, Joao Domingos Bomtempo (1775-1842): melémano ins-
truido ¢ dotado (mais a executar, sobretudo trompa, que a compor), hem como dirigente de academias musi-
cais; politico liberal ¢ escolhido pelo governo para dirigir a Inspeccio-Geral de Teatros, o Conservatorio Real,
ou presidir a seleccio de pintores e escultores a enviar a Exposicio Internacional de 1855; mecenas de artisias
como o pintor Anténio Manuel da Fonseca (1796-1890) ¢ o gravador Joaquim Pedro de Sousa (1818-1878):
cavaleiro ¢ cacador alamado; “dandy” insuperavel, etc. - salientemos, de entre a vasta bibliogralia que lhe ¢
dedicada ou com ele se cruza. e pela perspectiva sociologica adoptada, José-Augusto Franca — O Romantismo
em Portugal. Estudo de factos socioculturais. 2.* edigao. Lisboa: Livros Horizonte, 1993, pp. 143-150 e Mario
Vieira de Carvalho — Pensar ¢ Morer ow o Teatro de Sao Carlos na mudanca dos sistemas sociocomunicativos desde
fins do séc. XVII aos nossos dias. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1993, pp. 68-70.

9 O teatro privado do Barao de Quintela localizava-se na parte leste do que ¢ actualmente o Jardim Zooldgico,
em Sete Rios. Nos primeiros anos de 40, sob a direccao de Forrunato Lodi, ¢ remodelado e beneficiado com
uma decoracao ainda mais [austosa, fazendo-se a reabertura no fim de Fevereiro de 1843, Em 9 de Setembro
de 1862 um incéndio destroi o teatro, restando apenas a fachada.
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“Desejando, segundo minhas debeis forcas, offerecer ao llustrissimo Senhor Barao de
Quintella hum tributo de minha amizade, e reconhecimento, e obtendo sua acceitagao
sem restriccdo, me dediquei a pintar o Panno de Bocca do seu Theatro particular; e esco-
lhendo de minha fantazia assumpto para o meu desenho concebi aquelle que abaixo se
descreve, ndo so por escapar aos Programas triviaes, por isso que diariamente usados; mas
tambem render huma devida homenagem a hum Genio que emprega todos os seus disve-
los, e cuidados em alentar as bellas artes ja com efficassissimo exemplo, ja prestando-lhes
coragem, e fazendo-as reviver com o sopro animador, e mao beneficente™ 1°.

Como se esperaria do trato social educado, e em particular das gentes de Letras e Artes
colocadas em posicao de dependeéncia, representa-se logo de inicio uma pseudo-humil-
dade (“minhas debeis forcas”). Mas de imediato tal convencionalismo se desnuda; e 0 que
se patenteia, repetidamente, ¢ ja uma ambiguidade no relacionamento (melhor diriamos,
na relacio de forgas...) entre os dois homens.

De [acto, aparentemente, o artista deseja manifestar o seu “reconhecimento” ao
“Illustrissimo Senhor”, ao protector que as “bellas artes” presta “coragem” e as [az “revi-
ver com o sopro animador, e méo beneficente”.

Mas tem jd extremo cuidado em vincar de que modo o [az. Com efeito, Schiopetta
coloca-se num plano de amizade. E o seu “tributo” como que veicula uma homenagem a
um par (o amador distinto que, na interpretacao e composicao musicais, Joaquim Pedro,
de facto, era, colhe mesmo elogio primeiro que o seu estatuto de mecenas...): “hum Genio
que emprega todos os seus disvelos, e cuidados em alentar as bellas artes (...) com efficas-
sissimo exemplo (...)". Alids, 0 homenageado nada tem a sugerir, nenhuma interferéncia
lhe cabe no projecto: apenas aceitar a obra (de continua e notdria uténcia, nao se esqueca),
“sem resiriccdo’.

E Schiopetta vai até subir a parada: a pintura do pano de boca para o celebrado Teatro
Talia alirmara — ainda antes dos meritos que engrandecem o seu futuro proprietdrio... —a
valia do autor, determinado a cultuar a originalidade “para escapar aos Programas triviaes,
por isso que diariamente usados” e, portanto, seguro de basear a concepcio do desenho,
de trabalhar o “assumpto”, apenas “escolhendo” na sua “fantazia™.

Depois da dedicatéria, Schiopetta passa a expor o seu programa iconografico: “No
meio de trevas se divisa no primeiro pavimento hum Genio alado com hum brilhante
facho na mao, do qual emana a luz que recebe todo o quadro. Esta figura representa a
Fantasia do Artista, existindo a seu lado um pequeno Genio, o qual tem no Escudo as
Armas do [lustrissimo Senhor Bardo de Quintella, designando-o assim como fomentador
da imaginacao do Artista. A esquerda se apresentdo tres figuras que pelos seus attributos
caracterizao a Poesia, Musica, e Pintura. Dous Genios na accao de se abracarem represen-
tdo a Unido, e Amizade, bazes indispensaveis em que se firma a duracao de um entreteni-
mento tao respeitavel, como interessante. Notao-se a direita a Mathematica e Astronomia;
ornatando o quadro, como accessorios, differentes dos outros Genios que pelas suas appli-
cacoes marcdo as variadas Artes, e Sciencias.,

Em distancia se avista Phebo no seu Carro, dirigindo-o a perder-se no horizonte, indi-
cando assim a aproximacao da noite em que os espectaculos d' esta natureza costumao
realizar-se. No centro, ao clardo do facho se vé a legenda seguinte — Res non verba — annun-

10 Squsa Viterbo — Artes ¢ Artistas em Portugal. Contribuicoes para a Historia das Artes ¢ Industrias Portuguezas.
2* ed. (correcta e augmentada). Lishoa: Livraria Ferin. 1920, pp. 30-31. Note-se que o grande pesquisador nio
produziu qualquer analise deste texto.
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ciando as Artes e Sciencias que he tempo de se animarem, entregando-se ds respectivas
tarefas” 1.

O autor justifica a noite como o espaco ideal para a realizacao dos espectaculos (musi-
cais e teatrais) tao frequentes na Quinta das Laranjeiras. apontando-os como duplo exem-
plo: pela inscricao num programa de progresso da nacao, que do exercicio das Artes
Liberais e Belas se deve alargar a actualizacao (“he tempo de se animarem, entregando-se
ds respectivas tarefas”) das Ciéncias e das Artes Aplicadas e Oficios: e pelo encontro sin-
cero (o abraco entre a “Uniao” e a “Amizade”) entre individuos de bem diversa condicao,
disponibilidade sem a qual a pratica artistica da circunstincia, tanto como lazer social-
mente consagrado quanto como promocio de desenvolvimento pessoal, nao tera o éxito
que a todos motiva.

Notemos, porém, que se o “lomentador” de tudo isto nao deixa de ser devida ¢ heral-
dicamente identificado (“existindo a seu lado um pequeno Genio, o qual tem no Escudo
as armas do Illustrissimo Senhor Barao de Quintella™), a ele se avantaja — em consonancia
com o que jd acima focamos... — a “Fantasia do Artista”. Na verdade, ¢ ela (ou ainda,
sublinhemos, a “imaginacao do Artista™) a “figura” que impera, “no meio das trevas (...),
no primeiro pavimento (...) com hum brilhante facho na mao, do qual emana a luz que
recebe todo o quadro”.

Por fim, Schiopetta elucida-nos sobre o percurso do trabalho:

“Procurei desveladamente desempenhar o Programa referido. caracterizando de tal
maneira as figuras que se reconhecao ao primeiro golpe de vista as significacoes que repre-
sentao; nao sé as do primeiro pavimento, mas todos os differentes Genios que servem de
ornamentar o quadro, e que tem um nexo absoluto com o principal pensamento” 12,

E assim confirmamos duas das suas orientacoes, pelo menos para a tipologia tematica
em causa: estrita subordinacio da pintura ao pintado: unidade entre as partes e o todo; ¢,
posto que no cumprimento rigoroso de um prévio texto discursivo, opcao clara, através
das solucoes de caracterizacao das figuras, pela leitura sincrona e imediata, como ¢ timbre
das artes visuais.

A obra de Schiopetta pode ter sido estreada proximo do entrar da Primavera desse ano
de 1825. De facto. o libreto da que terd sido a primeira opera levada a cena no novo teatro,
da autoria de Saverio Mercadante, ostenta um rosto orgulhoso: Il Castello dei Spiriti, ossia
Violenza, e Costanza. Dramma Giocoso in due atti da reppresentarsi nel Teatro del Barone di
Quintella, nel suo palazzo di campagna nas Larangeiras. Nel giorno 14 de Marzo anno di
182513, O proprio pintor Domenico Schiopetta foi um dos membros do Coro di Pastori ™.

Em 4 de Dezembro de 1826 o futuro Marechal de Castellane participou, junto com o
Embaixador de Franca, numa grande e completa festa nas Laranjeiras, com a qual, confes-
sando o seu deslumbramento, s6 as do Primeiro Império aguentariam comparacgio. No
leatro assistiu a representacao da comédia I’ Amant et le Mari e da opera Gli Avventurieri,
de Cordella e Giordani, destacando (além da magnificéncia da montagem e dos bailados)
as vozes, nos papéis principais, de D. Francisca Romana Martins, do proprietdrio, de
Nicolau Klingelhoefer e do pintor Schiopetta: e, nos coros, Baronesa de Quintela,

1 jdem — Ibidem.

L2 1dem - Ihidem.

13 Lishona: Nella Stamparia di Bulhoes. Com Permissione della Meza do Desembargo do Paco.
14 Ibidem, p. 5.
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D. Clarisse Duprat e Conde de Ceia, entre outros °. A Schiopetta coube a personagem de
Hum Meirinho '°.

Em 1835 Domingos Schiopetta ja nao integra o coro de mais uma das representagoes
com que esforcadamente se entretinham numerosas figuras da grande burguesia liberal,
estando também ausente da luncao cenografica: “O Scenario ¢ todo novo pintado por
Faeta'7, F Lodi '8, e Rombois [sic]” 1.

Até l4, porém, a sua faceta de cenografo ter-se-a manifestado nesse teatro particular do
magnata Quintela, como jd antes no Teatro do Salitre 2 ¢, principalmente, no Sao Carlos,
recordemos 2.

As seis vistas de Sintra e Colares

Do que até agora pudemos reunir, a ultima producgdo de Domingos Schiopetta — e tal-
vez a mais valiosa (ou mais perduravel..., ja pela efemeridade da maioria das outras, ja por

15 Joao Pinto de Carvalho (Tinop) — Lisboa de Outrora. Publicacdo postuma, coordenada, revista e anotada por
Gustavo de Matos Sequeira ¢ Luiz de Macedo. Vol. Il. Lisboa: Grupo “Amigos de Lishoa”, 1939, pp. 9-10.

1o Gli Avventurieri: drama cémico, de 2 actos, para se representar no Theatro do Barao de Quintella, no seu palacio
de campo, nas Larangeiras, em o dia 4 de Dezembro de 1826. Lisboa: Na Typografia de Bulhoes, 1826, p. 5.

17 Tera sido o texto da pega que utilizamos infra (vd. nota 19) a fonte, nio citada, que permitiu ao Prol. Doutor
Joao Pereira da Silva Dias, Director da Faculdade de Ciéncias da Universidade de Coimbra e Comissdrio do
Governo junto dos Teatros Nacionais de Sao Carlos e de D. Maria 11, a dicionarizacio deste nome — ¢l. a publi-
cagao da conferéncia que proferiu em Lishoa, no Instituto Ttaliano, em 21 de Maio de 1940: Cenagrafos italia-
nos em Portugal. Lisboa: Instituto de Cultura ltaliana em Portugal, 1941 (sep. de “Estudos lalianos em
Portugal™, n.° 4), p. 9.

18 Sobre o arquitecto Fortunato Lodi (1812-?) — sobrinho de Francesco Antonio Lodi, empresdrio do Teatro da
Rua dos Condes de 1790 a 1792 ¢ o primeiro que teve o Sao Carlos; pelo casamento de sua prima Mariana
Carlota com o 2.7 Bardo de Quintela, parente proximo deste, a partir de 26 de Maio de 1819: e conhecido
autor do Teatro D. Maria 11, inaugurado em 1846 — vd. Sousa Viterbo — Dicionario Histérico € Documental dos
Arquitectos, Engenheiros e Construtores Portugueses. Reproducio em fac-simile do exemplar com data de 1922
da Biblioteca da INCM. Prefacio de Pedro Dias. Vol. 111 Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1988, pp.
351-353; e Gustavo de Matos Sequeira — Historia do Teatro Nacional D. Maria I1, vol. I. Lisboa: s/n, 1955, pp.
49-124.

9.0 Sonambulo. Melodrama semiserio para se representar no Theatro do Conde do Farrobo na sua Quinta das
Lalangeiras [sic], Em beneficio das Viuvas ¢ Orfaos das desgracadas Victimas executadas nesta Cidade de Lishoa
durante o governo da usurpacao. Traduzido por José Augusto Correia Leal. Lishoa: Na Typographia de Eugenio
Augusto, Rua da Cruz de Pao a Santa Catharina N.% 12, 1835, p. 5.

Sobre o cenografo milanés Achille Rambois (ca. 1810-1882) que em 1834 [oi contratado para a Opera de
Lishoa vd. Joana Cunha Leal — Giuseppe Cinatti (1808-1879): percurso ¢ obra. Dissertacio de Mestrado, polico-
piada. Lisboa: Faculdade de Ciéncias Sociais ¢ Humanas da Universidade Nova de Lishoa, 1996.

20 No Salitre trabalharam os maquinistas italianos Pedro Schiopetta e, sobretudo, longa ¢ proficuamente,
Teodoro Bianchi. Af pintaram os portugueses Simio Caetano Nunes (1719-1783), alias também autor do risco
do edificio, ¢ seus discipulos Gaspar José¢ Raposo (1762-1803) ¢ Manuel da Costa (1755-1822); Cirilo Volkmar
Machado (1748-1823); e Félix Jos¢ Fernandes (1773-1811), discipulo de Jeronimo Gomes Teixeira, que “regia
os Theatros do Salitre, e da Boa hora em Belém” por 1806-1807. Havendo nos documentado a presenca de
Domingos Schiopetta como “Pintor, Arquitecto, e Maquinista” ja no Verao de 1808 (cf. Agostinho Aratjo —
Artes varias..., p. 154). cremos que a sua actividade terd precedido a de Eugénio Joaquim Alves, também disci-
pulo de Jeronimo Gomes Teixeira, que [ez “de sua invengao bons scenarios no Theatro do Salitre”, onde per-
manecia em 1826 — cl. Cyrillo Volkmar Machado — Colleccao de Memorias, relativas ds vidas dos Pintores, ¢
Escultores, Architectos, ¢ Gravadores Portuguezes, E dos Estrangeiros, que estiverao em Portugal, recolhidas, ¢ orde-
nadas por (...), Pintor ao Servico de S, Magestade o Senhor D. Joao VI [1823], 2.* ed. (anotada por J. M. Teixeira
de Carvalho e Vergilio Correia). Coimbra: Imprensa da Universidade, 1922, pp. 161-163, 173-174, 179-182 ¢
247-248; e Gustavo de Matos Sequeira — Depois do Terramoto. Subsidios para a Historia dos Bairros Ocidentais de
Lisboa, vol. 11 [1918]. Lisboa: Academia das Ciéncias de Lisboa, 1967 [reimp.], p. 376.

21 vd,, além de Agostinho Aratjo — Artes vdrias. .., pp. 162-165, o libreto Trajano em Dacia: drama serio, em 2
actos, para se representar no Real Theatro de S. Carlos, em o dia 13 de maio, feliz natalicio do Senhor D. Joao VI.
Lishoa: Typogralia de Bulhaes, 1821, p. 67.
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caber a esta o estatuto de multiplo de arte) — € o conjunto dos seis grandes desenhos lito-
gralados de tematica sintrense. Pela data (1829/30) e interesse iconografico ha muito que
anda ele referido *.

Mas este trabalho tem um lugar de destaque na historia da litografia em Portugal e
logo por uma qualidade técnica que o coloca entre as melhores producoes da Oficina
Régia Litografica na sua fase inicial, sob a direccao competente de Jodo José Lecocq, for-
mado em Franca >.

Depois, seja-nos permitido recordar o nosso eshogo de valorizagao critica, quando
apontamos “o olhar algo pré-romantico ja do cenogralo Domingos Schiopetta”, justa-
mente a proposito desta “meia duzia de vastos panoramas da vila de Sintra e de Colares,
numa riqueza grafica de minucias arquitecturais e de mutacoes atmosféricas da qualidade
da luz, prenunciadoramente bem pontuadas por pitorescas figuracoes de costumes...” %,

A publicidade ao lancamento destas litografias contém diversos pormenores de inte-
resse para o conhecimento do mercado artistico no sector: “Preco por cada colleccio
9%600 rs. metal, e sendo estampas avulsas 15440 rs. metal por cada huma. Adverte-se,
que as primeiras duas estampas se achao a venda na Real Officina Lithografica. e na loja
de Antonio Boch na esquina da rua de S. Francisco. As pessoas que quizerem subscrever o
poderao fazer nas mencionadas lojas, indicando o N.° e rua da sua morada, pagando 2$400
rs. metal, ao assignar, e recebendo as duas estampas™ 2.

Mas, considerando a redaccao feita e paga a linha pelo anunciante (o que era vulgar
nestas promocoes profissionais), impressiona sobremaneira a oportunidade da escolha do
assunto, polo primeiro que jd era de uma verdadeira actividade turistica *°; a certeza da
boa expectativa para a edicdo, quer interna quer externamente; e, em especial, a auto-
valorizacido de Schiopetta como pintor de paisagem, que regista do natural e sabe bem
sublinhar a desinéncia costumbrista: “Sendo Cintra, em Portugal. huma das mais bellas
situagoes procuradas com avidez pelos viajantes estrangeiros, ¢ sempre admiravel aos
olhos dos proprios nacionaes, espertando a imaginacio do Artista Domingos Esquioppeta,
pintor paizista, figurista, ¢ prospetico: a huns ¢ a outros amadores do bello natural, offe-
rece 0 mencionado Artista huma colec¢ao de oito vistas de Cintra, em ponto grande, lit-

2 Luiz Xavier da Costa — A obra litogrdfica de Domingos Antonio de Sequeira. Com um esboco historico dos inicios
da litografia em Portugal. Lisboa: Associacio dos Arqueologos Portugueses, 1925 (sep. de “Arqueologia e
Historia”, vol. IV), p. 22; Henrique de Campos Ferreira Lima — “Coleccoes de Estampas. Apontamentos
Bibliogralicos™, Anais das Bibliotecas ¢ Arquivos, 1T Serie, vol. VIL. Lisboa: 1926, pp. 83-84: e [Instituto de
Sintra] = Exposicao Biblio-lconogrdfica de Sintra. Catdlogo. Lishoa (Palicio Foz): Secretariado Nacional da
Informacao, Maio de 1952, </p (n.* 61-66).

3 Ernesto Soares — A Oficina Régia Litogrdfica. Pequenas achegas para o estudo da Historia da litografia em
Portugal. Lishoa: Associacio dos Arquedlogos Portugueses, 1932 (sep. de “Arqueologia e Historia”, vol. X), p.
7.

H Agostinho Aradjo — O paldcio neogotico de Monserrate e a sua leitura ao longo do Pré-Romantismo (1791-
1836). Sintra: Instituto de Sintra, 1988 (sep. das Actas do “1 Congresso Internacional: Sintra ¢ o Romantismo
Europeu", 23-27 de Setembro de 1985), p. 187.

¥ Gazeta de Lisboa, n.° 186. Lisboa: Na Impressao Regia, 8 de Agosto de 1829, p. 770. Hd noticia de nesta
mesma loja da zona do Chiado se venderem, onze anes antes, papés pintados de Franca - cl. Gazeta de Lishoa,
Lisboa: 26 de Fevereiro de 1818.

2 Agostinho Araujo - O palacio neogético de Monserrate..., ob. cit; ¢ Idem — “A obra do pavilhao da Quina de
S. Pedro (Sintra)™; O salao nobre do Palacio de Seteais (Sintra)"; “O destino eleito das vilegiaturas: a regido
sintrense”; “Imagens de Sintra”, Experiéncia da Natureza ¢ Sensibilidade Pre-Romantica em Portugal. Temas de
Pintura e sew Consumo (1780-1825), Porto. ed. do Autor, policopiada, para apresentacdo a provas de
Doutoramento em Historia da Arte na Faculdade de Letras da Universidade do Porto, subsidiada pelo Instituto
Nacional de Investigacao Cientifica, 1991 (dissertacao elaborada sob a orientacio do Prof. Doutor Carlos
Alberto Ferreira de Almeida), vol. I, pp. 18-22. 25-30, 96-107. 141-172 e 265-287; e vol. 11, pp. 81-85.
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hograladas pelos dezenhos que exactamente copiou das differentes posicdes mais picto-
rescas, conservando até usos ¢ variedades proprios daquelle aprazivel paiz” 7.

O publico-alvo desta edi¢ao nao faltaria a Schiopetia, entre a nobreza e a burguesia
liberais com quem ha muito convivia e o apreciava como artista pldstico e musico.

Recordemos. além do Farrobo, e por exemplo. o poeta e dramaturgo D. Gastdo Fausto
da Camara Coutinho (1772-1852), que tomou parte no Vintismo e foi socio fundador do
Conservatdrio Nacional: “No Inverno passado uma sociedade aristocratica produziu no
teatro privado de D. Gastao a épera Il fanatico per la musica, de S. Mayr. bastante melhor
do que se poderia esperar. Tomaram parte s6 alguns amadores, da burguesia, e nenhum
musico profissional” **, Como ja dissemos, foi ele o autor dos versos que se liam no Arco
Triunfal erguido pelos moradores do Rossio em 1 de Qutubro de 1820, obra devida ao
“insigne Pintor, e Architecto Domingos Esquiopetta™ *%,

Entre outros nomes também documentados como promotores de concertos domésticos
reunindo os amantes da musica (prolissionais e amdores, aristocratas e burgueses), no
periodo de 1816 a 1824, estava igualmente Paulo Zancla, que ja mencionamos como grava-
dor ¢ editor de musica*°, e que nao podia ignorar o compatriota tenor, compositor, arran-
jador, violista e até letrista que Schiopetta foi, com voga inquestionavel entre 1820 ¢ 1837 3!,

Sem duivida o artista soube explorar a nomeada dos temas escolhidos, como. por exem-
plo, a Quinta hoje denominada de Mazziotti, a sudoeste de Colares, onde o “England’s
Wealthiest Son” fora recebido, em 9 de Julho de 1787, como o naufragado Ulisses nos jar-
dins de Antinoo: “A servant of the late Kings who has a very large property in these envi-
rons invited us with many bows and cringes into his garden. 1 thought myself entering
the orchards of Alcinous. The boughs literally bent under loads of fruits, the slightest
shake strewed the ground with plums, oranges and apricots.

This villa boasts a grand artilicial cascade with tritons and dolphins vomiting torrents
of water, but 1 paid it not half the attention its proprietor expected, and retiring under the
shade of the fruit trees feasted on the golden apples and purple plums that were rolling in
such profusion about me.The Marquis, aware of my predilection for flowers, filled his car-
riage with carnation and jasmine; 1 never saw plants more remarkable for size and vigour
than those which have the luck of being sown in this fortunate soil. The exposition like-
wise is singularly happy, screened by sloping hills and defended from the sea airs by four
or five miles of thickets and orchards. 1 was unwilling to quit this woody, sheltered spot
and the Marquis flatters himsell 1 shall be tempted to purchase it” 32,

Pretendeu Schiopetta, inegavelmente, distinguir ¢ honrar o proprietario, também
musico amador e filho de um notavel mecenas: “José¢ Dias Pereira Chaves (...) faleceu aqui

¥ Gazeta de Lishoa, n.* 186 (cit.), p. 770.

* Cronica enviada de Lisboa, em Julho de 1821 - cf. Manuel Carlos de Brito e David Cranmer — Ob. Cit., pp-
50 e 84.

# Agostinho Arawjo — Artes varias. .. (art. cit.), pp. 158-161.

¥ Agostinho Aratjo — “Alguns gravadores activos na edi¢io de musica (1765-1830)". Os Reinos Ibéricos na
Idade Media. Livio de Homenagem ao Professor Doutor Humberto Carlos Baguero Moreno (Coordenacao de Luis
Adao da Fonseca, Luis Carlos Amaral e Maria Fernanda Ferreira Santos), vol. 111. Porto: Faculdade de Letras
da Universidade do Porto / Livraria Civilizacio Editora, 2003, p. 1343,

"t Manuel Morais (Seleccao, revisio e notas) — Modinhas, Lunduns ¢ Cangonetas. Com acompanhamento de Viola
¢ Guitarra Inglesa (Séculos XVIN-XIX). Prefacio de Rui Vieira Nery. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
2000, pp. 27 e 151-172.

32 William Beckford — The Jowrnal of (...) in Portugal and Spain 1787-1788. Edited with an Introduction and
Notes by Boyd Alexander. London: Rupert Hart-Davis, 1954, p. 129,
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a 18 de Fevereiro de 1824 com a idade de 74 anos. Era um homem muito culto, sobretudo
por ter [eito grandes viagens, que mantinha relacdes com os melhores artistas do seu tempo,
e cujas qualidades eram muito estimadas pelo Papa Ganganelli, o falecido Rei D. Pedro ¢ a
mae do actual Rei, D. Maria. Sobretudo, os jovens artistas principiantes perderam com ele
um grande apoio. Pode-se dizer que os melhores dos nossos virtuosos lhe devem em grande
parte o seu progresso na arte, porque desde sempre que ele os reunia em sua casa, onde se
fazia musica quase todos os dias e onde muitos achavam um meio de se instruir. Ele fazia
com que se ensaiassem as melhores obras recentes, ¢ tanto isto como a possibilidade de
tocarem em conjunto com os melhores artistas (que ele também convidava muitas vezes)
era muito vantajoso para os jovens; ao mesmo tempo apoiava muitos musicos sem fortuna,
pondo-lhes bons instrumentos gratuitamente a disposicao” 32,

Conclusao

Ja haviamos dado conta da sempre bem acolhida polivaléncia de Domingos Schiopetta,
a quem coube provar os seus talentos de arquitecto efemerista, cenografo, retratista e
musico numa das menos propicias fases da histéria da sociedade portuguesa >,

Julgamos agora ter podido evidenciar nao apenas novas competéncias técnicas, como
decorador, paisagista e litogralo, mas igualmente uma importante sintonia com valores
sociais e culturais da geracdo vintista, desde a crenca no progresso irmanando as Artes e
Ciencias at¢ ao compromisso entre bem distintas camadas sociais por via da convic¢ao
ideologica, sem prejuizo de invulgar destaque para a autonomia e papel criador do artista,
certo do poder da sua “imaginagao” em rumos de educar deleitando.

A amizade com o Quintela [inanciador dos pedristas ¢ estrela maxima da vida social
romantica, bem como com Sequeira>®, o mais individualista e genial dos artistas do tempo
(que o retratou com aquela cumplicidade que tanto marca a sua extraordinaria galeria de
figuras) surge-nos entao com rara coeréncia’®,

** Cronica enviada de Lishoa, em Novembro de 1824 - cf. Manuel Carlos de Brito e David Cranmer — Ob. cit., p. 63.
3 Agostinho Araujo — “Artes varias...", art cit.

3% O desenho do M.N.A.A., que representa o artista romano em busto, como adulto ainda jovem, denomina-o
Schiofette. Foi oferecido ao Museu em 1898 por José Luis Monteiro — cf. Diogo de Macedo — Domingos Sequeira.
Lisboa: Realizacdes Artis, 1956, est. LXT; e Maria Alice Mourisca Beaumont — Domingos Antonio de Sequeira.
Desenhos. Lisboa: Museu Nacional de Arte Antiga, 1972-75, pp. 114 e 265 (n.” 685). Entre muitas outras opor-
tunidades de contacto (sobretudo a partir dos acontecimentos de 1820; mas, j antes, dada a origem familiar de
Schiopeta no meio cenografico do Salitre, a aprendizagem com Mazzoneschi, a divulgacio de obra sua por gra-
vura desde 1808 ¢ também entdo a sua presenca em trabalho publico efémero relevante, ao lado de nomes tio
salientes como Cirilo, Joaquim da Costa ou Henrique José da Silva, como reveldmos: a intervencio no Sao Carlos
pelo menos desde 1817 — cf. supra — ou a pertenga a comunidade italiana do Loreto, vizinha dos Quintelas, etc.),
recorde-se que o adolescente Morgado de Farrobo [oi padrinho de baptismo dos dois filhos de Sequeira, Mariana
Benedita Vitoria e Domingos, em 1812 ¢ 1814, e por ele magnificamente fixado em desenho e pintura, como é
muito conthecido; ¢ que no Verio de 1818 ja se divulgava para o estrangeiro uma paixdo que foi o principal (mas
nio wnico...) meio de aproximacio entre o versatil artista italiano e o prodigo mecenas, salientando: “(...) os
concertos de amadores em casa do jovem Bardo de Quintela (...) O senhor Quintela (que ¢ tido como o mais
rico herdeiro de Portugal) poder-se-a tornar num poderoso apoio da musica (...)" = cf. Luiz Xavier da Costa — A
maorte de Camoes. Quadro do pintor Domingos Antonio de Sequeira. Lishoa: s/n, 1922, pp. 162-163; e cronica
enviada de Lisboa, em 19 de Agosto de 1818, apud Manuel Carlos de Brito ¢ David Cranmer - Ob. cit., p. 49.

* Tdbua das ilustracoes: Figs. 1 — Litogralia, preto / branco e amarelo (reprod. de AA.VV. — Liszt em
Lisboa.Catdlogo. Lisboa: Museu da Musica, 1995, p. 63): 2 - Desenho, carvio, ldpis e aguarela (reprod. de AA.
VV. = Sequeira 1768-1837. Um portugués na mudunca dos tempos. Catalogo. Lishoa: Museu Nacional de Arte
Antiga, 1996, p. 143): 3 — Litogralia, preto / branco (reprod. de Anne de Stoop - Quintas ¢ Paldcios nos arredo-
res de Lisboa. Porto: Livraria Civilizagao Editora, 1986, p. 236); 4 — Desenho, carvao e giz sobre papel castanho
(reprod. de Diogo de Macedo - Ob. ¢ loc. cits).
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Algumas ideias de arte do pintor Domingos Schiopetia

Fig. 1. Charles Legrand,
Teatro das Laranjeiras

Fig. 2. Domingos Antonio de Sequeira,
Conde de Farrobo

Fig. 4. Domingos Antonio de Sequeira,
Domingos Schiopetta

Fig. 3. Domingos Schiopetia,
Quinta de José Dias






Da Oficina a Academia
A transicao do ensino artistico no Brasil

Anna Maria Fausto Monteiro de CARVALHO

Introducao

Vincula-se a oficializacao do ensino artistico no Brasil, e sua consequente valorizacao
como profissao autonoma e destacada na sociedade, a fundagao, em 12 de agosto de 1816,
da Real Escola de Ciéncias, Artes e Oficios ', no Rio de Janeiro, sede da monarquia portu-
guesa desde 1808. Dirigida por Joaquim Lebreton ?, chele da Missdo Artistica Francesa
recém chegada a cidade por iniciativa do conde da Barca junto ao rei D. Joao V1 (1816-
1826), a Real Escola tinha como objetivo desenvolver a aprendizagem artistica >, com o
apoio de um instituto governamental teorico-pratico e técnico-profissional. Passados quatro
anos, ¢ ainda sem funcionar, novos decretos mudaram seu nome para Real Academia de
Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil e, em seguida, para Academia Real de Belas
Artes. No entanto, seu comeco efetivo dar-se-ia em 1826, sob a direcao do pintor portugués
Henrique Jos¢ da Silva, com diversos artistas integrantes da Missao nomeados professores.

Como contribuicao decisiva para esta mudanca do estatuto da arte no Brasil, credita-se
também a Missao a difusao dos preceitos do Neoclassicismo, expressio artistica da face
burguesa e conservadora do pensamento iluminista do século XVI1II, em oposicao ao
Rococo, sua face liberal e cortesa. Na verdade, estas duas estéticas visavam a autonomia da
arte de seus conteudos a priori — religiosos, metafisicos, existenciais, etc., proprios da cul-
tura do Barroco, que as antecede. O Rococo, restringindo a Arte ao problema do proprio
fazer, isto €, da concepcao e da técnica, que deveria ser simultaneamente inventiva, diver-
sificada, 4agil e caprichosa. E o Neoclassicismo, evocando como modelo exemplar para a
Arte as formas cldssicas — a realizacao do Belo, visto como um valor absoluto e universal. 3

As novas estéticas em Portugal e no Brasil

A autonomia da arte vista, assim, por este angulo, permite-nos entao dizer que indi-
cios desse processo ja se anunciavam no Brasil desde meados do século XVIII, ainda em
pleno periodo colonial. E tais indicios eram simultaneos ao desenvolvimento do

'O decreto [unda a escola e [ixa as pensoes anuais devidas aos respectivos professores e funciondrios,

% Ex-secretdrio da Academia de Belas Artes do Instituto de Franca, Le Breton, bonapartista, caira em desgraga
com a Restauracio, representada por Luis XVII. Com ele vieram importantes artistas, como Auguste-Henri-
Victor Grandjean de Montigny (arquiteto), Nicolas-Antoine Taunay (pintor de paisagem), Jean-Baptiste De
Bret (pintor de historia), Auguste-Marie Taunay (escultor) e Charles-Simon Pradier (gravador). Outros a ela se
incorporaram como professores: Segismond Neukomm (musico, compositor e organista) e Mare ¢ Zepherin
Ferrez (escultores).

¥ Arquitetura, Pintura, Escultura, Gravura, Musica e Oficios Mecinicos,

* Jean StarosiNsky. A Invengdo da Liberdade — 1700-1789. Sao Paulo, Editora da Universidade Fstadual de Sao
Paulo, 1994, p. 18-20.

? Giulio Carlo ArGan. El Arte Moderno — 1770-1970. Valencia, Fernando Torres — Editor, 1983, p. 6.
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Hluminismo em Portugal, aonde as novas idéias chegaram pretendendo substituir o pensa-
mento escolastico-cartesiano, que até entdao dominava os principais campos de saber, pra-
ticamente nas maos dos jesuitas ha duzentos anos.

Na arte, estas mudancas ocorreram mais em nivel teorico do que pratico. Com eleito, os
valores artisticos no mundo portugués nao se haviam desligado totalmente de sua participa-
¢do nas manifestacoes religiosas e monarquicas, resultando num paradoxo a transmissao
daquele conceito de modernidade, quer na vertente Rococd, quer na Neoclassica. O Barroco,
que ai imperara por mais de cem anos — da Restauracao ao periodo joanino (1640-1750) —
subsistia ainda, em certos aspectos, como pano-de-fundo na culura daquela sociedade. O
Palacio Real de Queluz, por exemplo, iniciado em cerca de 1750 como residéncia de vera-
neio do futuro rei-consorte D. Pedro 1119, fora construido dentro da estética do Barroco-
Rococd, tornando-se, na Metrapole. a expressao mais significativa do gosto cortesao portu-
gués da época. A relorma pombalina de Lishoa, iniciada apos o terremoto de 1755, seguira
um modelo urbano e arquitetonico proximo da racionalidade neoclassica, mas suas normas
de regularidade haviam sido transgredidas ao se permitir uma decoracao fantasiosa e requin-
tada nas portadas das igrejas e palicios reconstruidos. © Nos dois casos, artistas estrangeiros
foram chamados para colaborar com os portugueses, como o arquiteto hungaro Carlos
Mardel, que trabalharia com o engenheiro-mor do reino Manuel da Maia. com o arquiteto
Eugénio dos Santos e com o escultor Machado de Castro nos projetos da nova cidade; e o
arquiteto, decorador e ourives [rancés Jean-Baptiste Robillion que, com sua equipe de artifi-
ces, complementaria a obra arquitetonica de Mateus Vicente de Oliveira em Queluz, e ainda
se encarregaria do tracado dos jardins e da decoracio dos principais saloes. ¥

A realidade ¢ que, mesmo nesse momento renovador, o ensino artistico em Portugal nao
conhece a regularidade institucional, e nem mesmo fisica, de uma Academia. contraria-
mente ao que ocorria nos grandes centros difusores da arte na Europa desde o
Renascimento. Do passado, persistia a aprendizagem da arquitetura e das artes figurativas
vinculada a Oficina Régia® e as importantes oficinas de Coimbra, Evora, Viseu e Porto. O
intercambio artistico, que existia sob patronato real desde os tempos manuelinos. através do
envio de bolsistas ao estrangeiro e da importacao de professores, artistas e de obras de arte,
sobretudo da Flandres e da Itlia, intensifica-se no periodo de D. Joao V (1707-1750), com
a construcio do Palacio-Convento de Mafra e a manutencio ai da Casa do Risco — o mais
importante celeiro de transmissao do Barroco romano em Portugal '%; e também com a cria-
c¢ao da chamada Academia Portuguesa !, em Roma, na verdade, um pensionato real para o
aprimoramento dos alunos mais talentosos da Metrépole, que funcionava no paldcio cardi-
nalicio de Cimarra, e sob direcio romana. '> Em 1760, interrompe-se o intercambio com a
Academia, devido as relacoes nada amistosas de Pombal com a Santa Sé. Na sua gestio, o
Marqués cria o Colégio dos Nobres (1761-1766), no antigo noviciado dos jesuitas, em
Lishoa, para o ensino dos principios de arquitetura militar e civil; na Fébrica das Sedas, as

o Pelo casamento com sua sobrinha, D. Maria, herdeira do trono portugues (1777-1815).

7 Jos¢-Augusto Fraxca. Lisboa pombalina e o Huminismo. Lisboa, Livros Horizonte, 1965, p. 116.

% José-Augusto Franca. Lishoa pombalina e o Tluminismo, (1965), p. 187,

9 Estabelecida em Lisboa nos tempos de D. Manuel, sob a direciio do pintor Jorge Afonso.

1 niciado pelo arquiteto-mor de D, Jodo V, o germano italianizado Ludovice,

1 Estabelecida pelo embaixador portugués em Roma, D. Alexandre de Souza. Jos¢ da Cunha TasorDA, Regras
da Arte da Pintura. Lisboa, Imprensa Régia, 1815, p.231-232.

12 José-Augusto Franca da como perdidos os arquivos dessa Academia. Lisboa pombalina ¢ o Iuminismo,
(1965), p. 183, nota 54
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aulas de Desenho Aplicado. Em 1780, o Intendente-Geral de Policia ¢ Chanceler-Mor do
Reino, Diogo Inacio de Pina Manique, institui os Cursos de Arte da Real Casa Pia, no
Castelo de Sao Jorge, sob a prote¢ao de D. Maria 1. A Academia do Nu, também fundada
naquela ocasiao, com aula de modelo vivo, foi muito mal recebida pelo povo. tantos eram
os preconceitos. Em 1785, ainda por iniciativa de Pina Manique junto a Rainha, recome¢am
os estudos na Academia Portuguesa, em Roma. Naquele mesmo ano, ela [unda trés Aulas
Régias — a de Desenho e Arquitetura, que, no entanto, s passa a funcionar em 1800, numa
parte do Convento dos Caetanos; a de Escultura, instalada numa dependéncia do Tesouro
Velho de Lisboa: e a de Gravura, na Imprensa Real. '? Pela aproximacao dos franceses na
invasio dos Estados Pontificios, a Academia Portuguesa em Roma ¢ fechada em 1798. Com
a vinda da Corte para o Brasil, a Real Casa Pia e a Academia do Nu deixam de existir ¢ os
demais estabelecimentos de ensino artistico passam a levar uma vida precaria. Uma situagao
que permanece até a reinstalaciao da sede da monarquia em Portugal, em 1821.

No Brasil, ¢ evidente que essas novas tendeéncias contribuem para a laicizacao da arte
colonial, cujos indicios ja eram sentidos desde meados do século XVIII. E, sem duvida, é
no Rio de Janeiro que se pode melhor reconhecer estes sopros do Iluminismo portugués,
que iniciam a virada do processo diddtico anterior. A posicao estratégica do porto da
cidade, escoadouro natural dos minérios das Gerais desde os finais do século anterior,
torna-a capital do Vice-Reino, em 1763, e propicia a ascensdo de uma significativa bur-
guesia de comerciantes, a competir com a nobreza e com o clero na encomenda de obras
de arte e de arquitetura.

No ensino de Arquitetura, diminui o encargo dos mestres-arquitetos conventuais e
aumenta o dos engenheiros-militares portugueses e estrangeiros que, alem de dedicarem
atenc¢ao aos problemas defensivos da cidade, passam a se ocupar de obras civis relevantes.
Intensifica-se também a contribuicao dos mestres-arquitetos leigos, contratados por
empreitada. Até a chegada da corte em 1808, algumas residéncias apalacetadas e monu-
mentos publicos de grande impacto haviam sido construidos, e esses investimentos reve-
lam uma nova maneira de apreender a vida urbana.

Nas Artes Figurativas (Escultura e Pintura), o ensino seguia transmitido por artistas-
artesaos provenientes das corporacoes de oficio — religiosas ou laicas — mas cujos
Regimentos de organizacao profissional nao eram aqui tao claros como em Portugal. '
Sabe-se porém que a maioria desses artistas ja havia tido algum tipo de especializagio em
Portugal, uns poucos também na Itdlia. Eles modificam, em parte, 0 método empirico de
aprendizagem através da copia de estampas, gravuras ou gesso, em prol de técnicas mais
modernas de representacao. Por exemplo, na pintura, o conhecimento, através de edi¢oes
portuguesas, dos Tratados de Perspectiva, de Andréa Pozzo!® (1732, 1768) e da
Iconologia, de Cesar Ripa (1764,1767). Na escultura ptblica, o acesso a fundicao em
metal, através do seu exercicio controlado no Arsenal de Guerra '°. A maestria ¢ uma certa
inventividade que esses artistas revelavam no dominio do seu [azer — muitas vezes mes-
clando atributos da cultura lusa e brasileira aos elementos iconograficos importados — ja

3 Adolpho Morales de los Rios Fitno. O Ensino Artistico. Subsidio para a sua Historia. 1816-1889. p. 57

" Livro dos Regimentos dos Officiacs Mecanicos da mui nobre e sempre leal Cidade de Lixboa (1572), publi-
cado ¢ prefaciado pelo Dr. Virgilio Correin, Coimbra, 1926, p. 1X. Hannah Levy, *A Pintura Colonial no Rio de
Janeira”, Revista do SPHAN, 6. Rio de Janeiro, MES, 1942, p.14-20.

15 Perspectiva Pictorum et Architectorum. Roma 1693-1700.

I Conhecido como Casa do Trem.



34 Anna Maria Fausto Monteiro de CARVALHO

os distinguia com alguma singularidade naquela sociedade, ainda que sé uns poucos assi-
nassem suas obras. Mas de modo algum esse reconhecimento se equivalia ao do arquiteto,
notadamente aquele vinculado a uma corporacio militar.

O paralelo desenvolvimento aqui do retrato, da pintura de paisagem, de cenas urba-
nas, de costumes, modelo vivo, natureza morta e alegoria (pura e historica), mostra tam-
bém uma parte importante desse processo de laicizacao da arte colonial, ocorrido em
Setecentos, no qual, de qualquer modo, a encomenda oficial teria sempre o maior peso.

Os artistas da transicao

Nio cabe nesta comunica¢ao a analise da arquitetura desse momento renovador.
Centramos nossa atenc¢io nos artistas do periodo que contribuiram com um novo olhar
para as Artes Figurativas do Rio de Janeiro:

VALENTIM DA FONSECA E S1va, conhecido como MESTRE VALENTIM (1745-1813), um misto
de urbanista, arquiteto e escultor, inaugura na urbe carioca a escultura publica de carater
nao religioso. Mulato, ele era dono da mais importante oficina da cidade, a quem “recorriam
todos os artistas de Rio de Janeiro, mormente os ouri-
ves e lavrantes para obterem desenhos e moldes (...) de
tudo que demandasse luxo e gosto™ 7. Autor do tra-
cado racionalizante do primeiro Passeio Publico da
cidade, de seus pavilhoes e [ontes ornamentais, e
ainda, dos principais chalarizes que a cidade teve
na época — encomendados entre 1779 ¢ 1795 -0
artista mostra, nas esculturas que concebeu e exe-
cutou em metal fundido para esses logradouros, o
conhecimento de um novo gosto ¢ de uma nova téc-
nica: piramides e obeliscos, figuras mitologicas '8,
animais da [auna brasileira, sdo claras releréncias ao
antigo, a mitologia, a historia e a catalogagdo da
natureza, que permeiam estética iluminista.

S ; A arte de Valentim expressa inventividade, ao
= ¢ ‘@ conciliar formas do Rococod a um sentido nativista

SgEar seu, ainda que exotico ao olhar do estrangeiro.
Suas esculturas estao modeladas segundo as leis do
naturalismo atico e da multiplicidade de ritmos.
Ha ainda uma evidente preocupacao em marca-las
com a leveza, a fluidez e a dinamica do Rococd,
representadas em virtuosismos de detalhamento
. . formal e requintes de cambiantes de superficie. Por
Fig. L. Mestre Valentim ~ “Ninfa Eco” (1785)  exemplo, na “Ninfa Eco” (fig.1), a primeira esta-

1* estdtua fundida no Brasil tua fundida no Brasil, a movimentacao das massas
Chaflariz das Marrecas

=t

e

17 No dizer de um seu discipulo Simao José de Nazaré ao primeiro biografo de Valentim, Manuel de Aragjo
PORTO-ALEGRE. “lconogralia Brasileira”, Revista do IHGB. Tomo XIX, 1856, p. 370.

18 Fazia par com a do “Cacador Narciso”, na ornamentagao do Chafariz das Marrecas. Sabe-se que Valentim
modelou ainda as estatuas de “Apolo™ ¢ de “Mercurio” para encimar os dois Pavilhoes do Passeio Publico ¢
que, infelizmente, estao desaparecidas,
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distribui-se de modo a provocar um jogo de
tensoes no todo da composi¢ao, como na volu-
metria exuberante, na postura nio classica, nas
inflexées do corpo e nos panejamentos em dia-
gonal. O rosto tem uma expressao suave, mas
sensual, e as feicoes sao ligeiramente amulata-
das. O corpo. mal encoberto por vestes em ren-
dilhados e transparéncias, revela, sob a forma
rolica, o gesto delicado.

Sabemos que Valentim iniciou seu aprendi-
zado artistico em Portugal, levado por seu pai Fig. 2. Leandro Joaquirm — “Pesca da Baleia” (1795)
(um portugués contratador de diamantes ama- Oleo sobre tela, 112 x 131 em,
siado a uma escrava africana) e de onde vol- Musel Histarico iNaclanal
tou, aos vinte e poucos anos, apos a morte deste. E de se presumir que tenha tido contato
com a reforma racionalizante de Lisboa. com o luxo cortesio de Queluz e toda a situacio
paradoxal vivida na Metropole no campo artistico. 1°

LEANDRO JoaQumM (1737-1797), artista mulato, contemporaneo de Valentim, inaugura
na arte carioca a pintura de paisagem nao mais como acessoria a0 tema, mas como um
elemento isolado e constituinte principal da representacio.

Os seus “painéis elipticos”, executados em cerca de 1795 como um complemento orna-
mental dos dois pavilhoes do terraco do Passeio Publico, que descortinava a Bafa de
Guanabara e seu entorno, mostram cenas da natureza, do cotidiano, do urbano ¢ das les-
tas da cidade (fig.2) 2. O artista quer documentar a cidade em suas particularidades cul-
turais ¢ individuais, o que demonstra o carater nao s6 profano, mas oficial, de sua pintura.
A construcao pictorica ¢ simultaneamente planar e cicloramica, rebate as perspectivas,
organizando a cena em faixas horizontais para o alto e para os lados, num giro pela orla
litoranea da cidade e da baia, que admite um jogo de reciprocidades para alem dos seus
limites urbanos, em zonas consideradas de romaria — as cercanias da igreja de Nossa
Senhora da Gloria na direcio sul e a do Lazareto. no sentido norte. O artista demonstra
uma concepeao e técnica afeitas a dinamica e virtuosismos do Rococo: nas faixas que
compoem estas suas telas prevalecem o sentido de equivaléncia sobre a hierarquia espa-
cial, de movimento breve e fugaz sobre a idéia de permaneéncia e durabilidade.

O escravo alforriado MANUEL ba Cunta (1737-1809) inova com o retrato oficial. Como
se sabe, o retrato — individual ou coletivo — € um género pictorico que se firma na cultura
humanista do Renascimento e exerce um papel fundamental na criacao de uma boa repu-
tacao ou na consolidacio de status. Neste desejo de autoperpetuacio, os maiores enco-
mendantes sdo as classes da nobreza, do clero e da alta burguesia, que se querem ver repre-
sentados segundo os codigos morais, culturais, profissionais e estéticos da época. 2!

Se em Portugal o retrato ja aparece significativamente em meados do século XIV, no
Brasil esse género fora proibido em lugares publicos até meados de Setecentos (Lei de 10

' Anna Maria E Monteiro de CaRvALHO. Mestre Valentim. Sao Paulo, Cosac— Naily, 1999

* “Pesca de Arrastio na Gloria”, “Pesca da Baleia”, “Lagoa do Boqueiraoda Ajuda”. “LEsquadra Inglesa”,
“Parada Militar” ¢ “Procissao Maritima”. Museu Historico Nacional. Fstao desaparecidos os relativos a produ-
¢iio agricola,

! Norbert Scuxemer. UArt du Potrait — Les plus grandes ocuvres cwropéenes, 1420-1670. Colonia, Editora
Tachen, 1994, p.20.
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de janeiro de 1689). 56 era possivel a concepgao
de retrato post mortem, como o do beneditino “Frei
da Madre de Deus Seixas da Fonseca Borges”,
executado por JOSE DE OLIVEIRA RosA (2 -1769),
importante mestre de pintura sacra, que assinava
suas obras, e do qual se presume que esteve em
Portugal na época de Vieira Lusitano, onde teria
aprendido as técnicas da perspectiva e do claro-
escuro %2,

Manuel da Cunha pertencia a influente familia
do conego Janudrio da Cunha Barbosa. A expensas
de seu dono, que ja lhe reconhecia o talento para
as artes, foi aprendiz de pintura do mestre Joao de
Souza, discipulo de Oliveira Rosa. Depois, foi man-
dado a Lisboa para aperfeicoar-se, mas nao se sabe

Fig. 3. Manuel da Cunha — “Retrato do . Goo ’
Conde de Bobadela™ (c. 1760) onde. Na volta, ele produziu intensamente visando

Oleo sobre tela alcancar. com o ganho obtido, a alforria, que afinal

Convento de Sams Teresa conseguiu gracas também a ajuda economica de

uma abastada familia de mesticos. E autor de extensa obra pictorica religiosa, mas se des-
taca também na civil, notadamente nos retratos particulares e oficiais. O “Retrato do Conde
de Bobadela™ > (fig.3), governador do Rio de Janeiro entre 1733-1763. foi-lhe encomen-
dado pelo Senado da Camara ¢ inaugurado em 13 de agosto de 1760, com permissao do
Rei D. José, para que ai “perpetuamente se conservasse para estimulo ¢ exemplo de futuros
governadores” **. Como na tradi¢do da retratistica européia mais freqiente, a figura é repre-
sentada em primeiro p]anu, em ?, e em meio corpo. O rosto sério e o porte altivo dizem
respeito ao estado e a autoridade do retratado; os trajes, ao seu cargo: porta armadura com-
pleta, manto vermelho-vinho forrado de arminho de vice-rei, a Ordem da Cruz de Malta e
a faixa vermelha de chefe militar. Traz a2 mao direita o bastao de comando forrado de veludo
vermelho, a mao esquerda na cintura sobre o cabo ocre da espada. O décor, embora
modesto, faz parte da composicio cénica desenvolvida no Barroco, na qual um pesado cor-
tinado, em segundo plano, a direita, provoca o efeito de perspectiva e teatralidade. O fundo
paisagistico — a Baia de Guanabara com naus de velas icadas — tem a ver com sua atividade
de Capitao-General da Regiao Sudeste, entao subordinada a Capitania do Rio de Janeiro.
JoAo Francisco Muzzi, pintor de descendéncia italiana, estudou com o mestre Oliveira
Rosa, do qual recebeu nocoes de perspectiva. Trabalhou como retratista, cenografo ¢ dese-
nhista botanico. Ele inova a arte colonial carioca com o retrato coletivo. Suas telas “Fatal
e Rapido Incéndio...” ¢ “Feliz e Pronta Reedificacao do Prédio do Recolhimento do
Parto”, datadas de 1789 e assinadas *°, podem ser consideradas documento “oficial” de

22 Segundo o historiador de arte do século XIX, Gonzaga Duque. Francisco Marques dos Santos. “Artistas do
Rio de Janeiro Colomal™. Revista do ITIGB, volume VIIL. Rio de Janeiro, Imprensa Nacional, 1942, p. 449,

43 Atualmente o quadro pertence ao acervo do Museu Historico Nacional, no Rio de Janeiro.

* Francisco Marques dos Santos. Revista do IHGB, (1942), p.459.

#7 “Fatal ¢ Rapido Incéndio que reduziu a cinzas, em 23 de agosto de 1789, a lgreja, suas Imagens ¢ todo o
predio do Recolhimento de N. Senhora do Parto, salvando-se unicamente ilesa de entre as chamas a milagrosa
imagem da mesma Senhora™; “Feliz ¢ Pronta Reedificacao da Igreja e de todo do antigo prédio do
Recolhimento de N. Senhora do Parto”. Além das inscricoes citadas, as duas telas trazem a data do seu imcio (25
de agosto) e do seu termino (8 de dezembro) ¢ os dizeres “Muzzi inventou e delineou”™. Museus Castro Maya.
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uma realidade historico-social. Nesta ultima, além de imprimir a representacao um ritmo
instantaneo e um detalhamento vivaz e precioso, proprios do Rococo, Muzzi destaca, em
primeiro plano. as principais figuras de autoridades publicas e religiosas (d direita na tela)
e de corporagoes de oficio (4 esquerda). Nelas pode-se distinguir D. Luis de Vasconcelos a
conlerir, num gesto de mando, a reconstrucao do prédio incendiado a Mestre Valentim.
Mas ele, astutamente, representa este artista ligeiramente a frente do vice-rei ¢ detendo
nas maos o “risco” da obra, ou seja, a autoria do projeto, numa clara demonstragao de que
Ihe reconhecia o estatuto de artista. Este € o unico retrato que se conhece de Mestre
Valentim, de Leandro Joaquim e de outros distinguidos oficiais do Rio de Janeiro no
periodo colonial.

JOsE LEANDRO DE CARVALHO (? — 1834) foi outro importante pintor de retratos e lam-
bém de alegoria histérica. Natural de Muriqui, Estado do Rio de Janeiro, consta em sua
biogralia publicada no século XIX %%, que ele estudou desenho com um “homem pardo
chamado Manuel Patola”, um mestre desconhecido. No entanto, por sua aprimorada téc-
nica, notadamente no desenho, historiadores mais recentes, como Quirino Campifiorito 27
e Francisco Marques dos Santos 2%, acham presumivel que ele tenha sido discipulo de
importantes mestres-pintores da época, como Leandro Joaquim e Raimundo da Costa e
Silva, este ultimo lamoso por seus quadros sacros.

Segundo o bidgrafo Manuel de Aratjo Porto-Alegre, ele fez muitos retratos por enco-
menda da nobreza e da burguesia. 2° Privilegiado pela familia real, ele ¢ o autor de um
retrato de D. Maria 1%Y, de pelo menos quatro de D. Joao V13!, um do principe D. Pedro e
outro de sua mulher, D. Leopoldina. 3> O “Retrato de D. Joao V1", datado de 181833, ¢
considerado o melhor dos que foram feitos do soberano. Sua figura, também em pose tra-
dicional, domina inteiramente o primeiro plano da tela. O rosto ¢é sério, o olhar, vivaz,
mas a postura, mais natural, tendo a mao direita apoiada sobre a mesa, ainda que junto a
espada, passa uma atitude menos empertigada e altiva do que a do retrato de sua mae.
Traja uniforme de supremo comandante militar, com as insignias e comendas reais. O
pesado cortinado na cor azul real com drapeados para a direita ¢ um elemento articulador
do segundo plano da tela, o que confere luminosidade e teatralidade a cena, deixando
entrever o fundo na penumbra.

Na alegoria historica, vale aqui citar “A Familia Real sob a protecao da Virgem do
Carmo™. que o proprio José Leandro considerava sua obra prima e que infelizmente esta
desaparecida. Pintada para o altar-mor da antiga Capela Real, por esta obra cle foi agra-
ciado com a Ordem de Nosso Senhor Jesus Cristo.

Quuro pintor que se distingue no retrato, na alegoria historica e, ainda, na natureza morta
€ na paisagem. ¢ MANUEL DIAS DE OLIVEIRA (¢.1763-1837). Pardo, {luminense, natural de
Santana de Macacu, ele inicia seus estudos de arte no Rio de Janeiro e, sob a protecao do

* Manuel de Araujo Porto-ALEGRE, Manuel Duarte Moreira de AzEvino, Gonzaga DuqQuE,

“TQuirino CaMPIFIORITO, A Pintura Remanescente na Colonia, 1800-1830. Rio de Janeiro, Edicoes Pinakothelke,
1983, p.52-53.

* Francisco Marques dos Saxtos. Revista do IHGB, (1942). p. 327.

* Francisco Marques dos Santos. Revista do IHGB, (1942), p.528.

» Posterior a 1808, provavelmente baseado em alguma estampa, pois a rainha enlouquecera em 1792, MHN.
> Dois estdao no MHN, um no IHGB e o que foi retirado da Igreja de Sio Pedro dos Clérigos ao ser ela demo-
lida.

* Telas de grandes dimensoes, datadas de 1822 e pertencentes a Santa Casa da Misericordia.

¥ Museu Historico Nacional.
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Intendente Pina Manique, prossegue-os em Lishoa,
nos Cursos de Arte da Real Casa Pia. Esta entre os
melhores estudantes da Aula de Desenho e Pintura
que, em cerca de 1787, receberam auxilio para se
aperfeicoarem na Academia Portuguesa, em Roma,
como DOMINGOS ANTONIO DE SEQUEIRA, autor de um
retrato seu’®¥, ¢ que viria a ser um dos maiores
nomes da pintura portuguesa do século XIX,

Manuel Dias permaneceu em Roma por mais
de dez anos, tendo frequentado as aulas do pintor
Pompreo GiroLAMO Batoni (1708-1787). um dos
promotores do Neoclassicismo na luilia *> e que loi
autor de diversos quadros profanos e sacros *°. Por
esses seus estagios no exterior ele ficou conhecido
pelos cognomes de “O Brasiliense”, em Portugal e
de “O Romano”, no Brasil. De volta ao Rio de
Janeiro, ele instaura uma nova mentalidade no
ensino das artes, obtendo a criacao, pelo Governo,
Fig. 4. Manoel Dias dc Oliveira - "Alegoriaa da Aula Publica de Desenho e Figura, cargo que

Elli:f’;li::’-t*llﬁld;r‘:L;';'—;- lttli\‘ (1813) exerce por vinte seis anos. Abandonando o recurso

et nSeitl d B A didatico colonial da copia de estampas e gravuras,

ele desenvolve o estudo do desenho do natural e

das aulas de modelo vivo, nos moldes da Academia do Nu, de Lisboa. Mal recebida pelo

povo. assim como em Portugal, devido aos fortes preconceitos da época, a pose dos mode-
los vivos era [eita no seu atelier particular, a Rua dos Ourives.

Dentre suas inumeras obras 7, destacamos a “Alegoria a Nossa Senhora da Conceicao”
(ass/dat, 1813)7® (fig.4), historica e comemorativa dos feitos do principe regente D. Jodo
no Brasil. A retorica do quadro € uma celebracao oficial, publicitaria: um elogio ao pro-
gresso trazido por seu governo no seculo que se inicia. O futuro rei esta representado como
o condutor da historia de um passado de isolamento colonial para um presente de luzes —
com a abertura dos portos as nacdes amigas, em 1808, sob as béncaos da igreja e a inter-
cessao de Nossa Senhora da Conceicao, padroeira de Portugal, a quem sao dirigidas as
suplicas de protecio ao futuro soberano e seu reino: Mercurio, deus do comércio, mostra-
lhe as Armas Portuguesas gravadas em seu escudo: o papa, secundado por Sao Pedro e
outras figuras cardinalicias, invoca-lhe a Maternidade — Monstra te esse Matrem.

Do ponto de vista formal, o pintor mostra uma curiosa fusao de tematica religiosa,
prolana e mitologica, sob uma expressividade tonal mais proxima do Rococé. que diferen-

+ Retrato de Manoel Dias de Oliveira, desenho de Domingos Antonio de Sequeira, existente no Album Cifka.
Muscu das Janelas Verdes. Lishoa. Francisco Marques dos Santos. Revista do IHGB, (1942), fig. 73.

3 Giulio Carlo ArGax. Storia del’ Avte Italiano. Milano, RCS Libri & Grandi Opere 5. p. A., 1996, , p. 367.

® Como os que pintou de encomenda para a Basilica da Estrela, em Lisboa,

T Retrato de D. Jodo VI e Dona Carlota Joaquina” (c.de 1815), Museu Historico Nacional, “Alegoria ao
Nascimento de Dona Maria da Gloria” (¢, 1819), Instituto Historico ¢ Geogralico Brasileiro; “Alegoria 2
Caridade Romana” (desparecida): “O Génio da America” (desaparecida — Paco, sala dos Vice-Reis).

3 Museu Nacional de Belas-Artes.

* Revogavam-se a lei de 18 de marco de 1606 que impedia a colonia de manter contacto com qualquer nacio
que nao fosse Portugal; alvara de 27 de novembro de 1687, que proibia os navios saidos do Brasil de tocarem
em qualquer porto estrangeiro.
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cia a intensidade luminosa e intensifica o jogo interno dos reflexos. O espaco se contrai,
com a auséncia de profundidade prospética, que direciona a luz para fora, para atingir,
com o seu reflexo, também o espectador: o espaco se condensa com o movimento circular
em torno da Virgem. No entanto, esta figura contrasta na composicio, por sua lorma clas-
sicizante que atua lcomo o eixo de equilibrio e cujo manto azul [unciona como um con-
traponto de cor radical naquela irradiacao luminosa,

Manuel Dias de Oliveira [oi agraciado por D. Joao VI com a Ordem do Cristo. No
entanto. por decreto real de D. Pedro 1, em 15 de outubro de 1822 ele foi aposentado do
cargo de prolessor de Desenho ¢ Pintura, sendo substituido pelo [uturo diretor da
Academia Imperial de Belas-Artes, o pintor Henrique José da Silva.

Virios alunos seus destacaram-se como pintores dentre eles FRANCISCO PEDRO DO
AMARAL (€.1780-1830), cuja obra viria completar o processo de transicao do ensino artis-
tico entre a Colonia e o Reino. Pardo, ele foi também aluno de Jean Baptiste Debret, e fun-
dou, em 1827, a Sociedade de Sao Lucas, uma agremiacao de pintores sob patronato liberal.

As suas “Alegorias dos Quatro Continentes™ foram-lhe encomendadas para adornar o
salao principal do antigo palacete da Marquesa de Santos*', amante de D. Pedro 1. Sao
pinturas a [resco. e revelam um nitido compromisso com o Neoclassicismo. A base das
quatro composicaes ¢, antes de tudo, o desenho. Os modelos estao nitidamente calcados
na escultura. As figuras, centralizadas no espaco pictorico, expressam nitidez até o fundo
da tela e, ainda, equilibrio e idealidade. A tematica ¢ de alegoria pura: a “Africa” ¢ perso-
nificada por uma figura feminina do antigo Egito, portando atributos mitologicos que
evocam a mitica heroina casta e guerreira de Diana Cagadora (o crescente, os seios desnu-
dos, a lanca). Ruinas de templos com palmeiras ao fundo lembram a paisagem ¢ a gran-
deza perdida da antiga civilizacao: a “Europa™ expressa uma beleza formal de deusa
romana, de encontro a uma paisagem que evoca uma arquitetura classica; a “Asia” evoca
0 mito da graca e da voluptuosidade do imaginario europeu sobre a mulher oriental; e,
finalmente, a “América”™ ¢ representada pela figura de uma india de tracos classicizantes
em meio a paisagem exuberante e a fauna exotica do novo mundo tropical.

Com estes artistas terminamos o percurso cronologico que anuncia o advento de um
novo olhar para o estatuto da Arte e do Artista no Brasil. Pelas caracteristicas de ambigiii-
dades estéticas e sociais que expressam em suas obras, e em suas vidas. estes artistas sio
testemunhos desta efetiva mudanca em curso. do novo espirito que se anuncia, dentro
dos limites e possibilidades coloniais.
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A Fabrica de Ceramica das Devesas
— percurso biogréfico dos seus principais artistas

Ana Margarida PORTELA'!

Tivemos ja ocasido de demonstrar, com a nossa dissertacao de Mestrado, a excepcional
importancia historia ¢ artistica da Fabrica de Cerdmica das Devesas, em Portugal e nao so.
Contamos aprofundar bem mais esta questao com a dissertaciao de Doutoramento em
curso. Neste trabalho, focaremos somente o percurso biografico inicial dos trés homens
que mais contribuiram para este empreendimento artistico e industrial, assinalando com
especial destaque as questdes da mobilidade?.

Antonio Almeida da Costa

A principal figura da Fdbrica de Ceramica das
Devesas, o seu mentor e impulsionador foi
Anténio Almeida da Costa.

Antonio Almeida da Costa era [ilho de José da
Costa e de Maria do Carmo [fig. 1]. Fol baptizado
a 17 de Dezembro de 1832. Anténio teve, pelo
menos, mais cinco irmaos: Francisco. Vicente,
Maria, José e Joaquim. todos naturais de S.
Domingos de Rana. sendo que trés deles —
Francisco, Jose e Joaquim — viriam a ser canteiros,
tal como Antonio Almeida da Costa. Alias. o pai
de todos eles — José da Costa — era também can-
teiro e ingressou na obra do Paldcio da Ajuda em
1821 como oficial de canteiro. Um tio paterno de
Antonio Almeida da Costa — Manuel da Costa —
também participou na mesma obra: primeiro como
aprendiz de canteiro e, mais tarde, como oficial de
canteiro, nos anos de 1804, 1813 ¢ 1816.

Assim sendo, Antonio Almeida da Costa era Fig. 1. Antonio Almeida da Costa
filho, sobrinho e afilhado de canteiros. Num con-
celho como o de Cascais, polvilhado de boas pedreiras activas e perto do grande mercado
de construcao da capital, natural seria que ali existissem bastantes canteiros. Alias,
S. Domingos de Rana foi 0 berco de virios outros canteiros oitocentistas, nomeadamente

! Investigadora ¢ Bolscira da FCT.

* Este texto tem como base o nosso trabalho DOMINGUES, Ana Margarida Portela — Antonio Almetda da Costa
¢ a Fdbrica de Ceramica das Devesas. Antecedentes, fundacao ¢ maturacao de um complexo de artes industriais
(1858-1888). Dissertacio de Mestrado em Historia da Arte em Portugal orientada pela Prof. Doutora Lucia
Rosas ¢ apresentada a Faculdade de Letras da Universidade do Porto, Porto, 2003 (2 vols. policopiados).
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das duas maiores ¢ mais importantes familias de canteiros oitocentistas da regiao de
Lisboa: os Sales e os Moreira Rato.

Para a época anterior a vinda de Antonio Almeida da Costa para o Porto, a sua biogra-
[ia ¢ ainda obscura. Contudo, pelo que conhecemos da sua obra posterior e pelos dados
acima referidos, tera certamente adquirido a sua formacao inicial de canteiro na regiao de
Lisboa. Alias, e como assinala um boletim industrial de 1913, Antonio Almeida da Costa
era oriundo de Cascais e af viveu “como modesto canteiro até ao ano de 1851, ano em que
veio trabalhar para esta cidade [Porto] na oficina do (...) Amatoussi [Emidio Amatucci]”.

Nio sabemos se Antonio Almeida da Costa teria vindo da regido de Cascais intencional-
mente para a oficina de Emidio Carlos Amatucci. E possivel que Antonio Almeida da Costa,
ao chegar ao Porto, ja trouxesse referéncias a oficina Amatucci, tendo em conta que, na
época, o meio das oficinas de marmore era relativamente pequeno. Alids, Emidio Amatucci
tinha relacdes comerciais com a regiao de Lisboa. onde adquiria o marmore para as suas
obras. Por outro lado, Emidio Amatucci podera ter sido colega do pai de Antonio Almeida
da Costa na obra do Palacio da Ajuda, pois foi ai que fez o seu tirocinio em escultura.

Parece-nos certo que Anténio Almeida da Costa veio mesmo para o Porto no inicio da
década de 1850. Tal significa que veio para o Porto com cerca de 19 anos, podendo ter
vindo ja como oficial de canteiro e nio como um mero aprendiz. Em Lishoa existiam mui-
tas mais oficinas de cantaria de marmores, dada a maior procura nessa area. Face a esta
maior oferta de canteiros em Lishoa, Antonio Almeida da Costa podera ter optado por se
estabelecer num local onde o mercado dos marmores estava em crescimento, mas ainda
por explorar devidamente.

Se Antonio Almeida da Costa chegou da regiao de Lisboa ja formado como canteiro,
estamos certos que veio ainda aprender bastante com Emidio Amatucci, dada a qualidade
artistica deste tltimo. Entretanto, em Qutubro de 1854, naquele que foi o primeiro ano
lectivo da Escola Industrial do Porto, Antonio Almeida da Costa matriculou-se em geo-
metria e ornato. Foi o unico canteiro, nesse ano, a [azer exame ¢ a obter aprovacao na
cadeira de ornato .

Em 1855, Anténio Almeida da Costa era o primeiro canteiro do Porto com uma for-
macido escolar em ornato e modelacao concluida. O promissor canteiro casou pouco
tempo depois, em 27 de Setembro de 1855, tendo entdo 23 anos. A jovem esposa era
Emilia de Jesus Maria, nascida em 4 de Fevereiro de 1837. Natural da paroquia portuense
de Santo Ildefonso, era filha de Silvestre de Macedo e de Maria de Lima.

Antonio Almeida da Costa terd permanecido na oficina de Emidio Amatucci cerca de
seis ou sete anos. Emidio Amatucci [oi até¢ uma das testemunhas do seu casamento, em
1855. Porém, ja casado e com uma [ormacao escolar aplicada concluida. nao demorou
muito tempo até que Anténio Almeida da Costa se desvinculasse de Emidio Amatucci,
para abrir a sua propria oficina, uma vez que o mercado dos marmores estava em franco
crescimento no Porto.

Nos inicios do século XX, Luis Ferreira Girao afirmava: “em 1857 estabeleceu o futuro
grande industrial [Antonio Almeida da Costa] modesta e pequena oficina, na Rua do

3 A maior parte dos alunos que lrequentava a Escola Industrial do Porto nao podia ser assidua as aulas ¢ nao
chegava sequer a ir a exame. Muitos alunos matriculavam-se anos seguidos na mesma cadeira sem nunca a
concluirem. Para ter concluido a cadeira de omato com aprovacio logo nesse ano, Antonio Almeida da Costa
ou teria talento para a area ou entao teve de s esforcar bastante, pois nao era facil estudar de noite e rrabalhar
de dia com horarios de laboragio bem mais alargados do que hoje.
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Laranjal, em pouco tempo tornando-se sobremodo conhecido por sua inteligéncia e génio
empreendedor e trabalhador”. Luis Ferreira Girao acrescentava que a mesma oficina de
cantaria rapidamente aumentou “tornando-se notaveis alguns dos trabalhos executados, tais
como o monumento de D. Pedro V na Praca da Batalha”, no Porto. Contudo, antes deste
monumento, a oficina de Anténio Almeida da Costa executou alguns trabalhos também
célebres, incluindo mesmo pegas de escultura. Por outro lado, ¢ possivel que a oficina nao
tenha sido aberta em 1857, mas apenas em 1858. De facto, no inicio de Novembro de
1858, Antonio Almeida da Costa anunciava num jornal que acabava de se estabelecer na
Rua do Laranjal, n.” 68. onde se prontificava a fazer todo o tipo de obras em marmore ¢
granito com a maior presteza e esmero por precos comodos e razoaveis.

Na primeira fase da sua vida oficinal. Antonio Almeida da Costa tera realizado sobre-
tudo obras de monumentos sepulcrais. E possivel atribuir aos primeiros trés ou quatro
anos da sua oficina mausoléus no Cemitério da Lapa (Porto), no Cemitério do Prado do
Repouso (Porto), no Cemitério de Chaves, no Cemitério de Valongo (regido do Porto) ¢ no
Cemitério de Ovar (regiao de Aveiro) *. No entanto, podemos afirmar, desde ja, que algu-
mas obras foram encomendadas por eminentes figuras da sociedade ou por prestigiadas
instituicoes do Porto, as quais lancaram Antonio Almeida da Costa como mais um dos pro-
tagonistas da cena artistica portuense. Exemplos disso sio a encomenda, por parte da Santa
Casa da Misericordia do Porto em 1860-1862, de quatro bustos de importantes benleitores
e a capela do Visconde de Pereira Machado, no Cemitério da Lapa, executada em 1861.

Antonio Almeida da Costa faleceu a 7 de Novembro de 1915, tendo sido sepultado no
Cemiteério de Santa Marinha, em Vila Nova de Gaia.

José Joaquim Teixeira Lopes

José Joaquim Teixeira Lopes nasceu a 24 de
Fevereiro de 1837, em Sao Mamede de Riba Tua
(Tras-os-Montes), sendo [ilho de Antonio Teixeira
Lopes e de Ana Agueda Cardoso [lig. 2]. Veio a
falecer a 16 de Marco de 1918, sendo sepultado no
cemitério da sua terra natal.

Segundo um periadico do inicio do século XX
e alguns autores contemporaneos, José Joaquim
Teixeira Lopes teve um modesto inicio de vida
embora desde cedo se tenha revelado um artista.
Em 1850, com apenas 13 anos, tera vindo para o
Porto, para o atelié¢ de Manuel da Fonseca Pinto,
professor de escultura.

Embora o ano exacto da vinda de José Joaquim
Teixeira Lopes para o Porto care¢a ainda de uma
comprovacao documental, parece que Antonio
Almeida da Costa ¢ José Joaquim Teixeira Lopes

Fig. 2. José Joaquim Teixeira Lopes

* Sobre estas obras, veja-se QUEIROZ, Jos¢ Francisco Ferreira — Os Cemitérios do Porto e a arte funerdria oito-
centista em Portugal. Consolidacao da vivéncia romantica na perpetuacao da memaria. Tese de Doutoramento em
Historia da Arte apresemiada 4 Faculdade de Letras da Universidade do Porto. Porto, 2002 (2 vals. em 3 tomos
policopiados).
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chegaram ao Porto sensivelmente na mesma época e obtiveram parte da sua formacao
artistica com os escultores portuenses mais conceituados nos inicios da década de 1850:
Emidio Amatucci e Manuel da Fonseca Pinto.

Em 1853, Manuel da Fonseca Pinto transfere a sua oficina para Vila Nova de Gaia e
José Joaquim Teixeira Lopes tera seguido o mestre. Ao que se julga, a mudanca de Manuel
da Fonseca Pinto para Gaia prendia-se com a sua actividade como executante de figuras de
proa para navios, no que José Joaquim Teixeira Lopes tera colaborado. Assim, José Joaquim
Teixeira Lopes vai praticando modelacdo de figuras, quer em barro, quer em madeira.

José Joaquim Teixeira Lopes terd casado com Raquel Pereira Meireles, sua prima, no
ano de 1837. Nascida a 28 de Abril de 1841. era [ilha de Antonio Pereira Junior, de
S. Mamede de Riba Tua e de Maria da Conceicao Meireles.

Em 20 de Janeiro de 1857, José Joaquim Teixeira Lopes matriculou-se em desenho
linear na Escola Industrial do Porto. sendo entio dado como escultor. Ficou aprovado
nesse ano.

Jos¢ Joaquim Teixeira Lopes [requentou também a Academia Portuense de Belas Artes,
tendo tido aulas de desenho com Joao Antonio Correia. Foi ainda aluno de Francisco Jose
Resende, que viu nele um dos seus mais distintos alunos.

Em 1861, José Joaquim Teixeira Lopes participou com um busto em gesso na primeira
verdadeira exposicao industrial realizada no Porto, pelo qual obteve uma medalha de
cobre. Terd sido esta a primeira vez que o jovem José Joaquim Teixeira Lopes obteve reco-
nhecimento publico pelo seu trabalho. Refira-se
que entre os expositores contava-se tambem
Anténio Almeida da Costa, o qual participou com
um busto em gesso. Em outro trabalho adiantd-
mos que este busto em gesso apresentado por
Antonio Almeida da Costa seria talvez o modelo
de algum dos que executou em marmore para o
Hospital da Santa Casa da Misericordia do Porto.
Contudo. confrontando os relatos da imprensa
com o catilogo oficial percebe-se que sao um
mesmo busto, exposto como sendo de Antonio
Almeida da Costa, mas electivamente executado
por José Joaquim Teixeira Lopes.

Durante o ano em que [requentou a Escola
Imperial de Paris, 1864-1865. José Joaquim
Teixeira Lopes modelou uma das estatuas que veio
posteriormente a integrar a producao ceramica da
Fabrica das Devesas: a “Unido faz a for¢a”. Fe-lo
sob a direccao do seu mestre Francois Jouffroy,
tendo sido a mesma alvo de boas criticas aquando
da Exposicao de 1865, no Palacio de Cristal.

José Joaquim Teixeira Lopes apresentou igual-
mente obras na exposicao trienal de 1866 da
Academia Portuense de Belas Artes, entre elas: a
“Amizade”, a “Bondade”, a “Industria”, o “Comeér-

Fig. 3. Estatua de Passos Manuel, em S 2, L sy ]
Matosinhos (1864) cio”, a “Uniao faz a lorca™, o “Rio Douro”, “Cristo
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e 0 “Pai Cabinda”. Em 1869, Teixeira Lopes participa novamente na exposicao trienal da
mesma Academia, desta vez com a escultura “Filho prodigo”, pela qual recebeu o primeiro
prémio. Os modelos destas estatuas vieram a fazer parte da produgao da Fabrica das Devesas.

Assim, pode-se concluir que muito poucos anos apos a abertura da oficina de mdrmo-
res, Antonio Almeida da Costa passou a ter como seu colaborador aquele que veio a ser
um dos melhores modeladores oitocentistas em Portugal. José Joaquim Teixeira Lopes
viria a ser fundamental para alguns projectos emblematicos executados por Antonio
Almeida da Costa. como o monumento a Passos Manuel, em Matosinhos [fig. 3], e 0
monumento a D. Pedro V. na Praca da Batalha (Porto).

Feliciano Rodrigues da Rocha”

Feliciano Rodrigues da Rocha era canteiro.
Nasceu em 28 de Qutubro de 1841, no lugar de
Caparide e faleceu em Outubro de 1930, com 89
anos ° [lig. 4]. Gracas ao precioso contributo da sua
neta D. Emilia Braga. podemos hoje afirmar que
Feliciano Rodrigues da Rocha era natural da fre-
guesia de S. Domingos de Rana e, por isso mesmo,
conterraneo de Antonio Almeida da Costa, embora
mais novo do que este. Era um dos sete [ilhos de
Agostinho da Rocha e de Luisa Teresa’.

A primeira mulher de Feliciano era Antonia
Maria de Oliveira, falecida em 27 de Setembro de
1887. Tiveram nove filhos. Do seu segundo casa-
mento, com Emilia Sobral, lalecida em 18 de Maio
de 1918, houve 4 [ilhos .

Possivelmente, Feliciano Rodrigues da Rocha Fig 4. Feliciano Rodrigues da Rocha
veio para o Porto para trabalhar na nova oficina de
Antonio Almeida da Costa. Pode ter sido o proprio a recrutar canteiros na sua terra. E
uma hipotese que necessita de ulterior confirmagao. Segundo a sua neta D. Emilia Braga,
Feliciano Rodrigues da Rocha tera vindo para o Porto para continuar os scus estudos na
area artistica. Quando veio era ainda muito novo ¢ trahalhava, de facto, numa oficina,
estudando de noite. De qualquer modo, Feliciano Rodrigues da Rocha assina quase todos
os recibos que encontramos da oficina de Antonio Almeida da Costa, desde finais da
década de 1860. Em suma, Feliciano Rodrigues da Rocha era ja colaborador de Anténio
Almeida da Costa pelo menos desde 1868. Feliciano Rodrigues da Rocha nunca teve uma
oficina so sua e. sendo canteiro, acabou por ficar sempre na sombra de Antonio Almeida
da Costa, que era mais empreendedor e versatil. Por esta razdo, esta ainda hoje por deter-
minar até que ponto varias obras atribuidas a Anténio Almeida da Costa e/ou a José

7 Grande parte dos dados que aqui incluimos devem-se ao testemunho da neta de Feliciano Rodrigues da
Rocha, D. Emilia Braga, a quem agradecemos.

f A data de falecimento veio do seu epitifio, no jazigo n.° 254/14 do Cemitério de Agramonte.

7 Segundo um documento manuserito de Feliciano Rodrigues da Rocha, datado de Janeiro de 1928, na posse
de sua neta D. Emilia Braga.

& Segundo um documento manuscrito de Feliciano Rodrigues da Rocha, datado de Janeiro de 1928, na posse
de sua neta D. Emilia Braga.
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Fig. 5. Detalhe do pedesial do monumento a
D. Pedro V, no Porto (1863-18064)

Joaquim Teixeira Lopes, da Fabrica de Ceramica
das Devesas ou fora dela, ndo serao da autoria de
Feliciano Rodrigues da Rocha. Sabemos que uma
das primeiras obras, no Porto, em que Feliciano
Rodrigues da Rocha participou foi no monumento
a D. Pedro V, na Praca da Batalha [fig. 5].

Os Rodrigues da Rocha ¢ os Teixeira Lopes
estavam igualmente unidos por lacos familiares,
nomeadamente pelo casamento entre dois filhos
de Feliciano com duas [ilhas de José Joaquim.

Pelo menos trés dos seus filhos vieram a fun-
dar importantes fabricas de ceramica: em Oliveira
do Bairro (futuro Museu da Olaria e do Grés) e em
Ermesinde (actual [6rum cultural).

A fundacao da Fabrica de Ceramica das
Devesas

Ainda hoje existem duvidas quanto a [orma
como foi fundada esta fabrica de ceramica [fig. 6].
Entre Junho de 1864 ¢ Maio de 1866, Antonio
Almeida da Costa teve um negocio paralelo a sua
oficina com Jodo Bernardo de Almeida, de modo a

produzirem e venderem cal. Estavam ja instalados em parte do que viria a ser o quarteirao
norte da Fabrica de Ceramica das Devesas.

Em 1866, Antonio Almeida da Costa transforma a sua pequena fabrica de cal numa
fdbrica de ceramica, sob a firma Costa & Breda. A ideia era produzir ¢ comercializar mate-
riais de construcao. nomeadamente telha. Porém, logo em 1867 foi lormada outra socie-
dade — a Costa, Breda & Teixeira Lopes — especificamente destinada a producio de cera-
mica artistica nas mesmas instalacoes das Devesas, contando com o talento e os varios
modelos jd feitos pelo colaborador de Antonio Almeida da Costa, José Joaquim Teixeira

Lopes.

Fig. 6.

Iabrica de Ceramica

das Devesas no inicio do
seculo XX



A fabrica de covamica das Devesas = percurso biogrdfico dos scus principais artistas 47

Fig. 7.
Maodelos de estatuas
num dos cauilogos
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Entretanto, em 1870, Anténio Almeida da Costa, Bernardo José da Costa Soares Breda
e José Joaquim Teixeira Lopes desfazem a sociedade de ceramica artistica, mantendo-se no
entanto a emergente [abrica em laboracao. sob a direccao empresarial de Antonio Almeida
da Costa. Tera sido por esta altura que Antonio Almeida da Costa reuniu numa so socie-
dade a oficina de marmores do Porto e a Fabrica de Ceramica das Devesas, com a [irma
Antonio Almeida da Costa & C.a, sendo sacios Antonio Almeida da Costa e José Joaquim
Teixeira Lopes. Em 1874, Feliciano Rodrigues da Rocha passa a ser também referido como
sacio, embora suponhamos que estivesse sobretudo ligado a oficina de cantarias do Porto.
José Joaquim Teixeira Lopes estaria ligado especialmente a Fabrica de Ceramica das
Devesas, onde fazia modelacio — modelacao essa que [acilmente poderia ser passada a
pedra na oficina do Porto [fig. 7]. Antonio Almeida da Costa dividia-se entre os dois esta-
belecimentos, talvez privilegiando a oficina de mdrmores, até porque residia junto a ofi-
cina. Porém, varios anos mais tarde acabou por se mudar para junto da Fabrica de
Ceramica das Devesas, mantendo-se somente Feliciano Rodrigues da Rocha no Porto.

Note-se que, em 1868, um tal Francisco Rodrigues da Rocha. filho de Agostinho da
Rocha, natural da regido de Lisboa, canteiro de 18 anos, matriculou-se na Escola Industrial
do Porto. Residia entao na Rua do Laranjal, onde Antonio Almeida da Costa tinha a sua
oficina de marmores. Francisco Rodrigues da Rocha era certamente um canteiro desta ofi-
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FABRICA CERAMICE E DEWFUNMQM DAS DEVEZAS
SUCCURSAL Nﬁg PAMPILHOSA
SUTONLY ALTNIDE BL CO8%& & &¢°

DEPOSITO E OFFICINA DE MARMORE

169, Rua do Iuaranjal, 175 —-FPORTO

Lstatuas. vases, e muitos objectos propriocs para ornamento interior e exterior em

barro fosco e vidrado, tubaria e outros objectos em grés, tijolos communs e refractarios,

53] variada collecgio de nzulejos e ladrilhos. telhas de noves modélos, olarias communs, ete.

- Cal fina, braneca, parda e hydraulica, cimento Portland, gesso para estuques e
para adubos, eré, pé de pedra e arcia de differentes qualidades, ete.

Tomam-se encommendas de qualquer artigo que nio haja fabricado, tanto em
marmeore como em granito, barro, ferro ou bronze, ete., pcr difficeis que sejam.

Fig. 9. Amincio de finais do seculo XIX da Fibrica de Ceramica das Devesas

cina ¢ parente de Feliciano Rodrigues da Rocha. Dada a idade de Francisco Rodrigues da
Rocha, supomos que fosse irmao mais novo de Feliciano®.

Acrescente-se que trés irmaos de Antonio Almeida da Costa viriam a trabalhar tambem
na sua oficina do Porto, dois dos quais acabaram depois por montar a sua propria oficina:
José Almeida da Costa e Joaquim Almeida da Costa. Talvez por esta razao Antdnio
Almeida da Costa agregou a si como socio Feliciano Rodrigues da Rocha e nao um dos
seus irmaos. Antonio Almeida da Costa teve também sobrinhos canteiros, dois dos quais
tiveram oficina no Brasil.

Conclusao

Na segunda metade do século XIX, trés artistas humildes, com origens culturais e geo-
graficas diversas, acabaram por constituir no Porto a maior e mais marcante concentracao
industrial de producdo artistica em Portugal. De um conjunto inicial de oficinas no Porto e
em Gaia, em 1877 existia ja uma rede de depositos comerciais em Lisboa, em Braga, em
Viana do Castelo, em Guimaraes, na Régua, em Lamego e no Rio de Janeiro. Poucos anos
depois, em 1886, a Fabrica de Ceramica das Devesas abriu sucursal na Pampilhosa do Botao
[fig. 8]. Paralelamente, as oficinas ceramicas nas Devesas ampliavam-se de tal maneira que
facilmente a fabrica se tornou a maior do pais no género [fig. 9]. Esta fabrica. que loi uma
verdadeira escola de artistas ceramicos, modeladores ¢ escultores, marcou indelevelmente a
imagem da arquitectura portuguesa de finais do século XIX, tendo estendido a sua influén-
cia artistica a todo o pais, a Espanha, as antigas colonias e ao Brasil. Apesar de tudo, esta
influéncia nao se encontra ainda bem alerida fora de Portugal continental. Ha ainda muito
para estudar e sobretudo, para salvar e valorizar na propria Fabrica de Ceramica das
Devesas, que hd mais de vinte anos agoniza com um fabuloso espolio, entalada entre inte-
resses mesquinhos e um processo de classificacao interminavel e conturbado.

% Embora D. Emilia Braga nao tenha podido confirmar este dado.



Antonio Canevari
e a torre da Universidade de Coimbra

Antonio Filipe PIMENTEL

Na longa sucessao de sedimentos edificados que, no decurso de mais de um milhar de
anos, configuraria, lentamente, o complexo que hoje se designa de Paco das Escolas da
Universidade de Coimbra', a torre setecentista que alberga o relogio e os sinos que regu-
lam a vida escolar constitui, obviamente, uma das mais jovens adicoes. I, ndo obstante, ¢
ela, mais que nenhuma oultra, a imagem iconica por exceléncia, niao apenas da escola
secular mas, por via dela — e da ligacao idiossincratica que plasmou com a prépria cidade
onde se alberga —, dessa mesma antiquissima urbe, sobre a qual avulta como um farol
dominando o promontério onde, de facto. morfologicamente se levanta.

Uma tal circunstancia vem-lhe, evidentemente, da sua condic¢ao de torre, por natureza
proeza construtiva. na despropor¢ao congenita entre ousadia da altura e escassez de base,
que, da mitica Torre de Babel ao [arol de Alexandria e pelos tempos [ora, tenderia a confi-
gurar semioticamente, nestes inverosimeis edificios, o préprio ethos das respectivas pitrias
tutelares 2. No caso de Coimbra, todavia, torre sineira ¢ horaria, albergando as campaas e o
relogio da instituicdo escolar, a dimensao simbolica desse padrao vertical, alto de 33
metros, vem acrescer-se a funcao primordial, disciplinar e ritual, de relevo central numa
comunidade universitdria e numa corporacao fortemente consciente da sua identidade
histérica (e, por conseguinte, profundamente ritualizada), sendo essa outra dimensao
autoritdria responsavel por uma original mitogralia, de caracter humoristico, que ao longo
dos séculos e até aos dias de hoje aureolaria um marco arquitectonico necessariamente
catalizador das antipatias (mas igualmente dos afectos, no cadinho da saudade) de uma
populacao por natureza rebelde a toda a intencio disciplinar ?.

! Sobre as origens do Pago das Escolas — originado a partir de uma monumental alcacova quadrangular, edifi-
cada em finais do século X sob as ordens de Almansor e que, com a [ortilicagio geral da urbe onde se inte-
grava, constituiria, seguramente, o mais ambicioso programa de arquitectura militar dinamizado pelo Calilado
omiada na Peninsula —, bem como sobre a evolucdo da estrutura edificada ate ao século XVI, veja-se Antonio
Filipe Pimentel. A Morada da Sabedoria, T — O Paco Real de Coimbra: das origens ao estabelecimento da
Universidade, Coimbra, Almedina, 2003,

2 Com efeito, ja Leon Battista Alberti ponderaria largamente sobre as “torres mais idoneas™ e sobre o que con-
siderava a torre ideal, bem como sobre a afinidade de proporcoes com as colunas que desde os antigos se lhes
recomendava [cfr. De Re Aedificatoria, Livro VIIL. cap. V, Javier Rivera (prologo de). Javier Fresnillo Nunez
(trad. de), Madrid, Ediciones Akal, 1991, pp. 343-344].

* Esta por condensar, verdadeiramente, o patrimonio ritual e simbolico que envolve a torre da Universidade
(que antecede em muito a sua edilicagao, remontado as suas origens medievais, quando a corporacao se regu-
lava pelos sinos da Sé), de particular relevancia quando Coimbra, como até tempos muito recentes sucedia,
pouco mais era que um halo urbano envolvendo a acropole e a Universidade e quande o som dos sinos (antes
da edilicacao dos imameros obstaculos arquitectonicos que a expansao urbanistica necessariamente dissemi-
tow) se repercutia liveemente por toda a mancha citadina. Além do rasto documental, ha toda uma tradicio
oral sobre a matéria que urge recolher enquanto ¢ tempo: sirva de exemplo sobre a urgente necessidade dessa
operacio, a recente ¢ infeliz morte do Sr. Loureiro, notavel personagem, “homem de sete oficios” e, por anos,
relojoeiro e sineiro da torre, que conhecia como ninguém e de que nos falou com um entusiasmo inigualivel ¢
cuja “ciéncia”, por esse facto, ndo pode ji ser registada. A titulo de exemplo sobre a informagiao que perpassa
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E, na verdade, desde inicios de Outubro de 1537, recém-chegada a Coimbra e na imi-
néncia de alojar-se no velho Paco Régio, que a Universidade insistia na transferéncia, de
Lishoa, do precioso instrumento horario, adquirido em finais do século XV ¢ do corres-
pondente sino, porquanto, afirmava, “na podia aver boa ordem sem relogio”. Ciente das
razoes que assistiam a escola, autorizaria D. Joao 111, em Dezembro de 39, a sua colocac¢io
no interior do pdtio, “sobre a porta da emtrada do terr™ dos pacos”, mas o complexo
esquema [uncional engendrado pelo reitor Frei Diogo de Murca, de molde a albergar, a
partir de 1544, o pleno das faculdades no que haviam sido até entao os aposentos da
Rainha ', seria responsavel pela transumancia do especioso engenho (ou melhor, de um
novo, que entretanto o substituiria) para uma situacao mais proxima da logistica escolar
que Ihe competia regular: o cubelo voltado ao patio, que abrigava as escadas centrais dos
aposentos do Rei, alteado em virtude dessa operacio®. Problemas estruturais decorrentes
da edilicacao, sobre essa torre, da nova casa do sino, estarao provavelmente na origem da
decisao, tomada em 1561, de levar a cabo a edificaciao de uma torre de raiz, alojada junto
ao angulo noroeste do terreiro, cujos planos seriam cometidos a Joao de Ruao e cujo cam-
pandrio deixaria rasto na conhecida vista de Coimbra de Pier Maria Baldi realizada em
finais do século XVII sendo, de igual modo, presumivelmente figurada numa das sobre-
portas dos Gerais, modeladas por Laprade poucos anos depois.

Destinada — ou, pelo menos, utilizada também — para as disseccoes de anatomia (na
“casa do sino, por ser clara e boa”). seria celebrada ainda no século XVIII, quando mais
nao era ja que um monte de escombros, cedendo espac¢o para a nova, como a “milhor
obra que tinha aquela ci®". E a sua reputacao estara provavelmente na origem da que, em
1598, edilicaria no Colégio Fonseca de Santiago de Compostela o arquitecto portugués
Mateus Lopes. a qual. por seu turno (ou esta outra, que hoje temos), se repercutiria ainda,
no século XIX, no projecto concebido por Antonio Iturralde para uma torre do relogio,
nao edificada, a aduzir ao edilicio universitario de Valladolid, tao escassos sio os exempla-
res deste dispositivo arquitectonico nas antigas edificacoes universitarias europeias °.

E radicara ai. a0 menos em parte, nesse seu caracter de tore laica — mais proxima, por
conseguinte, das torres de relogio que, desde os séculos X1V e XV, se haviam divulgado
nas casas das camaras, que dos usuais campanarios eclesidsticos (circunstancia que nao
poderia deixar de reflectir-se ao nivel morfologico) -, o labéu, lancado em 1917 por
Simoes de Castro (e que deixaria rasto), de que a torre teria ficado incompleta (“despro-
vida de cimalhas, de piramides e de cupula, termina num terraco rectangular resguardado

na documentagao universitaria, veja-se o seguinte trecho, exarado em 22.07.1653: “Diz Fran.® Miz. Pertinas
rellogoeiro desta VA€ que elle de mandado de V. S tangeo os sinos da torre por [alecim.” do Principe q. Ds.
tem |D. Teodosio de Braganca| em que pello despasso do tempo e exequias ¢ respondendo tambem com os
sinos as exéquias da see deo oulenta e coatro sinaes com pessoas gue p.* isso buscou p.* o aiudarem”™ |Arquivo
da Universidade de Coimbra (AUC), Torre da Universidade, Relogio, relojoeiro, sinos, 1603-1896]. Para uma
ideia geral sobre o espaco mitografico ocupado pela torre da Universidade entre a comunidade academica,
tanto quanto sobre a sua fungao ritual, vejam-se José Ramos Bandeira, Universidade de Coimbra. Edificios do
niicleo central ¢ Casa dos Melos, Coimbra, 1947, tomo 11, pp. 19-25 ¢ Ana Cristina Bartolomeu de Araujo, “As
horas ¢ os dias da Umiversidade”, Universidade(s). Historia, Memoria, Perspectivas, Actas do Congresso Historia
da Universidade no 7° Centendrio da sua Fundacdo, Coimbra, 1991, vol. 3, pp. 365-382.

* Cfr. Anionio Filipe Pimentel, ob. cit., pp. 405-410.

2 Clr. idem, ibidem. pp. 404 ¢ 410-412,

8 Clr, idem, ibidem. pp. 410-413 e hibliogralia referida na nota 1259 ¢ Maria Jos¢ Redondo Cantera, Una Casa
para la Sabiduria. El Edificio Historico de la Universidade de Valladolid, Universidade de Valladolid, 2002,
pp. 36-37 e 42,
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por grade de ferro”, escreveria entao ’) perplexidade que provavelmente engendraria o
desinteresse da critica historica, onde parece pesar ainda hoje a opiniao de Antonio
Augusto Gongalves que a cominava, em 1901, de “massa inerte de cantaria”. Ao que adu-
zia: “Sob o ponto de vista da arte, é simplesmente um padrio de irrefragavel insensibili-
dade estetica. Podia ser maior ou menor, serrada ou prolongada, ficaria sempre tal como
¢é: um paralelepipedo inexpressivo, de tantos metros de altura”™®.

A despeito dos seus reparos, porém, Simaes de Castro nao deixaria de apoda-la de alta,
elegante e garbosa e Jose Maria Viqueira, naquele que ¢ o mais interessante relato produ-
zido por um viajante culto sobre a Coimbra do século XX, de igual modo nao pouparia
encomios, sublinhando la gallardia de su elevacion®. E como construcao de qualidade, obra
maior de uma estética refinada e central, a tratariam Luis Xavier da Costa e Vergilio Correia
(“construcao notabilissima” lhe chamaria este). a que nao duvidam associar o nome de
Ludovice 'Y, o grande obreiro dos empreendimentos régios de D. Jodo V. sabido como era
que o monarca rejeitara os planos lornecidos pela Universidade, impondo outros gizados
na Corte pelo arquitecto mais perito. Porém, a emergéncia de nova documentagao, permiti-
ria, gracas a acesa controveérsia que se estabelece em torno da edificacao da nova torre ¢
demolicao da primitiva, comprovar enlim a intui¢ao que, pouco a pouco, viria tomando
corpo entre a historiografia da arte !, de ser o seu verdadeiro autor Anténio Canevari, o
arquiteclo Tomano que. por esses anos. ocupava posicao central nos empreendimentos
arquitectonicos do Magnanimo, para o qual justamente edificara, no Paco da Ribeira, uma
[amosa torre do relogio de clara analogia. Com ela fica, pois, por fim, esclarecido um dos
enigmas da arte cortesa de D. Joao V, a0 mesmo tempo que se {az luz sobre a historia de
mais um dos multiplos sedimentos que dao forma ao velho e fascinante palacio universita-
rio, bem como. em fim de contas, sobre as razoes de fundo da sua peculiar morfologia e do
aspeclo inacabado que aparentemente ostenta — do mesmo passo que comeca a recortar-se
mais nitidamente a controversa actividade do romano em terras portuguesas.

* ® %

Na verdade, era conhecida, desde a sua publicagao por Simoes de Castro, em 1917, a
provisao de D. Joao V, de 17 de Dezembro de 1728, dirigida ao reitor Francisco Carneiro
de Figueiroa, rejeitando as plantas elaboradas por Gaspar Ferreira e informando que “man-
dandose ver por Arquitectos desta corte nao aprovario a Arquetetura da d.* Torre ¢ pello
mais perito se mandou fazer a que com esta se vos remete, com a g. enviastes, da mesma
altura e grandeza, mas de milhor fabrica, e na forma da d* nova planta mandareis [azer a

T Augusto Mendes Simaes de Castro, “A Torre da Universidade de Coimbra”, Coimbra. Boletim de Defesa e
Propaganda, ano L, n” 3, Fevereiro de 1917, p. 18 (a mesma opiniao recolheria |. Ramos Bandeira, ob. cil., p. 7.
notaj,

# *Edilicios da Universidade”, Annuario da Universidade de Coimbra. Anno lectivo de 1901-1902, Coimbra,
Imprensa da Universidade, 1900-1901, p. 7.

% Coimbra. Impressiones y notas de un itinerario, Coimbra, Coimbra Editora, 1957, p. 210.

19 Lufs Xavier da Costa, As belas-artes pldsticas em Portugal durante o século XVIII, Lishoa. J. Rodrigues & C.*
Editores, 1935, p. 26 ¢ Vergilio Correia, “O FEdificio da Universidade. Notas de Arte e Historia”, Obras, vol. 1,
Coimbra, Coimbra, Por Ordem da Universidade, 1946, p. 135.

" Cfr. Paulo Pereira, “Torre do Relogio”, Diciondrio da Arte Barroca em Portugal, Lishoa, Presenga, 1989,
pp. 402-403: Joaquim Oliveira Cactano, “Arquitectos, engenheiros e mestres de obras do Aqueduto das Aguas
Livres”, Irisalva Moita (coord. de), D. Jodo V ¢ o abastecimento de dgua a Lisboa, Lishoa, Camara Municipal de
Lisboa, 1990 (cav.), p. 74 e Antonio Filipe Pimentel. “Domus Sapientiae: o Paco das Escolas”, Momumentos,
n” 8, Lishoa, 1998, p. 38.
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Torre™ ', Igualmente conhecido era o dispéndio de 48 000 rs. [eito com a referida traca
pela arca escolar (“p* satislagam do Arquitetto que fez a planta p.* a torre da un.9"), em
17 de Janeiro de 1730, que Vergilio Correia sumariara em 1936 13, verba que, na verdade,
produz um violento contraste com os modestos 6 400 rs. que a 6 de Marco de 1728 haviam
sido entregues a Gaspar Ferreira para 0 mesmo efeito, conforme ja Simoes de Castro havia
reportado '*. Mas de todo se desconhecia a polémica que envolvera a sua construgio ¢
onde, como sempre que se “zangam as comadres” — emergem as verdades. ..

A obra comecara, de facto, em Abril desse ano de 1728, cerca de um més depois de ter
sido liquidada a Gaspar Ferreira a respectiva planta. com os trabalhos na pedreira de Anca,
desbastando a pedra para a nova torre, ao mesmo tempo que, no Paco, se iam acumu-
lando areia, cal, madeira e outros materiais. Entretanto, em Junho, o descimento do relo-
gio da torre antiga '’ assinalava simbolicamente o inicio da sua demolicio, arrematada ao
proprio Gaspar Ferreira, em 30 de Agosto, por 19 200 rs. '°, sendo que em inicios de Julho
se iniciara ja o transporte dos entulhos '7. E ¢ em face destes [actos, que o tesoureiro da
Capela, movido de genuina indignacao artistica pelo sacrificio da velha torre ruanesca
(sem que a sucessora se aligurasse poder vir a levar-lhe vantagem), ou por mero despeito
de ma-lingua universitaria, expoe a Mesa da Consciéncia ¢ Ordens, certamente em finais
de Julho ou principios de Agosto. o escindalo que. em seu entender, grassava na
Universidade — e que por essa forma faria rebentar.

A saber: o sacrificio, sem causa que em sua opinidao o motivasse, daquela que designa
como a “milhor obra que tinha aquela ¢i%c”, com elevadissimos custos e sem autorizagao
régia, por tal forma que a nova torre, cujo “Autor hera hum Gaspar Ferreira entalhador,
metido a Arquiteto”, nas suas palavras, viria, além do mais, prejudicar o geral de Medicina,
as casas da secretaria e escada e portico dos Gerais (onde avultavam as cariatides de
Laprade), em virtude de ser o tal Gaspar muito protegido de alguns deputados, mas ori-
gem, de facto, das exorbitantes despesas realizadas na casa da Livraria. Recomendava,
assim, que se suspendesse a obra comecada, até ser examinada por engenheiro da Corte
para determinar o mais conveniente 16,

A carta cairia como uma bomba junto da Mesa e do proprio Rei que, em 31 de Agosto,
olicia ao vice-reitor (ausente Figueiroa) e, do mesmo passo que lhe remete copia da mesma
e estranha o lancamento de obra nova sem sua provisao, exige os necessarios esclareci-
mentos sobre a matéria em causa '?. Ao que o vice-reitor procede, defendendo a auséncia
de provisao “por se entender que como era de reparo, e reedificacao de obra antiga” e soli-

12 A Torre da Universidade...”, pp. 17-18, publicando também ). Ramos Bandeira a provisao (AUC, Provisoes
da Universidade, tomo IV, [ 152) ¢ o essencial da informacao de S. C. (O Edificio da Universidade. .., tomo 11,
Pp. 6-7 nota).

13 AUC, Receita ¢ despesa da Universidade, 1729-32, [l 72v (clr. Vergilio Correia, “O Edificio da
Universidade...”, p. 135).

A Torre da Universidade...”, p. 17 (AUC, Receita ¢ Despesa da Universidade, 1725-28, 11 77v).

19 AUC, Despesas feitas pelo agente Bento Gomes Castanheira com a obra da torre, sinos ¢ relogio, 1728-29, {ls. 14-14v.
18 Cfr. idem, ibidem, 11. 40.

17 Para a historia da construcao da 1orre, veja-se: AUC, Torre da Universidade, Obras de construcao, ferias ¢
maleriais, 1728, 1729, 1730; Obras de construcdo, férias ¢ materiais, 1731, 1732, 1733, Despesas [eitas pelo agente:
ferias e materiais, 1729-1730: Despesas feitas pelo agente Mateus Monteiro: férias e mateviais, 1730-31; Agencia,
Despesas feitas pela agencia de Coimbra — Obras da Universidade — Agentes Domingos Duarte, Bento Gomes
Castanheira, 1709-1735 (Despesas com a Torre da Universidade. 1731-32); Receita e Despesa, Receita ¢ Despesa
da Universidade, 1729-32 (onde se regista, a fl. 72v., a remessa para Lisboa dos 48 000 rs. destinados ao arqui-
tecto da Corte que fez a nova planta) e Receita ¢ despesa da Universidade, 1733-36.

18 Arquivos Nacionais — Torre do Tombo (TT), Mesa da Consciéncia ¢ Ordens, Mago 60, doc. 33.
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citando ao Rei que autorizasse a continuacao do que designa de reparacao da torre “pois
sem 0s sinos se nao podem reger as cadr.® porq. emq." se niao levanta a Torre se hade a
un.¢ governar pello rellogio do coll.” da comp.”; e p* os quartos por hum de parede” .

A capciosa designacao de reparacao dada pelo vice-reitor a obra da torre nova (e corre-
lativa demolicao da antiga) tera produzido irritacdo na Mesa e no monarca, que conside-
raram “alectada a desculpa™?', pelo que, a 7 de Outubro, segue reprimenda em forma
(dirigida a este e a todos os deputados metidos no conluio), estranhando uma vez mais o
lancamento da obra sem a competente provisao que a autorizasse, sendo ela efectivamente
de demolicao e reedificaciao, da qual nao havia aparentemente repentina nessecid.. Ordena-
-se, assim, a suspensao da mesma até nova ordem, requisitando o Rei a planta e orca-
mento de custos feito pellos Arquitetos q. dis a informacao forao ouvidos (e de que exige os
respectivos relatorios sobre as concretas deficiéncias da torre velha), do mesmo passo que
ordena que se meta pregao para se arrematar pelo menor preco, exigindo informacao sobre
o sistema de remuneracio de Gaspar Ferreira >,

Figueiroa, entretanto regressado, apressa-se a responder pelo miudo a intimacao real,
esclarecendo que mandara suspender os trabalhos, ¢ “som.' se continuara a trecar a cal q.
estaua em pd p.” se ndo perder, ¢ o aranco, e carreto da pedra p.* que com o inverno se
nao lizesse o campo invadiavel”, tendo alixado igualmente os editais, esclarecendo, porém,
que "ndao houvera quem lancasse, mais . o M.¢ das obras Gaspar Fri.*", cujo lanco reme-
lia, mas nao o orcamento do custo da obra “por nao hauer naquella cid.® quem a saiba
medir ¢ orcar”. Expedia também as certidoes dos arquitectos sobre o estado da torre antiga
e duas plantas que fizera o Ferreira. Ao mesmo tempo voltava a delender a decisao do seu
derrube com a precaridade da sua estrutura. em razao do que, parecendo conveniente se
desse maior altura a torre nova, fora 0 mestre de opiniao de que “se devia alargar mais p.*
mayor seguranca’.

Seguidamente, sacode a agua do capote sobre a questao da provisao, afirmando que
“dandosse principio a obra dissera elle R.%" q era necessr.” dar conta a V. Mag.© e esperar
licenca sua”, ao que se opusera o deputado Geraldo Pereira Coutinho, protestando que “a
licenca era escuzada pello custume ter imterpretado o estatuto™; que, na verdade, ele pro-
prio havia estado ausente por questoes de saude. mas que, de facto, “nao podia negarse
que fora culpa procederse neste cazo sem licen¢a”. A verdadeira responsabilidade da
demoli¢ao da torre nao era, porém, em sua opinido, da Mesa da Fazenda, “por ser proffis-
sao alhea da sua”, mas dos “Arquitetos, que asim Ihes paresco, ¢ 0 aconselharao”. .

Repele entao as criticas do tesoureiro da Capela sobre os inconvenientes da edificacao
da nova torre para o geral de Medicina, escada e portico, ja contornados, diz, pedindo ao
Rei se dignasse conceder licenca para a prossecucao da obra “na forma da ultima planta
do M.", de que resultava ouvir-se melhor o sino e o relogio da cidade e porque corres-
ponderia melhor as obras da Universidade. todas feitas com grandeza e de contrario se
perderia a despesa feita, or¢ada em mais de 3 000 cruzados. E reserva para o fim o melhor
argumento: o de que o proprio Rei havia *mostrado dezejos de q. na vnd.© floreca a scien-
cia de Mathematica p.* q. Ihe havia V. Mag.® ordenado comprasse 1.° novos, e instrumen-
tos Mathematicos, e parecer necessario haver na Torre hum observatério por nao achar o

¥ AUC. Provisoes. Provisoes (Registos), 1723-1732, liv. n” 145, {1, 251w,

! Arquivos Nacionais — Torre do Tombo (TT), Mesa da Consciéncia ¢ Ordens, Maco 60, doc. 33.
1 tdem, ibidem.

** AUC, Provisoes, Provisoes (Registos), 1723-1732, liv. n® 145, {1. 254v-1l. 255.
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P¢ D.% Capaci outro citio maes capas, € com a mayor altura e largura delle se evitava a g %
despeza se se houvesse de fazer o observatorio em outra p.'* como reprezentara a V. Mag.®
¢ a largura bastava ser capas p.* vinte pessoas” 22,

E em face disto que, ponderados na Mesa da Consciéncia o intrincado negicio em que
a obra da torre se convertera e a planta dela feita pelo mestre de obras universitario e
remetida pelo Reitor, se decide encarregar Lazaro Leitao Aranha, deputado da mesma e
superintendente das suas obras, além de conego da Patriarcal, de que “mostrasse a d.*
planta aos Arquitettos desta Corte”. E, como fosse desaprovada, “se mandou [azer outra
pello Arquitetto Romano Antonio Canavari”, a qual o proprio Lazaro Leitdo entrega na
Mesa a [im de ser expedida para Coimbra, como efectivamente foi, em 17 de Dezembro,
acompanhada da carta régia onde se informava o prelado da reprovacao da planta que
enviara por parte dos arquitectos da Corte e de como “pelo mais perito se mandou fazer a
. com esla se vos remette com 4 (. inviasteis, da mesma altura e grandeza mas de milhor
fabrica”. Ordenava-se-lhe, em conformidade. que pela dita nova planta “mandareis fazer a
Torre”, nao por arrematacao mas por jornal, recebendo Gaspar Ferreira ao dia, sob a direc-
¢ao do mesmo Geraldo Pereira Coutinho sobre quem o reitor descarregara a responsabili-
dade do derrube da torre antiga, mas que em fim de contas era agora louvado “pello bem
q. me tem servido na superentendencia das obras dessa und.¢”. De véspera seguira a ordem
para o pagamento dos 48 000 rs, “p.* satisfacao do Arquiteto a q.™ se mandou fazer hua
planta p.* a Torre q. se ha de [azer na ditta Und.*" >*.

t i =

Concluida em Julho de 1733, apos um dispéndio de 14 543$522 rs.. a crer em conta-
bilidade adrede elaborada *°, a obra da torre universitdria gerara necessariamente alguma
turbuléncia na vida da instituicio, desde logo por suceder, quase imediatamente, a outra
empresa altamente dispendiosa, como o fora a Casa da Livraria?°. E 1al se repercutiria,
fosse nas criticas do tesoureiro da Capela. [osse nas reservas da Mesa da Consciéncia. E
outro tanto sucedia com a capacidade de Gaspar Ferreira (cuja fortuna profissional na
obra da Livraria se talhara) nao 1anto para levar a cabo tal cometimento. mas para projec-
tar a nova obra. sendo certo que o tesoureiro ndo mentira ao comina-lo de entalhador,
metido a Arquiteto*’. E também Pereira Coutinho, lente universitario, fizera na construcao
da Livraria a sua carreira de superintendente das obras escolares, alias com competéncia,
como a Mesa terminaria por reconhecer ao confiar-lhe de novo o encargo da direccao da
torre. E ai, provavelmente, adquirira o gosto que o levara a ser o autor moral, a fazer fé
nos documentos, do derrube da primitiva torre.

A escolha de Gaspar Ferreira para projector da nova obra dever-se-a, talvez, ao desejo
de a [azer passar desapercebida do poder central e centralizador (que dificilmente aprova-
ria tal encargo. na esteira do enorme dispéndio a que conduzira a recém-concluida

2 Arquivos Nacionais — Torre do Tombo (TT), Mesa da Consciéncia e Ordens, Maco 60, doc. 33

2 Cfr, idem, ibidem e AUC, Provisdes, Provisoes (Registos), 1723-1732, liv. n® 145, 11, 257 e 158,

33 Clr. Annuario da Universidade de Coimbra, anno lectivo de 1877-78, p. 255,

36 Cfr. Fernando Taveira da Fonseca, A Universidade de Coimbra (1700-1771). Estudo social € cconomico,
Coimbra, Por Ordem da Universidade, col, “Acta Universitatis Conimbrigensis”, 1995, pp. 495 ¢ 778.

17 Sobre Gaspar Ferreira veja-se lundamentalmente: Antonio Filipe Pimentel, “Gaspar Ferreira™, Diciondrio da
Arte Barvoca em Pnrmgﬂi. Lisboa, Presenga, 1989, pp. 187-188. O livro que temos em preparacio sobre a Casa
da Livraria universitaria esclarecera amplamente a sobeja justeza das palavras do tesoureiro da Capela, ao
documentar a ascensio profissional do mestre de obras universitdrio.
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Biblioteca), como coisa caseira ¢ de somenos, intento que a carta do tesoureiro da Capela
frustraria. Que a Universidade, uma vez chamada a colagdo, nio depositaria exagerada [¢
na capacidade de Gaspar Ferreira para improvisar-se em arquitecto, nem, 1ao pouco, no
fruto do seu esforco (modestamente remunerado com 6 400 rs.), demonstra-o o facto de
o reitor Figueiroa se ter apressado a solicitar-lhe nova planta (que refere como a tiltima
planta do M.°) que, ao ser intimado, remete ao Rei com a primeira. O conllito que, ainda
em 1733, estalaria entre a Escola e o artifice a propésito das deficiéncias do risco que dera
para as letras dos mostradores do relogio dessa mesma torre, e que redundaria no paga-
mento por sua conta do trabalho do [undidor, trai a natureza dessa relacao 28

Foi na confusao deste negdcio que o Rei e a Mesa da Consciéncia resolveram por
ordem, cientes da inevitabilidade de levar por diante a obra iniciada. visto encontrar-se ja
reduzida a entulho a primitiva torre. E na decisao tera pesado também a relevancia da
obra para o desenvolvimento dos estudos matematicos ¢ das observacdes astronomicas na
Universidade, recomendadas pelo Rei e o parecer de Domingos Capacci, que nao teria
achado “outro citio maes capas” 2% Assim, pois, observadas pelos arquitectos da Corte e
obviamente reprovadas as Lracas provincianas de Gaspar Ferreira, seria o encargo do novo
projecto cometido ao mais perito, o qual, por esses anos e pela aura que rodeara a sua
vinda era, sem duvida. Canevari, recém-chegado, alias, a Corte do Magnanimo, aureolado
por alguns trabalhos de renome na Cidade Eterna onde, de resto, desde 1725 que se ocu-
pava no servico do monarca, edilicando a Academia dos Arcades. Relacionada tradicional-
mente com o projecto do Aqueduto das Aguas Livres, que chegaria a dirigir por espaco de
alguns meses — antes que a controvérsia em gue se envolveu com os técnicos portugueses
comprometesse a sua credibilidade, ditando o seu afastamento da obra (e do Reino) em
1732 —, a sua estadia na Corte portuguesa ficaria associada a intervencaes no Paco da
Ribeira e no do Patriarca, ao Tojal e a programacio dos logos de artificio para a celebra-
¢do, em Lisboa, em inicios de 1728, do casamento da Infanta D. Maria Barbara com o
Principe das Astarias, D. Fernando. Mas, sobretudo, a realizacao da celebrada torre do
relogio desse mesmo palacio , lixada na iconogralia e que constituira a principal razao da

3 Clr, AUC. Fazenda da Universidade, Lembrancas da Meza da Fazenda, 1. 80v-81.

M Com eleito. vem a proposito relerir que a suspensio da obra do observatorio astronomico de Elsden, a cuja
edificaciio se sacrificaria o castelo, na sequencia da reforma universitaria de 1772, seria ditada, nao por razoes
de caracter economico, mas por se ter chegado a conclusao de ser o local desadequado a finalidade pretendida,
vindo a ser substituido, como ¢ sabido, por outro edificado por Macomboa no Patio da Universidade (con-
forme demonstraremos no 2° vol, da monogralia A Morada da Sabedoria), o que parece confirmar a eleicio de
D. Capacci.

3 Sobre a actividade de Antonio Canevari relacionada com Portugal vejam-se: Francisco Marques de Sousa
Viterbo, Dicionario Historico ¢ Documental dos Amquitectos, Engunl:cirﬂs ¢ Construtores Portugueses, Lishoa,
Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988, vol. 1, pp. 160-162; Ayres de Carvalho, D. Jodo V ¢ a arte do seu
tempo, Lishoa, 1962, vol. 11, pp. 311, 341, 343, 357 ¢ 359-372; José Fernandes Pereira, A accao artistica do pri-
meiro Parriarca de Lisboa, dissertagio de mestrado policopiada, Lishoa, Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humanas da Universidade Nova de Lishoa, 1986, pp. 62 ¢ 79-80; idem, “Antonio Canevari”, Dicionario da Arte
Barroca em Portugal. Lisboa, Presenca, 1989, pp. 107-108; Irisalva Moita, “O Aqueduto das .»"\guas Livres e 0
abastecimento de dgua a Lisboa”, Irisalva Moita (coord. de), D. Jodo V ¢ o abastecimento de dgua a Lishoa,
Lisboa, Camara Municipal de Lishoa, 1990 (cat.), pp. 28-23; Joaquim O. Caetano. “Arquitectos...", ibidem
pp. 74-77: Paola Ferraris, “Anténio Canevari a Lisbona (1727-1732)", Giovami V di Portogallo (1707-1750) ¢
la cultura romana del suo tempo, Roma, Argos, 1993 (cat.), pp. 37-04; Jose Manuel Alves Tedim, Festa Regia o
tempo de D. Joao V. Poder, espectaculo, arte efémera, dissertacio de doutoramento policopiada, Universidade
Portucalense Infante D. Henrique, Porto, 1999, vol. I, p. 278: Ana Paula Rebelo Correia, “Fogos de artilicio e
artilicios de logo nos seculos XVI1 e XVIIL: a mais efemera das artes efémeras”, Arte Efémera em Portugal,
Lishoa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 2000, cat., pp. 125-128.
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intuicao historiografica que levaria a identifica-lo como o mais perito dos arquitectos da
Corte aludidos na documentacio conhecida e, desse modo, como o presumivel autor da
actual torre da Universidade de Coimbra.

Nao sabemos, porém, se a pericia de Canevari, no acto de ser-lhe encomendado o novo
projecto para a torre de Coimbra, se estribava ja entao no talento com que tracaria a da
Patriarcal >'. Certo ¢ documentar-se a sua presenca em Portugal desde meados de 172732,
datando do Outono do ano seguinte a elaboracio do seu projecto para Coimbra (entre a
requisicao das plantas de Gaspar Ferreira, a 7 de Outubro ¢ a expedicao da sua. a 17 de
Dezembro), o que torna meramente vidvel essa presuncio. Mas, sobretudo, seguro é nao
ser a sua celebrada torre do relogio, em fim de contas, mais que um campanario, erigido
sobre a base de uma velha torre preexistente, como indica claramente Francisco Xavier da
Silva e corrobora Vieira Lusitano, no poema O Insigne Pintor e Leal Esposo — ao aludir aos
estragos feitos pelo terramoto na “antiga Base em que s6 padecera” * — e confirma a ico-
nografia >, provavelmente destinado a permitir (como igualmente mostra a iconografia) a
contemplagao dos sinos e relogio a partir do Terreiro do Paco. Um dos quesitos, em fim
de contas, que haviam orientado a elaboracao do projecto universitirio (ou pelo menos a
segunda traga) porquanto, como ficou visto, o reitor alude a “forma da ultima planta do
M., de que resultava ouvir-se melhor o sino e o relogio da cidade.

O que ¢ inquestiondvel ¢ que a mesma sina o perseguiria em Coimbra: de facto, a
altura ¢ largura da base da nova construcao (bastante ampliada, por aquela razao, em rela-
¢do a torre original) seriam definidas na planta de Gaspar Ferreira e em funcao delas se
havia procedido a obras no angulo interno do palacio universitdrio, mudando a janela do
geral de Medicina e o portico de Laprade e mexendo nas escadas, conforme o reitor miu-
damente explicara ao Rei, para atalhar os inconvenientes apontados pelo tesoureiro da
Capela ¥ — obras que tudo aconselhava a respeitar. E definido ficara também o seu acaba-
mento em forma de terraco, a [im de nele providenciar o observatorio recomendado pelo
Rei, onde instalar os instrumentos Mathematicos a contento de Domingos Capacci, em
observancia. em [im de contas, a utilizacao pragmatica de tal estrutura, que lizera com
que a casa do sino da antiga torre fosse usada para as disseccoes de anatomia, “por ser
clara ¢ boa”. Ao romano nao restava, pois, mais que reformuld-la, “"da mesma alwra e
grandeza mas de milhor fabrica”

O que efectivamente fez, criando, com a torre da Universidade (que nao com a da
Patriarcal), um raro prototipo de torre campandria civil, serena e majestosa, um pouco
seca nas suas linhas severamente modeladas, quebradas somente pelo lavor delicadissimo
do frontdo, originalmente rematado em atico. projectando o relogio, como notaria

3 A, de Carvalho aponta o ano de 1728 para a sua realizagao. embora sem qualquer apoio documental (cr,
D. Joao V..., vol. 1. p. 361).

52 A questao da vinda de Canevari, que a historiografia tradicionalmente estabelece em 1728, seria definitiva-
mente resolvida por Paola Ferraris, ao documentar a sua partida de Roma em 9 de junho de 1727, tendo rece-
bido o primeiro pagamento em Abril do embaixador André de Melo ¢ Castro ("Antonio Canevari...”. p. 57), A
primeira obra documentada — os [ogos de artificio para o casamento dos Principes das Asturias — remonta a
Janeiro de 1728 (clr. |. M. Tedim, Festa Regia..., vol. I, pp. 277-278).

33 Cfr. Sousa Viterbo, Diciondrio. .., vol, 1, p.. 160-161.

M Efectivamente, toda a iconografia seiscentista do Paco da Ribeira, se observada com atengdo. documenta a
existéncia dessa antiga torre, no exacto local onde, na iconografia da primeira metade do século XVIIIL surgird
a celebrada torre de Canevari.

3 Arquivos Nacionais — Torre do Tombo (TT), Mesa da Consciéncia e Ordens, Mago 60, doc. 33.
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Nogueira Gongalves, para uma posicao insdlita nas torres portuguesas *“. E que levaria o
viandante Viqueira a louvar essa sencillez dieciochesca®?, de que alias fizera prova nas
obras romanas que a haviam precedido . E que mais avultaria, certamente, a conservar-
se ainda, aureolando o supreendente observatorio em que afinal consiste, o douramento
original da grade que a coroa, pago a Manuel da Silva (mais um dado para a vida do artista)
em Julho de 1734739,

Mas também Gaspar Ferreira tem parte de relevo na obra final. Se o seu palmarés de
entalhador; metido a Arquiteto o nao habilitaria, certamente, a conceber a nova torre a altura
da grandeza a que a Universidade estava habituada (a0 menos desde finais da anterior
centiria), essa mesma sua intuicao para o rigor da execucio do ornato e a ciéncia pratica
adquirida na Casa da Livraria, desde que assumira a sua direccao (e de que ai fizera prova),
nao deixariam de ser reconhecidas pela Mesa, ao confiar-lhe a nova empresa— mesmo que
a jornal — rendendo-se, como em quase todos os aspectos do controverso negdcio em que
a ereccio da torre se havia convertido, a situacdo de facto criada por nao haver “quem lan-
casse, mais ¢. 0 M.¢ das obras Gaspar Fir.*", como se apressara a informar o reitor, ao ser
pressionado a apregoar a sua arrematacio. Pelo que a ele se deve, inquestionavelmente,
esse “saber fazer” que avulta no trabalho realizado, ¢ sem o qual a bela fabrica riscada pelo
romano se leria fatalmente pervertido.

E ¢ essa feliz articulacao de competéncias, plasmada no produto final, que explica a
desconfianca com que, no seu despeito, as velhas torres da cidade haviam de assistir a
chegada da nova, galharda, “muy altiva, e soberba”, como descreve, em humoristica e aca-
démica prosa, em 1732, o jesuita Manuel Francisco da Silva, na sua curiosa Carta em q. se
relatao os dous sinos novos, hum da Companhia, outro da Und.%, a cuja Torre houve grandes
opposicoens das outras *°. No que constitui, em fim de contas, o melhor testemunho de
que a aura carismatica que haveria de rodear a emblematica construcio, ja ensaiava os pri-
meiros passos antes de concluir-se a sua propria edificacao.

* Clr. Inventario Artistico de Portugal — Cidade de Coimbra, Lisboa, Academia Nacional de Belas Artes, 1947, p.
106h. Para a histaria do relogio, veja-se: AUC, Escrituras da Universidade, Liv. 48, tomo 2°, fl. 141; Agéncia,
Contas da despesa que se faz por mandados — pagamentos feitos pelo escrivao Dr: Jodo de Sousa Arajo, 1731-32,
liv.” n” 52,11 1v: Agéncia, Despesas feitas pela Agéncia em Coimbra — Obras da Universidade — Agentes Domingos
Duarte, Bento Gomes Castanheira, 1709-1735, liv.” n° 55, 1. 30; “Breve noticia do Paco ¢ Edificio das Escholas
da Universidade de Coimbra”, Annuario da Universidade de Coimbra, 1867-68, Coimbra, Imprensa da
Universidade, p. 4; Manuel Lopes de Almeida, Artes e oficios em documentos da Universidade, vol. 111, Século
?EV”[ (1726-1753), Coimbra, 1974, pp. 90-92 ¢ 97-99.

*T ], M. Viqueira, Coimbra.... p. 211.

¥ Clr. Paulo Varela Gomes, O essencial sobre a arguitectura barroca em Portugal, Lisboa, Imprensa Nacional-
Casa da Moeda. 1987, pp. 38-39.

¥ Clr. AUC, Agencia, Contas da despesa que se faz por mandados — pagamentos [eitos pelo escrivao Dr. Jodo de
Sousa Araujo, 1733-34, liv. n° 53, fl, 11v ¢ (para a [eitura e transporie da grade) Despesas feitas pela Agencia em
Coimbra — Obras da Universidade — Agentes Domingos Duarte, Bento Gomes Castanheira, 1709-1735, liv. n® 55,
“Despesas com a Torre da Universidade™, 1731-32_ fl. 28 ¢ 39.

* Biblioteca Geral da Universidade de Coimbra, Ms. 1091, p. 55-58v. Para a historia dos sinos da torre, vejam-
se: AUC, Torre da Universidade, Despesas [eitas pdo agente Bento Gomes Castanheira com a obra da torre, sinos ¢
relagio, 1728-29. 1. 131v-132: Despesas feitas pelo agente Mateus Monteiro: férias ¢ materiais, 1730-31, 1. 22y,
23v-29, 114v, 116; Relagio, relojociro, sinos, 1603-1896; Receita e Despesa, . Nogueira Gongealves, Inventdrio. ..,
p. 106b-107.
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Vista do primitive campanario da Capela Real
(anonimo, Vista do Terreino do Paco, dleo sobre tela, ¢. 1693,
col. Jorge de Brito, Cascais, porm.),

Torre do Relogio da Patriarcal

(Zuzarte, Vista do Terreiro do Paco,
desenho a pena, ¢. 1730,
Museu da Cidade, Lisboa, porm.).

Representacao da primitiva torre da Universidade
(Claude de Laprade, Gerais, ¢. 1702).

Torre da Universidade de Coimbra Torre da Universidade de Coimbra
(vista geral). (porm. do campanario)



A mobilidade do impressor quinhentista portugueés
Anténio de Mariz

Fr. Anténio-José de ALMEIDA OP

A memoria dos meus professores na FLUP:
Jose Antdnio Ferreira de Almeida,

Flavio Gongalves, ¢

Carlos Alberto Ferreira de Almeida;

e dos meus confrades:

Fr. Ratl de Almeida Rolo OP e

TFr. Antonio do Rosiario O

Esta comunicacao radica-se nas pesquisas que realizei entre meados de 1999 e finais
de 2003, especialmente como bolseiro da Fundacao para a Ciéncia e a Tecnologia, em
ordem a elaboraciao da minha Tese de Doutoramento, sob a orientacio do Prof. Doutor
Fausto S. Martins, entregue no dia 16 de Junho de 2005, na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto. onde iniciei os estudos universitarios no ano lectivo de 1972/73, ¢
onde obtive os graus de Bacharel e de Licenciado em Historia.

Além de referir as mudancas de local da oficina tipografica de Antonio de Mariz, anali-
sarei as portadas das duas edigoes que fez do Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosario OF,
as mais interessantes [olhas-de-rosto que este impressor estampou, e das quais tive a graca
de encontrar grande parte dos modelos que utilizou.

Encontramos Anténio de Mariz com a sua oficina tipografica montada em Coimbra
em 1556, ano em que da a estampa, em latim, a Logica Aristotelis stagirite (Ans. 832).
Intitula-se Typographus Regius e decora o rosto desta obra com o brasao do cardeal-infante
D. Henrique. Nas calendas de Janeiro 1561 sai dos mesmos prelos conimbricenses uma
nova edicao desta obra, ostentando desta vez na folha-de-rosto o monograma do Nome de
Jesus (IHS), adoptado pela Ordem fundada por Santo Indcio de Loyola como seu emblema.
[ de supor que a edicio de 1556 tenha sido desejada pelo Pe. Indcio Martins SJ, que nesse
ano iniciou em Evora o curso de Filosofia, o qual tinha dado anteriormente em Coimbra
(Mauricio, 1959, p. 254). Em 1551, tinha o cardeal-infante D. Henrique mandado cons-
truir em Coimbra um colégio para a formacao de clérigos, cujas obras suspendeu quando
resolveu fundar um colégio para a Companhia de Jesus em Evora (Cid, 1997, p. 396),
onde era arcebispo (vd. Mauricio, 1969, ¢.1762).

Porém. a 3 de Junho do ja relerido ano de 1561, encontramos a oficina de Anténio de
Mariz sediada ndo ja na Lusa Atenas’ (Coimbra) mas na ‘Roma Portuguesa’ (Braga), impri-
mindo os Carmina de Joao Despautério (loannes Despauterius), o gramatico flamengo Van
Pauteren (ca.1460-1520), juntamente com o seu célebre compéndio intitulado De Arte
Grammatica (cl. Martins, J.V. de Pina, 1967) “Cum quibusdam aliis ad puerorum institutionem
necessariis™ (Ans. 834). Esta obra ostenta no rosto 0 monograma do Nome de Jesus. Logo de
seguida, a 9 de Junho, sai dos mesmos prelos em Braga uma obra intitulada Doctrina
Christam. com algtas oracdes & o Rosayro de nossa Senhora (Ans. 833), ostentando também
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no rosto 0 monograma do Nome de Jesus. Nesta ultima producao, Antonio de Mariz inti-
tula-se “empresor do senhor Arcebispo Primas”. Este Arcebispo Primaz ¢ o dominicano D.
Fr. Bartolomeu dos Martires, que em 1558 tinha sido eleito para a catedra primacial de Braga
(Rolo, 1965, ¢.744). na qual sucedia ao carmelita D. Fr. Baltasar Limpo. Ora nesse ano de
1561 tinha o "arcebispo santo’ (como era designado o Beato Bartolomeu dos Martires) cha-
mado os membros da Companhia de Jesus para o Colégio de S. Paulo. E de calcular que o
nosso impressor tenha vindo de Coimbra para Braga precisamente para imprimir os manuais
escolares de que os jesuitas necessitavam para o seu ensino, tanto mais que o novo Missal
Bracarense tinha sido encomendado pelo anterior arcebispo em Lyon [Fig.1] (Odrioz. 104).
D. Fr. Baltasar Limpo tinha decidido editar um novo missal para a sua diocese, com rito pro-
prio, apos uma visita pastoral, durante a qual “verificou que havia poucos missais ¢ esses em
mau estado e deficientes nas rubricas” (Rolo, 1964, p. 294).

Sai dos prelos bracarenses de Antonio de Mariz, a 1 de Julho de 1567, a edicao prin-
ceps do Flos Sanctorum do Pe. Fr. Diogo do Rosdrio OP (Ans. 844). com o titulo: Historia
das vidas ¢ feitos herdicos ¢ obras insignes dos santos... Esta obra tinha sido realizada, como
se indica no titulo, “de mandado” de D. Fr. Bartolomeu dos Martires. A portada [Fig.2],
que orna os rostos das duas partes em que ela ¢ dividida, tem semelhancas. no cabecel e
no embasamento com a portada do rosto do Missal Bracarense impresso em Lyon, em
1558 [Fig.1]. Contrariamente as obras saidas anteriormente dos prelos de Antonio de
Mariz, esta ¢ uma obra profusamente ilustrada.
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T by gur s snatta fomars b st aa er0e
Joraida fonl meaden rvvia corbiiid

Fig. 1. Missale iuxta vsum & ordinem Almea Fig. 2. Fr. Diogo do Rosario OP -
Bracarensis Ecclesia Hispaniar? Primatis... Historia...dos Santos, Braga: Antonio de Mariz,
(D. Fr. Baliasar Limpo OCarm). Lyon: 1567. 1 Parte, rosto, 2%estado.

Petrus Fradin, 1558, rosto.
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A imagem da Senhora com o Menino, que orna o cabecel da Historia...dos Santos de
1567, ¢ copia em espelho da que figura como remate do [rontispicio do Missal Bracarense
de 1558. Também a parte de baixo parece inspirada na edicao lionesa do Missal Bracarense,
com os ledes heraldicos ladeando o escudo do arcebispo. D. Fr. Baltasar Limpo utiliza as
armas da familia Limpo (vd. Gab.Est.Herald., 1971), enquanto D. Fr. Bartolomeu dos
Martires, que nao era nobre por nascimento. escolhe as armas da sua familia religiosa, a
Ordem dos Pregadores.

Apesar de conservar o titulo de “Impressor do Arcebispo de Braga Primas. &c.”, dd a
estampa em Coimbra, nesse ano de 1567, um Compendio ¢ Sumario de Confessores, obra
acabada a 30 de Setembro (Ans. 845). Continua a imprimir em Braga at¢ 1569, ano em
que regressa a Coimbra, onde volta a imprimir o Compendio e Sumario de Confessores,
agora “emendado por mandado do senhor Bispo de Coimbra”, obra acabada a 30 de Abril,
conservando o titulo de “Impressor do Arcebispo de Braga”.

Ao imprimir em 1570, em Coimbra, as Cartas que os Padres ¢ Irmaos da Companhia de
Jesus, que anddo nos Reynos de Japao, obra acabada no més de Julho (Ans.855), intitula-se
ja “lmpressor e Liureyro da Vniversidade”, ornando a portada deste livro com as armas do
bispo-conde D. Fr. Joao Soares OESA. Podemos por isso supor que tenha sido por causa
de imprimir obras para o bispo de Coimbra (e conde de Arganil) e dos jesuitas que tenha
regressado a Cidade dos Doutores.

Por alvara d’el-rei D. Sebastiao, datado de 26 de Janeiro de 1572, foi concedido a Anténio
de Mariz um privilégio por 5 anos para a impressao dos Missais Novos, com condi¢ao de os
imprimir dentro dum ano a partir da data do reflerido alvard (Deslandes, 1888, p. 68:
Anselmo, p. 238 b). Efectivamente, publica em 1573 a primeira edi¢ao desses missais, inti-
tulados Missale Romanum, ex decreto sacrosancti Concilii Tridentini restitutum. Desta 1* edicao
conserva-se somente um exemplar na Biblioteca Nacional, em Madrid (Odrioz. 128). Trata-
se de uma obra muito ilustrada, como o pude comprovar de visu, a mais ilustrada que sai
dos seus prelos logo a seguir ao Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosario. Voltara a imprimir
este Missal Romano. dentro do quinquénio do privilégio, em 1575 (Ans. 868; Odrioz. 129) —
isto segundo o que pude apurar. Em 1574 tinha impresso um Missal Manuale Romano
(Odrioz. 163), ou seja, um Missal abreviado ou Manual (Odriozola, 1996, p. 181).

A segunda edicao do Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosario saird da oficina de Antonio
de Mariz, agora sediada de novo em Coimbra. O rosto da 11* Parte desta edicao |Fig.4] tem
semelhancas com as portadas [Fig.3] do Missal de Valéncia (Missale Valentinum), impresso
em Veneza, por Luca Antonio de Guinta, em 1509 (Odrioz. 87). Desta segunda edicao do
Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosario descobri trés impressoes diferentes nas minhas
pesquisas, as quais chamei A, A bis e B (Almeida, 2005, 11 Parte, 2.1.2).

Anselmo (A.].. 1926, n° 872, pp. 252b-253a) descreve a portada da impressio B como:
“port[ada] que na parte sup[erior] tem a figlura] de Cristo Salvador e na inf[erior| a
representacao da Ceia, com legendas apropriadas.” Em relacio aquela que aqui reproduzo
(e que foi estampada nas impressoes A e A bis) [Fig.4], na portada da impressao B, as
pequenas estampas de santos, colocadas aos lados, foram substituidas por tarjas com bru-
tescos. Anselmo so assinala as pegas superior e inferior. Estas pertenceriam a uma compo-
sicao da qual Antonio de Mariz nao utilizou as duas pecas laterais que dela fariam parte,
talvez por entretanto se terem perdido.
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Segundo as minhas pesquisas, a origem desta portada parece estar numa outra impressa
em Veneza, por Luca Antonio de Giunta, em 1509, da qual derivam diversas portadas
impressas na Peninsula Ihérica. Encontrei esta portada veneziana impressa por virias
vezes, com variantes, no Missale iuxta ritum alme Ecclesiae Valentine [Fig.3], e constituidas
por seis pecas, uma vez que as colunas laterais admitiam a substituicao de trés conjuntos
de corpos intermédios intercalados, correspondendo ao conjunto de duas pecas em que
figura, no exemplo reproduzido, a Anunciacao; admitindo também a substituicao do corpo
central da parte inferior da composicao, que, no exemplo reproduzido, figura a Ultima
Ceia. A sua estrutura ¢ deveras complexa, e s6 a observagio das vdrias portadas existentes
nesta obra, com as suas dilerentes combinacdes me permitiu descortinar os lugares de
jungio, muito bem encaixados.

As obras ibéricas copiadas ou inspiradas nesta que encontrei no decorrer da minha
pesquisa sao as seguintes: um frontispicio impresso em Alcala de Henares, na oficina de
Miguel Eguia. a 23 de Janeiro de 1524, nas folhas-de-rosto das duas partes da Erudita in
daviticos psalmos expositio (Garcia, 1984, fig. 54, cat n® 49) 1; ¢ um frontispicio impresso
em Valéncia, na oficina de Joan Jollre, em 1528. e na de Francisco Diaz Romano, em 1536.
Em 1528, Joan Joffre imprime esta portada em duas obras: o Tractatus seu Questio de
secreto..., de Arnaldo Albertini (Garcia, 1984, fig. 70, cal n® 845). e as Questiones super
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Fig. 3. Missale iuxta ritum alme Ecclesiac Valentine.
Venetia: Luca Antonio de Giunta, 1509
Falio [1] = 'Dominicale’.
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quartum librum sententiarum, de Juan de Celaya (Mendoza, 2002, fig. 58, p. 134). No
segundo destes livros, o frontispicio ¢ exactamente igual, ou seja com a mesma peca na
parte de baixo, ao que, anos mais tarde, em 1536, imprimira, também em Valéncia,
Francisco Diaz Romano, no Tractado de la forma que se ha de tener en la celebracion del
general concilio: y acerca de la reformacion de la yglesia, do Doctor Guerrero (Garcia, 1984,
lig. 89, cat n® 825). Esta entalhadura valenciana ¢ por sua vez copiada em Sevilha, por
Juan Varela de Salamanca. em 1534, no [rontispicio de Los Morales de San Gregorio
(Garcia, 1984, cat. n” 697), no qual as colunas laterais sao substituidas por pilastras for-
madas por pequenas estampas colocadas umas sobre as outras na vertical.

Enquanto que as portadas venezianas sao. como disse, constituidas por seis pecas, as
portadas valencianas nelas inspiradas sio formadas por quatro pecas. A nossa portada de
1577 deve ter sido. originalmente, constituida também por quatro pegas. Trata-se de um
modelo de que fala Artur Anselmo, numa nota escrita em 1992 intitulada “Uma portada
nao inteiriga dos anos 1537-1539" (Anselmo, Artur, 2002, pp.82-85). Fiz por isso uma
reconstituicao hipotética do que teria sido esta portada na sua origem  Na nossa portada,
nos pilares ou nas colunas, que sustentariam o frontio, deveriam estar representados a
Virgem ajoelhada e de maos postas, do lado direito, em direccao da qual voa, descendo, a
Pomba do Espirito Santo, que estd no timpano; e, do lado esquerdo, o anjo da Anunciagio
(em atitude semelhante a que observamos no Missal Valenciano [Fig.3]): o Verbo de Deus
eslaria escondido no ventre da Virgem, onde encarnou.

No ja citado frontispicio impresso em Alcala de Henares, na oficina de Miguel Eguia,
em 1524, faltam também, como no nosso caso, as colunas que sustentariam primitiva-
mente o frontdo, notando-se todavia a parte superior dos capitéis. semelhante a que figura
nos exemplares de Valéncia. Nestes frontispicios espanhois so falta a Pomba do Espirito
Santo, que ligura na entalhadura portuguesa.

A falta de verdadeiros pilares no desenho da anterior portada do rosto da 11 Parte foi
solucionado numa portada das edicoes do Missale Romanum, impressas por Anténio de
Mariz. em Coimbra. em 1583 (Simoes *335) e em 1586 (BPMP: RES-XVI-B-9), no [olio
[280] da I* sequéncia, mediante a aplicacao dos pilares da portada que figura na 1* edigao,
bracarense, do Flos Sanctorum de Fr. Diogo do Rosdrio [Fig.2]. com Arma Christi ¢
Evangelistas, entra o [rontdao redondo com Deus Pai e a base com a Ceia. Isto aliado ao
facto de o Evangelista por baixo da Pomba néo The voltar as costas, como na portada que
reproduzimos [Fig.4], mas parecer estar a receber especial inspiracao. Nao se percebe por-
qué tal deferéncia para com o evangelista-pintor em deterimento dos outros trés. Tudo
isto so0 se explica por causa de reaproveitamentos.

Analisemos agora mais pormenorizadamente os elementos constantes da nossa por-
tada, comparando-os com outros semelhantes das outras portadas ja referidas.

A descricao feita por Anselmo da parte superior, ou cabecel, desta portada |Fig.4],
que transcrevemos acima, € incompleta e apressada, pelo que resulta, quanto a identifi-
cacao iconografica, incorrecta. No que diz respeito a figura central, trata-se de uma des-
cricao rapida. Dentro de um frontao curvo. no centro do timpano, esta representado
sim Deus Pai na figura de Cristo em majestade — identificada por Anselmo como “a
figlura] de Cristo Salvador” —, ladeado por dois anjos em atitude de adoracio, as mios

* Nawo pubicarei aqui essa reconstituicao visual por falta de espaco, dado s6 poderem ser incluidas quatro ima-
gens.
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postas, tratando-se com toda a probabilidade de dois dos trés arcanjos (Miguel e Rafael).
A esquerda do Pai, desce em voo picado a Pomba que representa o Espirito Santo. Nos
pilares ou colunas que sustentariam este frontao deveriam estar representados, como
atras alirmei: a nossa esquerda o arcanjo Sao Gabriel (o terceiro que falta) saudando a
Virgem Santa Maria, que estaria figurada na pilastra da nossa direita, sobre ela descendo
a Pomba do Espirito Santo que esta no timpano, incarnando no seio da Virgem o Verbo
de Deus. O exterior do arco estd ornado com a inscricao”. AD LAVDEM. ET. GLORIAM.
SANCTISSIME. TRINITATIS.”, o que nos indica estarmos na presenca da representacao
da Santissima Trindade, o que corrobora a identificacao que proponho. A mesma inscri-
cdo aparece ja. neste caso por baixo da figura do Todo-Poderoso ladeado por dois anjos,
no cabecel do frontispicio, impresso em Alcald de Henares, na oficina de Miguel Eguia,
em 1524, o qual, como disse, ¢ copia fiel do impresso veneziano. executado na oficina
de um membro da célebre familia de impressores, os Giunti, que tinha outros membos
instalados pela Europa, inclusive em Espanha. No impresso complutense [altam tam-
bém, como no nosso caso, as colunas que sustentariam primitivamente o frontao,
notando-se todavia a parte superior dos capitéis. semelhante a que figura nos exempla-
res impressos em Valéncia. Nestes [rontispicios valencianos so [alta a inscricao. Tanto
no veneziano como nos espanhdis, falta a Pomba do Espirito Santo, que figura na enta-
lThadura portuguesa. Vemos pois, como ja Erwin Panofsky (1997, pp. 63-71) tinha assi-
nalado, que a figura de Cristo em majestade pode representar a Divindade, e por isso
ser a representacao iconica da Santissima Trindade.

Na portada que aqui se reproduz [Fig.4]. estao colocadas, lateralmente, trés pequenas
estampas de cada lado, formando como que duas pilastras. Por cima de cada estampa
estao impressas inscricoes identificativas dos personagens representados. Trata-se dos
quatro evangelistas, nos mesmos lugares que nas portadas dos rostos da edicao princeps
[Fig.2], embora se trate, claro estd, de estampas de outras entalhaduras. Entre elas, as
imagens dos principes dos Apostolos, Pedro e Paulo, no lugar ocupado pelas Arma Christi.
No que diz respeito a estampa que quer representar Sao Pedro hd um equivoco, devido a
semelhanca entre o seu atributo especifico (a chave) e o do apastolo Sant’'lago menor (o
arco triangular dos pisoeiros?)

Na parte inferior esta representada a Ultima Ceia |Fig.4]. Jesus eleva a hostia (com a
inscricao ihs, tendo sobre as trés letras o sinal diacritico de abreviatura) e o calice.
Encontrei composi¢oes semelhantes em trés livros impressos em Salamanca, dois dos
quais missais. Sao eles as Constitutiones almae Salmanticensis Academiae, s.n. [Salmanticae:
Alfonsus de Porras et Laurentius de Liondedei, ca.1529] (Ruiz 170, est. p. 1408). no rosto;
o Missale Secundum ordinem Predicatorum Sacti Dominici, Salamanca, André de Portinari,
1561 (BPB: Res. 452 P), nos folios 1, 7 v, [94], 142, e 184; ¢ o Missale...ordinis Sancti
Benedicti Vallisoletani, Salamanca, Juan de Canova, 1567 (Ruiz 644; Odrioz. 117), 1
sequéncia, folios 112, 118, 126, 128 v°, e 178; Il sequéncia, folios 28, 44 v°, 53, 91, ¢ 150
-diferindo as imagens dos lados, de [olio para félio-. A maior semelhanca da xilogravura
portuguesa ¢ com a primeira, Dela devem ter derivado as duas seguintes. A segunda tem
pormenores em espelho: direc¢io do manto; terceiro apéstolo, a contar do centro, virando-

30 arco triangular dos pisociros (Wollboden): “A finales de la Edad Media, en Alemania, se sustituyo el palo de
batanero por un arco triangular (Wollbogen), otro instrumento de batanero, especie de peine de cardar, que
emplean los tejedores v sombrereros para alisar el liclro.” (Reau, L., 1996, 1. 2/ vol. 5, p. 185.
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-se para o lado. A hostia nao tem nenhum simbolo na primeira, tem uma cruz na segunda,
e o IHS* na terceira. Enquanto nas duas espanholas as inscricoes sao iguais, difere a
segunda parte na portuguesa, Com a juncao desta peca, ao mistério da incarnacao do
Verbo, figurado nas outras trés pecas superiores da portada primitiva, aliava-se o mistério
da transubstanciacao do pao e do vinho no corpo e sangue de Cristo. O que nao ¢ de
estranhar na folha de rosto de um Missal. Alids a origem desta imagem parece estar, como
atras afirmei, numa outra estampada [Fig.3] no Missale iuxta ritum alme Ecclesiae
Valentine, impresso em Veneza, por Luca Antonio de Giunta, em 1509, nos [6lios [1] e
[181].

Neste mesmo ano de 1577, Anténio de Mariz editarda um Manuale Missalis Romani
(Ans. 873; D. Manuel 156; Simaes 358; Odrioz. 164). Voltard a imprimi-lo, segundo as
pesquisas que efectuei, em 1584 (Odrioz. 165), 1591 (Odrioz. 166). 1596 (Ans. 909;
Simdes 359: Odrioz. 167), ¢ ¢a.1599 (Odrioz. 168). Entretanto publica, segundo o que
consegui apurar nas minhas pesquisas, mais algumas edicoes do Missale Romanum: uma
em 15807; as ja citadas de 1583 (Simoes *335) e de 1586 (BPMP: RES-XVI-B-9); e uma
ultima. que apresenta duas datas, 1588 no rosto, e 1589 no colofon (Odrioz. 130).

Uma outra obra litargica também muito ilustrada que sai dos prelos conimbricenses
de Antonio de Mariz é o Enchiridion Missarum Solennium, et Votivarum, cvin Ves. ¢t Complet.
totius anni..., da autoria do Sochantre Jodo Dias, impresso em 1585 (Ans. 887; Simoes
224). Trata-se de uma recolha de melodias gregorianas, um verdadeiro Gradual (para a
Missa) e Antifonario (de Vésperas e Completas).

Antonio de Mariz continuard a imprimir em Coimbra precisamente até 1599, s6 se
ausentando da cidade do Mondego por duas vezes. A primeira, para imprimir em Leiria,
em 1575, o Passionarium de Manuel Cardoso (Ans. 869; Simaes 128). A segunda, quando,
fugindo da peste, vai para Sernache dos Alhos, perto de Coimbra, onde imprime, a 8 de
Abril 1599, a 2* edicao dos Dialogos de seu filho Pedro de Mariz (Ans. 905; Simoes 481).

* Lembremos que esta sigla ¢ pura e simplesmente a abreviatura do Nome de Jhesus. O facto de aparecer mui-
las vezes impressa nas hostias, levou a que se interprestasse, popularmente, como abreviatura de Jesus Hostia
Santa, ou, mais eruditamente, como abreviatura de Jesus Hominum Salvator (Jesus Salvador da Humanidade).
? Exemplar desconhecido existente em Foz Coa, segundo informacio de Joao Serralheiro, que o descobriu,
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A actividade de entalhadores, douradores e pintores do
Entre-Douro-e-Minho em Guimaries (1572-1798)

Antonio José de OLIVEIRA”

1. Introducao

No decurso dos séculos realizaram-se inumeras encomendas de talha na vila de
Guimaraes, de que, para muilos casos, apenas nos restam uma memoria documental. Esses
espécimes, resultantes de encomendas pontuais ou integrados em vastos programas deco-
rativos, traduzem a importancia econémica e religiosa de Guimaraes. Mas valem também
como testemunhos de percursos artisticos: de encomendadores, em particular, e da vila de
Guimardes em geral, e da forma como estes se articularam no espaco geogralico do Entre-
Douro-e-Minho. Meméria da passagem de conegos ¢ prelados da Colegiada de Guimaraes,
priores e prioresas conventuais, de irmandades, do mecenato do arcebispo D. José de
Braganga, esses exemplares contam-nos ainda outras historias: de ostentacao, de riqueza,
de gosto, de devocaes particulares e até de rivalidades, principalmente com a Sé de Braga.

Este importante capitulo de valorizacao artistica de Guimaraes, constitui-se assim como
um importante testemunho de uma producao regional com caracteristicas determinadas
por cruzamentos varios, mas também de um universo mais vasto, cujas fronteiras ultrapas-
sam o contexto da urbe vimaranense. Falamos das encomendas exteriores reveladoras da
[Mutuagao do gosto e da importancia de outros centros artisticos, designadamente dos
actuais concelhos de Braga, do Porto, de Santo Tirso e de Vila Nova de Famalicao. Todos
estes encomendadores favoreceram a laboracio de destacados mestres entalhadores, doura-
dores e pintores oriundos do Entre-Douro-e-Minho que exerceram a sua actividade em
Guimardes, para onde foram chamados para conceber ou dar corpo a empreitadas de maior
ou menor envergadura, para as quais a clientela rica, fosse ela o Cabido da Colegiada, os
cendbios da vila, as confrarias, ou as ordens terceiras, reivindicava qualidade e prestigio.

Estas obras de talha, por vezes executadas em parcerias estabelecidas com mestres vima-
ranenses, aportaram uma determinante mais valia a formacdo empirica destes artistas, per-
mitindo deste modo as oficinas locais um contacto com a obra de outros mestres e oficiais,
dando continuidade a velhos discursos artisticos ou introduzindo novos. Apesar dessa con-
corréncia. que foi também uma aprendizagem, as inumeras encomendas permitiram que
na vila e seu termo se desenvolvessem oficinas que respondiam a essas solicitagoes.

Esta nossa intervencio fundamentada essencialmente no fundo notarial do Arquivo
Municipal Alfredo Pimenta, que se projecta num futuro trabalho sobre a obra de talha da
vila de Guimaraes, permite constatar o labor artistico de mestres oriundos de diferentes
locais do Entre-Douro-e-Minho no periodo considerado. Neste estudo iremos apresentar
uma visdo global da actividade e mobilidade desses mestres, analisando a documentacao
notarial e a bibliografia sobre esta tematica.

" Vice-presidente do Conselho Executivo do Agrupamento de Escolas de Ponte (Guimaraes). Mestre em
Historia e Cultura Medievais; Doutorando em Histéria de Arte na Faculdade de Letras / Porto.
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2. Fernao Carvalho (mestre imaginario) — 1572

A releréncia mais antiga que se conhece relativa a actividade em Guimaraes de artistas
oriundos de localidades do Entre-Douro-e-Minho reporta-se a obra de talha da capela-
mor da Colegiada. Trata-se de um contrato notarial existente no Arquivo Municipal
Allredo Pimenta datado de 1572. A construcio deste retdbulo insere-se no novo espirito
contra-reformista saido do Concilio de Trento (1564) que encerrou com directrizes muito
especificas no que concerne a criagao artistica '. Aliado ao poder economico e empreende-
dor do Cabido da Colegiada de Guimaraes, foram os grandes factores responsaveis pela
renovacido do interior da Colegiada e pelo desenvolvimento das artes decorativas.
Reagindo contra a Reforma adepta da depuracao dos interiores dos templos, a lgreja
Catolica vai recorrer as artes decorativas com o intuito de as colocar ao servico da fé cato-
lica. A esta conjuntura devemos aliar as cerimonias littrgicas realizadas na Colegiada e
capelas anexas, conjugadas com sermoes, alfaias em ouro e prata, rica paramentaria
oriunda de diversos centros europeus, que contribuem para criar um ambiente de maior
aproximacao com Deus e a utilizacdo da arte como um meio de propaganda do
Catolicismo e do proprio esplendor do Cabido da Colegiada de Guimaraes.

A 28 de Maio de 1572, nas pousadas do Reverendo Baltazar Goncalves. arcipreste na
Colegiada, foi redigido o contrato de obra do retabulo do altar-mor da Colegiada, pelo
tabeliao Manuel Gongalves 2, Baltazar Gongalves ajusta com Fernao Carvalho, imaginario,
morador na rua Nova de Sao Bento da cidade do Porto, a feitura do retabulo do altar-mor
da igreja de Nossa Senhora da Oliveira, conforme “a huma amostra que que pera isso fez”,
pela quantia de 1208000 reis. O encomendador obrigava-se a [azer o pagamento em qua-
tro prestacoes iguais: o primeiro na feitura deste contrato; o segundo que se lhe daria
“quando tiver o banquo ¢ o frizo do meio feitos™; o terceiro “se lhe dara ¢ entreguara quando
tiver feito o friso de sima com as colunas”; e os restantes quando obra for acabada e assen-
tada. Para maior seguranca do encomendador, o artista apresentava como seu fiador Jodo
de Avelar, forneiro, morador em Guimaraes.

Fernao Carvalho comprometia-se a finalizar toda a empreitada e a assenta-la no dito
altar-mor “de tudo ho necesarco da feitura deste contrato” no dia de Natal do ano seguinte
(1573). No programa construtivo é mencionado que as figuras constantes no retdbulo
seriam feitas em talha. No que concerne a imagem de Nossa Senhora que estava “na dita
amostra ha nao fara nem era obrigado a isso porque a imagem de Nossa Senhora que ora esta
na dita Colegiada (...) no altar moor a mesma ha estar no dito retabullo”. Desta forma, a
anterior imagem, continuaria a ser exposta na capela-mor>.

3. Manuel Joao (mestre ensamblador) — 1685

A 11 de Outubro de 1685, Manuel Joao, ensamblador, morador na rua Cha do Porto,
comprometeu-se a executar as grades da capela-mor da igreja do convento de S. Domingos
pelo preco de 1005000 réis . O prazo acordado para a concretizacao da empreitada teria

' QUEIRQS, Carla Sofia Ferreira — Os retabulos da cidade de Lamego ¢ o seu contributo para a formacao de uma
escola regional (1680-1780), Lamego, Camara Municipal de Lamego, 2002, p.39.

* AM.AD = Arquivo Municipal Alfredo Pimenta (Guimaraes), nota do tabeliao Manuel Gongalves, N-10, [ls,
200-203.

 Esta imagem do seculo X111, em madeira, integra o espolio do Musen de Alberto Sampaio (N." de Inv. MAS
E1). Possui as seguintes dimensoes: Alt. 84 cm; larg. 32 cm.

+ BRANDAO, D. Domingos de Pinho — Obra de talha dourada, ensamblagem ¢ pintura na cidade do Porto e na
diocese do Porto. Documentacdo I (séculos XV a XVIID, vol.1, Porto, 1984, pp. 611-613.
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como limite o dia 15 de Fevereiro do ano seguinte. As despesas do transporte das mesmas
grades do Porto para Guimardes correriam por conta do executante. Em contrapartida, o
prior do convento de S. Domingos obrigava-se a dar-lhe quando andasse a assenta-las
“cama, mesa e um moco para o ajudar” .

Estas grades deveriam ser executadas de acordo com as que se encontravam na igreja
de S. Nicolau do Porto. com excepcao de serem mais baixas que elas uma mao travessa.
Podemos desta forma verificar a difusio artistica que se efectuava entre a cidade do Porto
¢ a vila de Guimaraes. Estas grades foram destruidas com as sucessivas obras de amplia-
cdo efectuadas na capela-mor.

4. Luis Vieira da Cruz (escultor) — 1698-1711

Luis Vieira da Cruz é um mestre com actividade conhecida no Porto, Braga ¢ em
Arouca, durante os finais do século XVII e o primeiro quartel da centiria seguinte. A sua
obra nio tem passado despercebida aos historiadores de arte, pelo que podemos esbocar o
seu percurso artistico. Em 1693, em parceria com Frutuoso de Azevedo execula o reta-
bulo de Nossa Senhora do Pilar na Pévoa de Lanhoso ®; em 1704, arremala a execucao do
retdbulo de S. Francisco Xavier na igreja do Colégio de S. Lourenco do Porto’; em 1709,
realiza o retabulo da Santissima Trindade da Sé de Braga®; em 1710, trabalha na igreja de
S. Paulo de Braga e na igreja paroquial de Santa Lucrécia de Aguiar®; cinco anos depois
trabalha na capela do antigo hospital de S. Joao Marcos de Braga'%; em 1722, na igreja de
S. Martinho de Tibaes '!; no ano seguinte, compromete-se a executar o retabulo da capela-
mor da igreja do convento de Arouca '%.

Ao conjunto destas obras identificadas a Luis Vieira da Cruz, podemos acrescentar a
sua actividade na Igreja de S. Sebastiao de Guimaraes e na Capela de Santo Anténio, da
[reguesia de S. Tomé de Caldelas (Caldas das Taipas), termo de Guimaraes.

A 15 de Outubro de 1698, Luis Vieira da Cruz, entalhador, compromete-se a executar
perante o juiz e mais oficiais do Santissimo Sacramento da igreja de S. Sebastido, a casa da
tribuna e peanha para o Santissimo Sacramento, pelo lanco de 110$000 réis '°. O entalhador
apresentou como seu fiador Miguel Dias da Silva morador “as Lages do Toural desta villa™ .

> Idem, ibidem, pp. 612-613.

© SMITH. Robert C. - “A casa da Camara de Braga (1753-1756)" in sep. Bracara Augusta, vol.22 Braga,
1968,p.39.

" Documento publicado na integra por BRANDAO, D. Domingos de Pinho — Obra de talha dourada, ensamblagem
e pintura na cidade do Porto ¢ na diocese do Porto. Documentacaoll (1700-17253), vol.2, Parto, 1985, pp.220-223,

8 SMITH, Robert C. — obra cit., PA0; idem — Antonio Ferreiva Vilaca. Escultor beneditino do s¢culo XVIIT, vol.1,
Lisboa, Fundacao Calouste Gulbenkian, 1972 p.166; ROCHA, Manuel Joaquim Moreira da - "Altares ¢ invo-
cagoes na S¢ de Braga: a formacao de um espaco Contra-Reformista”™ in Museu, n°2, IV série, Porto, Circulo Dr.
Jose Figueiredo, 1994, p.40.

“SMITH, Robert C. - “A casa da Camara de Braga (1753-1756)...", p.40; REIS, Anténio Matos — “A arte na
arquidiocese de Braga sob a égide do arcebispo D. Rodrigo de Moura Teles (1704-1728): o estilo, as ohras ¢ os
artistas 7, in Congresso Internacional do IX centendrio da dedicagao da S¢ de Braga, Actas, vol. 1172, Braga,
Universidade Catolica Portuguesa / Cabido Metropolitano e Primacial de Braga, 1990, p.389.

12 SMITH, Robert C. = obra cit., p.40.

' Idem, ibidem, p.40.

12 Documento publicado na integra por BRANDAO, D. Domingos de Pinho — obra cit., pp.639-641,

13 "Contrato que fazem o juis e mais offeciaes do Santissimo de S. Scbastiam desta villa com Luis Vieira da Cruz da
cidade de Braga™. AM.A.I, Nota do tabelido Bras Lopes, N-419, {Is.108v-110. No momento da assinatura desta
nota notarial, o artista recebeu 25$000 réis para a compra de madeiras e o restante ser-lhe-ia dado no fim da
obra.As ferragens seriam por conta do encomendador.

14 Este templo que se localizava junto ao Toural, em 1892, foi demolido, passando nesse ano a igreja do extinto
convento de Santa Rosa de Lima, a assumir fungoes de igreja paroquial da freguesia de S. Schastiao.
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Em 7 de Agosto de 1710, na casa da residéncia da igreja de S. Claudio do Barco era
assinado o contrato para a execug¢do da obra do retabulo da capela de Santo Anténio 1,
sita no lugar da Taipa, [reguesia de S.Tomé de Caldelas, sendo partes intervenientes, como
arrematante o mestre escultor Luis Vieira da Cruz, morador no campo de Nossa Senhora a
Branca (Braga) e como clientes, o juiz e os oficiais da Irmandade dos Sacerdotes de Santo
Antonio com sede na referida capela.

O mestre bracarense comprometia-se a fazer a obra até ao més de Maio de 1711, sob
pena de perder 205000 réis, “salvo se constar claramente de doenca grave que tenha ou outro
coalquer lezo frutuito que o desculpe nao podendo acodir a dita obrigacao™. Podemos verifi-
car que a irmandade dos Sacerdotes de Santo Antonio, contrariamente ao que sucedia
com a maioria dos clientes, era flexivel quanto a impedimentos [isicos que pudessem obs-
tar o mestre de ter a obra concluida no prazo pré-estabelecido.

Os trabalhos s6 seriam dados por linalizados, apos serem vistoriados e avaliados por
dois mestres peritos na arte. No caso de serem detectadas quaisquer deficiéncias, o mestre
ver-se-ia obrigado a refazé-la a sua custa. Em relacio as madeiras a utilizar pela oficina do
mestre, ¢ especificado que fossem “bem sequas e sans sem que tenhdo moculos alguns”. Por
toda a empreitada receberia 60$000 réis, que o encomendador daria em dois pagamentos:
no momento da assinatura desta escritura 205000 réis e os restantes 405000 réis quando
o retdbulo estivesse assentado na capela.

O artista comprometia-se a execular o retdbulo com as suas peanhas e “mais couzas”,
de acordo com a planta mandada fazer para o efeito pelo cliente. Embora os apontamen-
tos sejam imprecisos, o documento revela-nos que a irmandade ficava obrigada a mandar
buscar o retdbulo a oficina do mestre entalhador Luis Vieira da Cruz ¢ a sustenta-lo e aos
seus oficiais “no tempo que se ocuparem na dita capella asentar o dito retabollo”. Em contra-
partida, o mestre era obrigado a montar toda a estrutura retabilistica na capela, sendo
também 2 sua custa todos os pregos e escapulas necessarias.

No contrato o encomendador exigia que o artista hipotecasse “todos os seus bens moveis
¢ de rais avidos e por aver e tersos de sua alma”, que responderiam pelo cumprimento da
obra. No entanto, nio foi exigida a apresentacao de fiador. Por sua vez, a irmandade como
garantia do pagamento ao artista dos 40$000 réis, obrigava todos os seus bens e rendas.

Nos finais de 1917, esta capela foi totalmente demolida, devido a critérios de ordena-
mento urbanistico que na época se realizaram nesta freguesia '°. Todo o espolio foi vendido
aquando da sua demolicio, incluindo o retabulo adjudicado pelo mestre escultor braca-
rense, perdendo-se assim o seu rasto 7. Desse templo, restam apenas relatos escritos '%,
desenhos '?, fotografias ¢ bilhetes-postais.

15 Contrato referido pela primeira vez por OLIVEIRA, Antonio Jose de; OLIVEIRA, Ligia Marcia Cardoso
Correia de Sousa — “Artistas bracarenses que trabalharam em Guimaraes e seu termo no século XVIIIY, in
Minia, 3% série, n°5, Braga, ASPA, 1997, pp.161-164. Transcrito na integra por: idem — “O escultor Luis Vieira
da Cruz e a construcio do retabulo da capela de Santo Antonio das Taipas (1710)", in sep. Minia, 3* série, n°6,
Braga, ASPA, 1998,

16 SILVA, Hildrio Oliveira — Capelas, cruzeiros e clamores no arcebispado de Guimardes ¢ Vi zela, Guimaries, ed.
do autor, 2004, p. 98.

17 ALVES, ]. M. Gomes — * O Santo Anténio nas Taipas ", in Noticias de Guimaraes, 1 de Junho de 1984,
n“2735, pp.1-2.

18 Vejamos um extracto de um relato, datado de 1895: “E esta capella que actualmente existe, medindo 12, 30
de comprido por 6,45 de largo. afora o alpendre ou cabido sustentado por oito columnas lisas. Tem tres altares,
o mor, dedicado a Santo Antonio, titular da capella e dous lateraes, um sob a invocagio de Nossa Senhora
d'Abbadia ¢ outro sob a do Senhor Crucificado " (GUIMARAES, Oliveira — Guimaraes ¢ o Santo Anténio,
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5. Miguel Correia (mestre entalhador e ensamblador) — 1717-1728

Miguel Correia trata-se de um conhecido entalhador, que exerceu a sua actividade
durante a primeira metade do século XVIIL. Este artista natural de Requiao (concelho de
Vila Nova de Famalicao), tera aprendido a sua arte na oficina do mestre entalhador e
escultor Pedro Coelho, seu sogro, com oficina rural localizada em S. Joao de Gondar,
termo de Guimaraes, uma das mais importantes da regiao do Vale do Ave?". Com efeito,
ja em 1709 encontramos Miguel Correia em Gondar, como padrinho de baptismo junta-
mente com Joana de Sousa (sua futura cunhada), de um neofito com o nome de seu padri-
nho, filho natural de Manuel Fernandes e de Maria de Lemos, do lugar do Olival 2!,

A 14 de Setembro de 1711, Miguel Correia filho “legitimo de Joam Correa, ja difuncto e
de Maria de Sd do Lugar da Cruz freguezia de S. Sylvestre de Requiao termo da villa de
Barcellos com thereza de Souza™ *? contraiu matrimonio, na igreja de Gondar com Teresa
de Sousa, filha de Pedro Coelho 2.

Apos Miguel Correia ter ascendido ao circulo familiar de Pedro Coelho, iremos encon-
trar genro e sogro em constantes trabalhos de parceria.

Em 1717, Miguel Correia e o seu sogro, iriam trabalhar em conjunto na igreja de S. Paio
de Guimaraes **. Através de um documento notarial de 8 de Abril de 1717 2%, apercebemos-
mos que o Altar das Almas nesse ano € alvo de melhoramentos e remodelacoes. Deste maodo,
a Irmandade das Almas da igreja de S. Paio, representada por Domingos Lopes da Cunha
*hum dos imfansois ¢ governansa delle o juis que de presente serve da jrmandade das almas™, e
Bernardo da Costa bate-folha e tesoureiro ¢ mais oficiais da mesma, encomendaram a Pedro
Coelho e ao seu genro Miguel Correia, ambos entalhadores e moradores no lugar do Olival,
de S. Jodo de Gondar ?°, a obra do seu retabulo “ tudo na forma de huma planta ¢ apontamen-
tos e na forma do petipe que estava riscado e dos apontamentos que todos avido de asinar de
sorte que escolheriao o que fose milhor pera o intento e comvenemsia da dita obra”.

Guimaries, Freitas, 1895,p.106), Na toponimia desta povoagio, existe actualmente uma rua denominada
Santo Antonio que atravessa o local onde existiu esta capela.

19 Veja-se por exemplo, um desenho da autoria de Jodo de Almeida reproduzido em VIEIRA, José Augusto — O
Minho pitoresco, vol.1, Lishoa, Livraria Antonio Maria Pereira, 1886,p.632,

¥ Pedro Coelho e um mestre com actividade conhecida em Guimaraes, Murca ¢ S, Joio de Covas, durante os
finais do século XVII ¢ o primeiro quartel da centiria seguinte.

2L AMALP, P-331, fls.35v-36, Livro baptismos, $. Joao de Gondar, de 20 de Setembro de 1709,

22 AMALP P-329, 1.2, Livro Misto, S. Jodo de Gondar .

3 Apos a morte de Pedro Coelho (1726), Miguel Correia assumiu-se como um dos seus tnicos familiares con-
tinuadores da arte da tatha. Miguel Correia foi o testamenteiro de Pedro Coelho (AM.A P, P-329, [1s.68-68v,
Livro paroquial nisto. S. Joao de Gondar.

4 Em Maio de 1913, a Camara Municipal de Guimaraes decide apresentar ao Governo uma autorizagio paraa
demolicao desta igreja. Em sessao de 18 de Margo de 1914, o Presidente da autarquia informa a Camara da
realizacio da escritura da compra deste templo e aprova a sua demolicio (MEIRELES, Maria José Marinho de
Queiroés — O Patrimonio urbano de Guimaraes no contexto da Epoca Contemporanea (seculos XIX-XX): permanén-
cias ¢ alteracoes, dissertacao de mestrado apresentada na Universidade do Minho, Braga, 2000, pp. 284-285),
O Padre Torcato Peixoto de Azevedo, em 1692, faz uma interessante descricao deste templo (AZEVEDO,
Torcato Peixoto de — Memorias ressuscitadas da antiga Guimaraes (1692), Porto, 1845, pp. 331-332).

*» Referido em primeira mao por: OLIVEIRA, Antonio José de; SOUSA, Ligia Marcia Cardoso Correia de
- "Fragmentos da vida e obra de Pedro Coelho, mestre escultor ¢ entalhador de S, Jodo de Gondar (sécs.
XVI-XVIID®, in sep. Minia, 3*série, n°4, Braga, ASPA, 1996, pp.97-98. Contrato celebrado na casa do taheliao
na rua da Alcobaga. Foram testemunhas: Cristovao da Silva, familiar do abelido, Francisco Gomes, sirgueiro ¢
Domingos Cardosa ourives de prata, todos vizinhos do tahelizo.

% Tera sido lapso do tabelidao? Num assento de baptismo datado de 8 de Maio de 1717, no qual Mariana sol-
teira [ilha de Pedro Coelho ¢ a madrinha, encontrdmos Miguel Correia como testemunha residente no lugar da
Cabreira da freguesia de S. Jorge (A.M.A.P, P-331, f1.58v-59, Livro de Baptismos, S. Joio de Gondar).
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Os dois artistas obrigavam-se a fazer a obra com “toda a perfeisao em todo o contento
dos ditos ofesiais da meza da dita jrmandade”. Toda a obra estaria terminada para o més de
Outubro desse mesmo ano (1717), sob pena de perderem 20$000 réis do preco total da
obra, que estava estipulada em 100$000 réis. Receberam adiantados 40S000 réis.

A 10 de Marco em 1716, Miguel Correia surge-nos como fiador no contrato referente a
construcao do retdbulo-mor e de um arcaz para a sacristia da Igreja de S. Martinho do
Campo (concelho de Santo Tirso) celebrado entre Pedro Coelho, ¢ o Padre Pedro
Domingues, cura da igreja de S. Martinho do Campo ?” na qualidade de procurador do
Reverendo Jodao Nunes Xavier, abade de S. Martinho do Campo e secretario do Santo
Oficio da Inquisi¢do de Lisboa 8. Pedro Coelho arremata toda esta encomenda por
1885000 réis.

A 22 de Junho de 1728, reencontramos o percurso artistico de Miguel Correia, através
de um contrato que celebrou com a irmandade das Almas sita na Igreja de S. Miguel de
Creixomil (termo de Guimaraes) 2°. Miguel Correia morador no lugar da Cabreira, da fre-
guesia de S. Jorge de Selho comprometia-se a efectuar um retdabulo “fabricado ¢ esmagi-
nado em madeira”, pelo ajuste de 685000 réis. A obra teria de estar concluida até ao fim
do més de Janeiro de 1729; nao a dando pronta até esse prazo estipulado o entalhador era
“ obrigado a meter mestres intilegentes ¢ sufesientes”para a concluirem, sendo tudo isto a
sua custa. Para a execucio da empreitada, a irmandade mandou executar previamente as
plantas. No contrato ¢ especificado, que o retabulo seria executado na forma de duas plan-
tas, do seguinte modo: “fosse feita esta obra tirada parte de huma e parte de outra™. Estas
plantas apresentadas no momento da celebracao deste contrato, foram assinadas e nume-
radas pelo tabelido. No contrato mais ¢ dito que a obra seria feita com elementos das duas
plantas:” na forma da primeira planta que leva numero primeiro athe a bolta principio do arco
¢ este arco ha da ser feito na forma da segunda planta que leva numero segundo ¢ no meio
desta obra ha de levar hum painel feito de meio releve na forma que se acha metida na pri-
meira planta”. Este painel ** seria feito segundo o modelo ji executado do altar das Almas
da Sé¢ de Braga*!. Podemos desta forma verificar a dilusao artistica que se efectuava entre
a cidade de Braga e outras [reguesias que compunham o seu arcebispado.

O Reverendo Abade José de Moura, abade da igreja paroquial de Sao Faustino de
Vizela, pretendendo fazer “huma obra de trebuna na capella maior (...) mandou chamar a

27 Documento transcrito na integra por: OLIVEIRA, Antonio José de; OLIVEIRA, Ligia Marcia Cardoso Correia
de Sousa — “Notula sobre a obra de pedraria ¢ talha da igreja de S. Martinho do Campo (1705-1716)", in
Poligrafia, n°7/8, Arouca, Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Brandio, 1999,pp. 109-111.

28 Esta procuracio apresentada pelo Padre Pedro Domingues no momento da celebracio da escritura, datada
de 30 de Novembro de 1715, foi trasladada pelo tabelizo.

2 A M.A.P, “Ascitacao e obrigacao de obra que fes Miguel Correa a Irmandade das Almas de Creixomil”, nota do
tabelido José da Costa, N-820, fls.61v-64. Contrato transcrito na integra por OLIVEIRA, Anténio José de;
SOUSA, Ligia Mdrcia Cardoso Correia de — A Arte ¢ os artistas em Guimardes no século XVIII, Porto, 2 vols,
1993, seminario de Historia de Arte em Portugal orientado pelo Dr. Manuel Joaquim Moreira da Rocha, no
ambito da licenciatura em Ciéncias Historicas da Universidade Portucalense, (dact.), Foram testemunhas pre-
sentes: José Vaz, oleiro, morador Atrds Gaia Fornos e Manuel Francisco, campeiro da irmandade, morador no
lugar da Boavista, e Manuel Vaz, todos de Creixomil.

0 O painel teria as seguintes dimensdes: 9 palmos de altura e seis palmos de largura.

31 % feito com as mesmas figuras galhardias ¢ mimo como se acha o altar das Almas da Santa Sec da cidade de
Braga que elle dito mestre disse bem entendia e muitas vezes tinha visto ¢ nelle curiozamente por ser couza da sua
arte e tocante a nossa relegiam Christam tinha reparado muito bem examiginado”, Também em Braga sucedia que
muitas vezes o modelo a imitar fosse um ja existente (OLIVEIRA, Eduardo Pires de — "Riscar, em Braga, no
século XVIIT™, in sep. Forum, n°21, Braga, Biblioteca Publica de Braga, 1997, pp.39-41).
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dita soa igreja elle dito Miguel Correa por entender na facao da dita obra (...) vendo elle dito
mestre o sitio e grandesa da dita capella e onde se avia de assentar nella a dita obra conforme
a soa largura e altura meuda (...) se ajustaram em que havia de ser feita a dita obra” 32. Deste
modo, a 12 de Marco de 1731, através de ajuste directo, o encomendador estabelece com
o mestre a feitura da obra através de contrato notarial celebrado no escritério do tabeliao
José da Costa. Este contrato ¢ riquissimo quanto a pormenores descritivos da obra de
talha a realizar. Apenas citamos, a titulo de exemplo, a descricdo do trono:

“dentro da trebuna levara hum trono com seus bojos ¢ meas canas tudo muito bem entalhado com seus
dois anjos no fim do trono cujos anjos emtaram com seus casticais aremeco de alumiarem muito bem feitos
¢ trapejados com soas portas para acenderem lume em a dita trebuna ¢ seram as portas bem entalhadas
com sua talha olandesa como tambem por dentro toda a casa da dita trebuna de modo que nella coando for

nesecario se possa expor o santicinmo (...)

E tambem referido que a tribuna levaria dois nichos com suas correspondentes pia-
nhas para se colocarem imagens de santos. Por toda a obra, o mestre receberia 80$000
réis em trés pagamentos. A obra teria de estar assentada até ao més de Junho sob pena de
0 executante pagar ao reverendo “em dobro”

A 29 de Novembro de 1750, este mestre faleceria, sendo sepultado na igreja de
Gondar 2.

6. Antonio Gomes e Filipe da Silva (mestres imaginarios) — 1719

O altar da irmandade de Santo Anténio erecta na igreja de S. Francisco foi objecto da
intervencdo dos mestres imagindarios Antonio Gomes e Filipe da Silva, considerados “dois
dos artistas mais famosos da Escola do Porto da época (...) que sozinhos ou de parceria,
arremataram algumas das obras mais importantes de talha no Norte do pais "4,

Estes dois mestres portuenses sao os autores da fase do entalhe, realizado em 1719-
1720, do desaparecido retdbulo da capela de Santo Antonio da igreja de Sao Francisco de
Guimaraes, a que se seguird o douramento e pintura em 1723, por um artista vimara-
nense. O periodo cronologico, no qual Anténio Gomes e Filipe de Silva executam esta
empreitada de Guimaraes, corresponde a uma fase mais alargada (1718-1724), em que
estes dois importantes entalhadores executam varios trabalhos em parceria, no Norte de
Portugal. Dos seus trabalhos de sociedade podem referir-se os seguintes: a talha da capela
de Nossa Senhora da Conceicdo da igreja do convento de S. Francisco do Porto (1718),
no retdbulo e credéncia da capela do Hospital do Espirito Santo de Miragaia (1719-1722)
¢ a obra de talha do coro e cadeiral do convento de Arouca (1722-1724) .

*2 Parcialmente transcrito por OLIVEIRA, Antonio José de; SOUSA: Ligia Marcia Cardoso Correia de — obra cit.
33 Livro paroquial de Gondar, P-330, 1.38, Surge referenciado como viavo de Teresa de Sousa, morador no
lugar de Gonceiro da freguesia de S. Joio de Gondar.

*F ALVES, Natilia Marinho Ferreira ~ “Em torno da Talha da lgreja”, in Monumentos, n°, Direccao Geral dos
Edilicios ¢ Monumentos Nacionais, 1998, p.49. Flavio Gongalves ao debrugar-se sobre esses dois artistas, afir-
mava igualmente que se tratavam de expoentes da sua geracio na escola portuense (“A talha da Capela da
“arvore de Jesse” da igreja de S. Francisco do Porto e os seus autores”, sep. O Tripeiro, Porto, Livraria Fernando
Machado, 1971,p.38).

35 ALVES, Natalia Marinho Ferreira — A Arte da talha no Porto na época barroca — Artistas ¢ clientela. Materiais ¢
técnica, vol.1, Porto, Arquivo Histarico / Camara Municipal do Porto, 1989 pp.96-98 e 100-101; idem —
“Antanio Gomes”, in Diciondrio de Arte Barroca em Portugal, dir. Jos¢ Fernandes Pereira, Lishoa, Editorial
Presenca. 1989, pp.206-207; idem — “Filipe da Silva”™, in Dicionario de Arte Barroca em Portugal, dir. José
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A 29 de Maio de 1719, na capela da Ordem Terceira de Sdo Francisco, é firmado um
contrato de obra entre o juiz, escrivao e irmaos da Irmandade de Santo Anténio e os mes-
tres Antonio Gomes morador na Porta de Carros da cidade do Porto e Filipe da Silva da
rua do Calvario Velho, da mesma cidade **. A Irmandade de Santo Antonio pretendia que
esles dois imaginarios portuenses fizessem uma tribuna “por ser necessario e de muita bene-
racao do glorioso Santo Antonio” no altar da capela de Santo Anténio, sito na igreja do con-
vento de S. Francisco,

O encomendador explicitava que se tinham ajustado com Anténio Gomes e Filipe da
Silva, por se terem informado que eram “mestres peritos na arte”™; o que demonstra a fama
de que estes dois artistas gozavam na época. Os artistas comprometiam-se a {azer a obra
segundo o projecto apresentado pelo cliente.

Para se obter um bom trabalho, era necessario que se fizesse uma boa escolha das
madeiras destinadas ao entalhe. Desta forma, o encomendador estipulava que toda a
empreitada [osse [eita de “boa madeira de castanho”. O preco ajustado foi de 270$000 réis,
pagos em trés prestacoes: o primeiro de 100$000 réis no momento da assinatura desta
escritura, de que deram quitacao; o segundo de 70$000 réis passados seis meses e os res-
tantes 1005000 réis. aquando da colocacio do retabulo na capela. Esta obra teria de estar
concluida no dia de S:Miguel do ano seguinte.

O fiador dos artistas, curiosamente era o juiz da irmandade — Francisco de Abreu Soares
- que “disse os fiava ¢ fiava por elles em toda a dita satisfacao como tambem elles irmaos pel-
los rendimentos da dita irmandade a pagar ce The a dita coantia de sento e setenta mil reis”.

Em relacao a descricao da decoraciao que esta obra de entalhe continha, o presente
documento notarial revela-se omisso. Para termos uma ideia mais precisa da obra de talha
executada por estes mestres portuenses, temos de recorrer aos apontamentos referidos no
contrato de douramento datado de 1723, que segue um procedimento estético que se insere
no barroco nacional, com referéncia a passaros, [lores, cachos de uvas, serafins e rapazes:

“retabollo todo dourado a ouro borido ¢ subido os passaros he flores estufados ¢ os cachos, ¢ pedras
arubinados ¢ nas mais parte adonde o pedir a dita obra e os seraphins e rapazes emcarnados ¢ os cabellos
tambem dourados ¢ fuscados ¢ toda a dita obra seva bem dourada”™ 7,

O retabulo da nave da igreja do convento de S. Francisco, consagrado a Santo Anténio,
que hoje podemos observar, nao se trata do mesmo que acabamos de analisar, pois foi
executado décadas depois *®. Segundo Oliveira Guimaraes, o actual retdbulo data possivel-
mente das alteracoes arquitectonicas realizadas neste templo durante 1746-1749, que cer-
tamente terao provocado o desaparecimento do retabulo executado por Antonio Gomes e
Filipe da Silva e posteriormente dourado por Jodao da Costa.

Fernandes Pereira, Lisboa, Editorial Presenca, 1989, pp.446-447; tdem — * A Talha da lgreja do Convento de
Sdo Francisco do Porto. O forro da nave central e do transepto (1732)", in Revista da Faculdade de Letras-
Historia, 2* série, vol.10. Porto, 1993, p.367; GONCALVES, Flavio — obra cit.

% Documento publicado por OLIVEIRA, Anténio José de; OLIVEIRA, Ligia Mircia Cardoso Correia de Sousa
—“A obra de ralha do retabulo de Santo Antonio da igreja de S. Francisco de Guimardes (1719-1723)", in sep.
Musen, n°8, 4" série, Porto, Circulo Dr. José Figueiredo, 1999, p.193-195.

¥ Documento transcrito por OLIVEIRA, Antonio Jose de; OLIVEIRA, Ligia Marcia Cardoso Correia de Sousa
— obra cit., pp. 193-195. Dourado por Joao da Costa, pintor, morador na rua de Gatos (Guimaries).

% Segundo Flavio Gongalves, este retibulo juntamente com os dois retabulos colaterais, tratam-se de exempla-
res executados “num rocaille delicado e lino” (*A talha na arte religiosa de Guimaraes” in Congresso Historieo
de Guimaraes ¢ sua Colegiada, Actas, vol.4, Guimaries, 1981, p.353).
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7. Manuel da Silva (mestre ensamblador) — 1723

A 25 de Agosto de 1723, a obra do cadeiral e assentos do coro alto da igreja do Carmo
foi encomendada pela Reverenda Madre Benta de Jesus, prioresa do convento, ao ensambla-
dor Manuel da Silva morador no lugar da Ponte de Serves, da [reguesia de S. Teodoro de
Pedome (actual concelho de Vila Nova de Famalicao) *. A obra teria de ser acabada “o mais
depreca que puder ser”, obrigando-se o artista a nio “tomar outra enquanto nao acabar esta”.

O mestre comprometia-se a executar toda esta empreitada, de acordo com risco apresen-
tado pelo cliente, pela quantia de 955000 réis. O encomendador ficava obrigado ao paga-
mento da empreitada em duas fraccdes: 405000 réis no momento da assinatura desta nota
notarial “para comprar o que lhe for necessario”™; os restantes 45$000 réis quando finalizasse e
assentasse toda a obra. Para inteira satisfacao da obra e cumprimento de todas as clausulas,
Manuel da Silva apresentou como seu fiador e principal pagador Antonio de Oliveira Barreto
morador na Praca da Oliveira, de Guimardes. Por seu turno, como garantia de pagamento
dos 455000 réis, as religiosas apresentavam os bens e rendas do seu convento. Quanto a
pormenores da empreitada, apenas temos conhecimento que 0 mestre comprometia-se a
executar a obra das cadeiras do coro e 0s “banquos de diante das cadeiras™ .

Relativamente as pinturas sobre madeira que se encontram nos espaldares do cadeiral
nada se sabe sobre quem teria sido o seu responsavel 1,

8. Alexandre Pinto Ribeiro (mestre ensamblador) — 1734

A primitiva sacristia da igreja do convento da Costa, possivelmente acanhada, foi
reconstruida em 1734 para dar lugar a um espago mais amplo e iluminado. Esta reforma
da sacristia foi empreendida no priorado de Frei Crispim da Conceicao (1733-36), que
mandou por a pregao a empreitada da sacristia em dias para isso decretados, por ser “pre-
sizamente nesesaria e conducente para melhor aceo e grandeza della deste dito mosteiro™ 2. A
6 de Dezembro de 1734, na casa do capitulo do convento era assinado o contrato para a
execucdo desta obra. sendo partes intervenientes, como arrematante Alexandre Pinto
Ribeiro, mestre ensamblador, morador no lugar de Soutinho da [reguesia de Santo Estevao
de Penso (termo de Braga) e como clientes, o Reverendo padre Frei Crispim da Conceigao,
prior do convento e os restantes religiosos da Ordem de S. Jerénimo, convocados para
este acto notarial por voz e som de campa tangida.

Devido a descoberta desta escritura notarial temos a noticia documental de que esta
obra incluiu o seguinte caderno construtivo: constru¢do de um grupo de oito arcazes com

* Documento transcrito na integra por OLIVEIRA, Antonio José de — “A talha ¢ o cadeiral da igreja do Carmo
de Guimaraes (1723-1754)", in Muscu, n.° 12, TV série, Porto, Circulo Dr. Jos¢ Figueiredo, 2003, pp. 93-118.
0 Podemos contabilizar 66 assentos. No entanto, no século XX, com a [eitura de uma escada em madeira que
laz a comunicag¢ao entre a igreja ¢ o coro alto foi destruido um dos assentos. Sobre o coro alio situa-se um
mirante espagoso com grades para o terreiro e para todos os outros lados.

H Estas pinturas foram alvo de uma campanha de conservacao e restauro, entre Maio e Julho de 2003, pela ofi-
cina Sacrorum Custos (Porto), de Anténio José Fernandes e Susana Meneses.,

12 Documento transcrito em primeira mao por OLIVEIRA, Antonio José de: SOUSA, Ligia Marcia Cardoso
Correia de — A Arte ¢ os Artistas em Guimardes no século XVIII.... Sobre este documento veja-se: OLIVEIRA,
Antonio José de; OLIVEIRA, Ligia Mdrcia Cardoso Correia de Sousa — “Artistas bracarenses que trabalharam
em Guimardes ¢ seu termo no século XVIIY, in sep. Minia, 3 série, n®5, Braga, ASPA, 1997, pp.167-173; idem
—“A sacristia da igreja do convento de Santa Marinha da Costa de Guimaries (1734)7, in Museu, n°9, 4* série,
Porto, Circulo Dr. José Figueiredo, 2000, pp. 99-117; idem - “A sacristia da igreja do convento de Santa
Marinha da Costa de Guimaraes (1734)”, in 8° Encontro de Historia Local, Guimaraes, Museu de Alberto
Sampaio, 2000, policopiado.
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espaldares de molduras de talha dourada; dois armarios parietais com remate também de
talha; lajeamento do pavimento; retabulo de talha dourada; colocagao de dois espelhos de
cristal; novas portas; vidragas; reboco das paredes; azulejo figurativo nas paredes; forro e o
tecto de madeira com as quatro virtudes cardeais * pintadas nos angulos, e no meio um
tarjao com as armas da Ordem de S. Jerénimo.

Este documento constitui uma importante contribuicao para o conhecimento do mobi-
liario nacional, pois descreve detalhadamente os apontamentos a seguir pelo artista na
construcao dos arcazes e dos armdrios parietais.

O artista tinha de finalizar toda esta magnifica obra, num prazo limite de um ano a ini-
ciar no momento da assinatura deste acto escrito, salvaguardando-se os religiosos, de lhe
prestar qualquer tipo de ajuda. Se, por ventura nao desse a obra acabada no prazo estipu-
lado, seria penalizado, tendo assim direito os religiosos, a contratar outros oficiais e mes-
tres para a obra, a custa e risco do mestre e dos seus fiadores.

No que respeita ao pagamento da empreitada, o montante estabelecido de 1600$000
réis, seria saldado pelo encomendador em quatro parcelas iguais de 4005000 réis: no acto
da celebracao desta escritura, o seguinte passados quatro meses, o lerceiro apos oito meses
¢ o tltimo logo que desse a obra por finalizada.

Alexandre Pinto Ribeiro, apresentou por seus fiadores: Custodio Pinto Ribeiro *, seu pai,
morador no lugar de Rio Mau, da [reguesia de Santo Estevao de Penso: Joao Pinto de Queirds
seu irmao, morador na rua do Campo da Feira em Barcelos; ¢ Manuel Ferreira Vale
Mascarenhas morador na sua quinta de Macoulas, da [reguesia de Telhado (termo de
Barcelos) ¥*. A importancia desta obra e o envolvimento de uma extensa quantia em dinheiro,
justifica a maior prudéncia por parte dos religiosos na apresentacio de trés fiadores.

[ste mestre ensamblador, especialista em moveis de sacristia, € 0 unico até ao momento
cuja carreira em Guimaraes esta documentada e respectivas obras ainda hoje sobrevivem
na sacristia da igreja do convento da Costa.

9. Antonio Fernandes Palmeira (mestre entalhador) — 1741

Entre 1741-42, é realizada a obra do retdbulo e tribuna da capela-mor da igreja de
Santa Rosa, pelo mestre entalhador Anténio Fernandes Palmeira, do lugar do Outeiro, fre-
guesia de Palmeira, termo de Braga, segundo a planta que lhe entregaram as religiosas .
O Padre Antonio José Ferreira Caldas, numa monografia publicada em 1881, afirma que o

3 A justica, a temperanga, a fortaleza ¢ a prudencia.

+ Trata-se de um mestre de obras de carpintaria ¢ pedraria (Contrato referido por OLIVEIRA, Anténio José de;
OLIVEIRA, Ligia Mdrcia Cardoso Correia de Sousa — “A sacristia da igreja do convento de Santa Marinha da
Costa de Guimardes...”, p.109).

5 Como testemunhas estavam presentes: Martinho de Vilas Boas Leitdo e Joseé da Silva, ambos “asistentes ¢
familiares neste dito convento”,

#0 “Obrigacao de obra que fes o mestre Antonio Fernandes Palmeira as religiosas Dominicas™. AM.A.P, Nota do
tabeliao Jose da Costa, N-635, fls.114-115vde 14 de Outubro de 1741.A cota deste manuscrito foi referida pela
primeira vez por Flivio Gongalves, segundo informacio de Maria Adelaide Pereira de Moraes (*A talha na arte
religiosa de Guimaraes” in Cengresso Historico de Guimaraes e sua Colcgiada, Actas, vol.4,Guimaraes, 1981,
pp-349-350, nota n°63). Este documento [oi publicado na integra por BRAN DAQ, D. Domingos de Pinho —
Obra de talha dourada, ensamblagem ¢ pintura na cidade do Porto ¢ na diocese do Porto, vol. 3, Porto, 1986,
pp.401-406). Sobre este contrato vide igualmente: OLIVEIRA, Antonio José de; OLIVEIRA, Ligia Marcia
Cardoso Correia de Sousa — “Artistas bracarenses que trabalharam em Guimaries ¢ seu termo no século
XVIL.", pp.176-177.
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mestre entalhador, José da Fonseca Lima, da cidade do Porto ¢ o autor do risco*’, embora
este contrato seja omisso quanto a esta importante informacao.

O mestre entalhador obrigava-se ainda, a colocar o retdbulo no seu lugar com a segu-
ranga necessdria, ficando por sua conta os pregos, restante lerragem e madeiras usadas. E
estipulado que o custo das “estadas” seria por conta do mestre.

Como pagamento, o entalhador Anténio Palmeira receberia 6505000 réis. No contrato
¢ estipulado que o artista era “obrigado mais alem da planta a fazer o frontal do Altar em
talha pello mesmo preco que fica declarado e alem da dita obra sera obrigado a por soa conta
fazer duas cardencias de emtalha para a capppella mor com se lhe dar com ellas unicamente
catorze mil e coatrocentos reis .

Um ano apos a assinatura desta escritura, o mestre tinha de a dar feita e acabada, sob
pena de perder 1008000 réis. Entdo, nessa altura a obra seria vistoriada por dois mestres
peritos na arte, um nomeado pelas religiosas e o outro pelo mestre. Se por ventura, fosse
encontrada alguma imperfeicao na obra, o artista daria a tudo satisfacao a sua custa.

10. Manuel da Costa Andrade (mestre entalhador) e Miguel Francisco da Silva
(mestre escultor) — 1743

Num artigo publicado em 1962, D. Domingos de Pinho Brandao, dava a conhecer pela
primeira vez a presenca de entalhadores portuenses em Guimaraes durante o século
XVUI*. Por um contrato de obra lavrado no Porto a 20 de Dezembro de 1743, o mestre
Manuel da Costa Andrade * comprometia-se a executar o retabulo e tribuna da capela-
mor da igreja do convento de S. Francisco de Guimaraes, segundo o risco de Miguel
Francisco da Silva™’, obra que ainda hoje podemos admirar. O mestre receberia pelo seu
trabalho 5005000 réis. O pagamento seria efectuado em trés prestacdes: uma no principio
da obra, outra no meio ¢ a terceira no final do trabalho. O mestre obrigou-se a dar a
empreitada finda e acabada até ao dia de Natal do ano de 1744,

11. Antonio da Cunha Correia Vale e Manuel da Cunha Correia (1745)

A 3 de Fevereiro de 1745, as religiosas de Santa Rosa contrataram os mestres entalha-
dores, Anténio da Cunha Correia Vale, morador no lugar do Loureiro, da freguesia de
S. Salvador de Delaes e seu irmao Manuel da Cunha Correia, morador no lugar da Barca
de Nuno da freguesia de S. Miguel de “Entre ambas as Aves”, ambos do termo da vila de
Barcelos !, de “fazerem de entalha os dois altares colletrais da igreja deste seu convento e
madis preparos e aseos que faltavam pera a dita sua igreja a respeito de sua entalha pera que
*7 Obra cit., p. 335.Este autor nao relere de que fonte extraiu esta importante informacio.

* “Retabulo Mor da Igreja de S. Francisco de Guimaries” in sep. Museu, 2* série, Porto, 1962.

" Surge como morador junto a Fabrica dos Tabacos, extramuros da cidade do Porto. Sobre a vida ¢ obra deste
reputado mestre portuense, veja-se a titulo de exemplo: ALVES, Natilia Marinho Ferreira — “Manuel da Costa
Andrade”, in Diciondrio de Arte barroca em Portugal, dir. José¢ Fernandes Pereira, Lisboa, Editorial Presenca,
1989, p. 31. Segundo esta autora este mestre ¢ “um dos principais responsiveis pela difusao das caracterfsticas
da talha joanina portuense, ji que leva a sua arte a diversas localidades no Norte do Pais (...)" (obra cit.. p. 31).
%% Sobre este entalhador e mestre de arquitectura possivelmente natural de Lishoa, veja-se: ALVES, Natdlia
Marinho Ferreira — “Miguel Francisco da Silva”, in Dicionario de Arte barroca em Portugal, dir. Jos¢ Fernandes
Pereira, Lishoa, Editorial Presenca, 1989, pp. 450-451. D. Domingos de Pinho Brandao refere que o mestre
Miguel Francisco da Silva, nomeadamente na distribuicao das colunas, inspirou-se no retabulo-mor da ¢ do
Porto, em que trabalhara anteriormente (obra cit., p. 433).

5! Actualmente estas {reguesias pertencem ao concelho de Vila Nova de Famalicao.
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tinham mandado fazer sua planta risco e apontamentos conforme a coal planta e apontamen-
tos vao ajustados e contratados com elles ditos mestres da dita arte (...)" 32

O prazo de execugao dos dois retabulos laterais, era de um ano, recebendo os dois
irmaos entalhadores a quantia de 5005000 réis. No contrato ¢ estipulado que além deste
preco “mais seram obrigadas ellas religiozas ¢ seu convento no asento da dita obra a dar casas
a elles mestres pera estarem ¢ dormir ¢ concorrerem lhe com huma recam de prato cada dia ao
gentar (...) se vivendo clles mestres nas casas que ellas lhe darem porque querendo elles hir
viver a outra parte antam nao seram obrigadas ellas relegiozas a dita recam”. Esta clausula
fornece-nos deste modo um dado importante, relativo a estadia dos mestres oriundos de
localidades que distavam alguns quilometros da vila de Guimaries, onde tinham arrema-
tado as suas obras.

Dois anos depois, reencontramos estes dois irmaos, a arrematarem em parceria o reta-
bulo e ribuna da capela-mor da igreja de S. Domingos segundo o risco e planta que os
religiosos tinham mandado executar. > Os mestres moradores no lugar da Barca da fregue-
sia de S. Miguel de Entre as Aves comprometiam-se também a executar oito sanefas para
as [restas e portadas da capela-mor lavradas e entalhadas “ao moderno”. Esta obra [oi arre-
matada por 3605000 réis, em trés pagamentos. Depois de assentada a obra esta seria “
vista e revista por dois mestres peritos na arte hum por parte delles ditos reverendos padres ¢
outro por parte delles mestres”. Se estes achassem a obra capaz, receberiam o ultimo paga-
mento, se por ventura “sendo que se ache alguma cousa contrariamente (...) allem de se
reter o ultimo pagamento elles ditos mestres serao obrigados a demolir fase ¢ ajustar e segurar
com todo o primor * a obra. A obra tinha como prazo de execugio um ano. Apresentavam
como seus fiadores: Antonio Carvalho da Costa, mestre carpinteiro, morador no lugar da
Charneca da freguesia de S. Damiio de Novais, Félix Ribeiro, ourives, de S. Paio e José de
Azevedo, serralheiro. morador na rua Travessa, todos de Guimaraes.

12. Jos¢ Antonio da Cunha e Antonio da Cunha (mestres entalhadores) — 1772-1775

A 14 de Setembro de 1771, o secretario da Irmandade de Nossa Senhora, juntamente
com os mais adjuntos da mesma, determinam por a lan¢os o retabulo, trono e camarim
“de madeira de entalha ao moderno com benepldcito do Excelentissimo Senhor Dom Prior D.
Domingos de Portugal e Gama” 3%,

Da andlise deste documento, pudemos constatar os motivos enunciados pela mesa da
irmandade para a execucio dessa nova empreitada:

“como todo o altar se achava sem retabollo por se acrescentar a capella mayor; e o velho estava emca-
pas de servir e parecia ficar, pera mais veneracdo o fazer todo de novo, e de madeira , de entalha ao
modernao, se determinou se pusesse a langos todo o camarim ¢ trono de Nossa Senhora ¢ da mesma forma
todo o retabollo do altar; ¢ se mandasse fazer huma e outra couza pello maginario, que fizesse as ditas

324Obrigacao de Antonio da Cunha Correa ¢ seu irmdo de Deldes as religiozas de Santa Rosa”™. AM.A.P, N-692,
[15.182v-184v. O Padre Antonio José¢ Ferreira Caldas, menciona que em 1745 foram mandados fazer os altares
laterais (obra cit., p.335). Este documento [oi ja referido por Maria Adelaide Pereira de Moraes (obra cil.,
p-16). Flavio Gongalves segundo informagao de Maria Adelaide Pereira de Moraes, apresenta a cota deste con-
trato de obra (obra cit., p.350, nota n"64).

33 Contrato de 17 de Maio de 1747. Documento transcrito em: OLIVEIRA, Anténio José de; SOUSA: Ligia
Mircia Cardoso Correia de — A arte e os artistas em Guimardes. ..

T ALCN.S.O = Arquive da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira (Guimaries), IR. 69 (IR= Livro de termos
da Irmandade de Nossa Senhora da Oliveira), [1. 43v-44,
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obras com mais comunidade ¢ bem feitas na forma dos riscos que pera esse esse efeito se mandaria fazer
(...) pois fazendosse retabollo e camarim tudo de madeira ficaria o altar todo uniforme ¢ se evitaria (...) ¢
Jfalta de aseio, o camarim ¢ trono nove no meio da obra velha ¢ ficava lugar para dipois no mesmo reta-
bollo de madeira se poder por ornar com alfayas de prata de ambullatorias que fizerem mais vistoso o
altar ¢ orna lo da mesma senhora” .

A irmandade determina igualmente que a obra fosse posta a lancos na igreja e que para
esse efeito fossem chamados os mestres. A obra seria paga através dos rendimentos do
dinheiro a juros que recebessem.

Toda esta empreitada seria executada pelos mestres entalhadores Antonio da Cunha e
seu sobrinho José Antonio da Cunha.

Sabemos, por escritura datada de 18 de Janeiro de 1772, que a obra do trono do camarim
da capela-mor da Colegiada, foi executada por José Antonio da Cunha, mestre entalhador,
morador na rua de Santo Antonio (Guimaraes), pelo lanco de 62$400 réis >, obra esta que
deveria ter o seu fim “emthe dia de paschoa de Flores que bem deste presente anno™ . O artista
apresentava como seu fiador e principal pagador Vicente de Carvalho, mestre pedreiro,
morador na Calcada da freguesia de Santa Euldlia de Fermentoes. Neste contrato notarial, o
cliente ¢ exigente no que se refere a qualidade da madeira, que deveria ser “de boa madeira
de castanho muito bem sao sem podridao (...) bem lizas ¢ branca”, o que possibilitaria um enta-
lhe modelar por parte do artista. Neste documento sao enunciadas as directrizes que o enta-
lhador deveria seguir, sendo mesmo mencionado alguns elementos caracterizadores da
planta como por exemplo as letras e linhas de cor vermelha e amarela. E igualmente estipu-
lado que a obra seria revista todos os meses pelo autor do risco ou planta >,

Trés meses apos a assinatura da precedente escritura é celebrado um novo contrato
com José da Cunha e com seu tio, Anténio da Cunha, acerca da execucio da tribuna da
capela-mor>?. Os mestres comprometiam-se apenas a utilizar na empreitada “boa madeira
de castanho bem sam sem podriddo nem carnas”. Além da execucao da tribuna os mestres
poderiam ser obrigados ao seguinte: “huma fresta que mostra a planta entre as colunas cazo

PWA.CNSO, Ir. 69, 1. 43v

39 Esta quantia seria paga em trés pagamentos iguais,

57 “Obrigacdo e contrato para a obra do trono do camarim da capella mor que faz Joze Antonio da Cunha com o
Juiz ¢ mais vogais da meza da Senhora da Oliveira”, AM.A.P, Nota da Colegiada, C-986, fls, 26v-27v,
Documento redigido pelo tabeliao Joao Ribeiro,

% Podemos colocar a hipotese de que o autor da planta seja Antonio da Cunha Correia Vale, Pois encontramos
um recibo passado pelo proprio datado de 25 de Junho de 1772, onde pudemos ler: “recebi do Senhor Reverendo
Conigo Pldcido Antonio de Carvalho Fabricante da Rial Coligiada desta villa de Guimardes nove mil e seiscentos
reis, procedidos das vezes que vim a ademenistracao do camarim de Nossa Senhora ¢ tambem pello mais trabatho
que tive € por estar pago ¢ satisfeito passei esta hoje Guimaraes de Junho 25 de 1772, (Assinado:) Antonio da
Cunha Correia Valle", (A.M.A.P, Recibos avulsos da Colegiada (1770-1772), C— 1286, recibo n® 396). Fste
documento devera ser a sua deslocagao até ao estaleiro do retabulo,

Um ano depois, reencontramos Anténio da Cunha como o autor do risco das [restas ¢ do forro da capela-mor
da Colegiada. Vejamos o documento: “1773 - Recibo da Antonio da Cunha de 3200 reis. Recebi do Muito
Reverendo Senhor Conigo Jodo Manucl Lopes de Araujo tres mil ¢ duzentos reis procedidos das vezes que fui para
riscar as frestas da capela mayor da Insigne e Real Collegiada desta villa como tambem de tivar os moldes e riscar
pera o forro da mesma capella, Guimardes de Junho de 1773. (Assinado:) ANTONIO DA CUNHA CORREIA
VALLE" (AM.AE, Recibos avulsos da Colegiada (1773-1775), C- 1287, recibo n° 68).

3 “Obrigacdo ¢ contrato para a obra da tribuna da capella mor da Real Collegiada que faz Joze da Cunha ¢ seu tio
Antonio da Cunha com a meza ¢ vogais da meza da Senhora da Oliveira”, AM.A P, nota da Colegiada C-984,
fls.63v-65, de 13 de Maio de 1772. Manuscrito redigido pelo tabelido Anténio Dias de Paiva. Os dois artistas
surgem referenciados como moradores na rua dos Palheiros, da vila de Guimaries.
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se resolvao os senhores vogais da meza a mandar tapar a dita fresta ou o reverendo Cabido ell-
les ditos mestres o qual enchera com algum ornato de talha correspondente a mais obra”. A
obra teria de ser acabada num prazo de um ano, pelo preco de 520$000 réis, pagos em
trés prestacoes iguais. Para inteira satisfacao da empreitada e cumprimento de todas as
clausulas, os dois mestres deram como seus fiadores ¢ principais pagadores os mestres
carpinteiros Domingos Gomes, morador na rua de Santa Maria junto ao Arco, e a Pedro
Antunes, morador na rua da Fonte da Madroa, ambos de Guimaries.

Através de uma deliberacao da Irmandade de Nossa Senhora, datada de 16 de Janeiro
de 1774 temos a referéncia documental que o secretario e os mais mordomos da irman-
dade determinaram que o tesoureiro, Manuel Lopes da Cunha Velho, pagasse ao mestre
imagindrio Antonio da Cunha a quantia referente ao segundo pagamento da obra da tri-
buna de Nossa Senhora .

A intervengdo do imaginario Antonio da Cunha ainda se prolongou por mais algum
tempo. Em 5 de Marco de 1775, arrecadou da Irmandade de Nossa Senhora a quantia de
20%000 reéis provenientes dos “acrecimos que fes na obra da tribuna de Nossa Senhora” 1.

Toda a anterior estrutura retabilistica executada pelo mestre Pedro Coelho nos inicios
do século XVIII, com a campanha de obras executadas em 1771-74, encontrava-se em 1775
desmontada nos claustros da Igreja da Colegiada. A 4 de Abril de 1775, o secretario e os
irmaos da irmandade de Nossa Senhora da oliveira reunidos na sacristia do Santissimo
Sacramento decidem dar como esmola o “retabollo da tribuna velha de Nossa Senhora”, a
Irmandade do Campo da Feira, tendo em conta o requerimento [eito pelos irmaos daquela
irmandade que a pretendiam colocar na “sua capella que andavao fazendo de novo e que tudo
seria em ourra ¢ louvor do Senhor dos Santos Pacos” °2. Deste modo, a irmandade de Nossa
Senhora decidiu oferecer o relerido retabulo e tribuna velha a irmandade do Campo da
Feira dando-lhe entao autorizagao para que esta o mandasse retirar do claustro e a condu-
zisse para a capela em construcao. Além desta oferta a Irmandade do Senhor dos Passos,
temos conhecimento de que a irmandade de Nossa Senhora da Oliveira, em 16 de Maio de
1778, deliberou dar como esmola a Irmandade do Campo da Feira e Santos Pacos a verba
de 50$000 réis para “ajuda da obra da sua igreja que andao fazendo para o mesmo senhor™ 93,

A 25 de Janeiro de 1778, temos conhecimento que o camarim da igreja da Colegiada
foi alvo de uma nova campanha de intervencao. Segundo o documento, os motivos enun-
ciados pela irmandade eram os seguintes:

“se achava informe assim porque nam correspondia a architetura da mesma tribuna como porque se
nam pode nella por cera nem outra couza de armacam de trono, sem escada de mam, e degraos nisticos,
que alem da indecéncia, padece perigo, que pode soceder em semelhante exercicio, foi asentado que se
mandasse emendar ¢ por sorte, que ficasse sem o dito erro pera que se chamasse pessoa capaz que se mos-
trasse o camarim, peva que se a vista o retabollo e tribuna, ideasse o remedio que se lhe podia dar; ou ris-
casse outro de nove, nam lhe podendo dar, ¢ aproveitasse ho material ou parte do que existe, ¢ que a tal
pessoa ou artifice [osse das mais peritas na matéria e de fora da terra” ™4,

o ACNSO., Ir. 69, 11. 46

LA CNS.O, I 69, [ls. 46v-47. A decisio desse acréscimo foi tomada a 14 de Agosto de 1774 (A.CN.S.O., Ir.
69, (1. 45v).

02 A CNS.O, I 69, fls. 47-47v

3 A.CNS.O, Ir. 69, [1. 60

o A CNS.O, Ir. 69, fls. 59-59v
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13. José Alvares de Aratjo (mestre entalhador) — 1746

A 1 de Junho de 1746, numa das “cazas das grades” do convento do Carmo®’, José
Alvares de Aratjo, mestre entalhador ou aparelhador de retabulos ®® arrematou a emprei-
tada da feitura do retdbulo-mor %, dos dois altares laterais %% e das sanefas da igreja do
Carmo. pela quantia de 930$000 réis.

Com esta obra de talha, as religiosas tinham como objectivo a beneficiacao artistica da
sua igreja e motivacoes religiosas, como podemos observar nestas elucidativas palavras do
contrato de obra: “melhor aceo da dita igreja e culto devino™.

O mestre comprometia-se perante o cliente, a executar o retabulo-mor com a sua tri-
buna até ao més de Fevereiro do ano seguinte. Por sua vez, os altares laterais, as sanefas e
“mais apendios™ teriam de estar assentados até ao més de Fevereiro de 1748. No entanto, a
obra so era dada por concluida depois de se proceder a vistoria efectuada por dois mestres
peritos, do mesmo oficio do artista: um por parte da comunidade religiosa, outro pelo
mestre. No momento desta vistoria, Jos¢ Alvares de Araujo era obrigado a apresentar as
plantas e os apontamentos que recebeu durante a assinatura da nota notarial. Se por ven-
tura ndo tivessem sido cumpridas integralmente as disposicoes que constavam da planta e
dos apontamentos, o mestre bracarense era punido através de uma multa de 1008000 réis.
Prevendo-se o recurso a justiga, caso algum pmbicma viesse a ocorrer, seriam as respecti-
vas demandas por parte do artista e do seu fiador tratadas nas instancias judiciais de
Guimardes, e por parte das religiosas na cidade de Braga.

As religiosas competia proceder ao pagamento em duas [rac¢oes: 6005000 réis depois
do retabulo-mor e tribuna estarem assentados na igreja; a tltima de 3305000 réis, no [inal
de toda a empreitada. O encomendador comprometia-se durante o assento da obra, a for-
necer ao mestre “um recam da comonidade feite e cozinhada e caza propicoa ao dito convento
pera viver” e o caldo para os seus oficiais. Para maior seguranca do encomendador, o
artista apresentava como seu fiador, Anténio Luis, pintor, morador na rua de Santa Luzia
(extramuros de Guimaraes). Como testemunhas estiveram presentes: Frutuoso Mendes
Brandao, carpinteiro, morador na rua de Santa Luzia; o Padre Antonio Gomes de Barros,
morador na rua Nova das Oliveiras; e Verissimo Antunes, lavrador, residente no lugar do
Assento, freguesia de S. Salvador de Briteiros. _

Poucos dias apos a celebracdo deste contrato, ¢ assinada no convento do Carmo, na
presenca da prioresa do convento, do artista e do seu fiador, uma alteracao ao contrato
previamente celebrado, que consistiu na substitui¢io das plantas e apontamentos ante-
riormente cedidos ao artista para a [eitura da obra ®. as plantas e apontamentos que a
prioresa e as restantes religiosas tinham mandado elaborar, nao tinham agradado ao arce-
bispo D. José de Braganga, seu prelado, que de imediato mandou executar novo risco:

3 Contrato notarial parcialmente transcrito e referido pela primeira vez por OLIVEIRA, Antonio José de;
SOUSA, Ligta Marcia Cardoso Correia de — A arte ¢ os artistas em Guimardes no século XVIIL... Transerito na
mtegra por OLIVEIRA, Anténio Jos¢ de; OLIVEIRA, Ligia Marcia Cardoso Correia de Sousa — “Mestres pinto-
res portuenses em Guimardes (1754-1768): sua actividade na Igreja do Carmo e de S. Domingos”, in Poligrafia,
n.”9, Arouca, Centro de Estudos D. Domingos de Pinho Brandio, 2000, (no prelo)
¢ Q artista morava na rua dos Chaos da cidade de Braga.

o7 Neste retabulo. o artista teria de fazer uma tribuna “com todos os mais apendios™.
% Tratam-se dos altares laterais dedicado a Santa Ana (lado Evangelho) ¢ a Nossa Senhora do Carmo (lado
Epistola) (CALDAS, Padre Anténio José¢ Ferreira — obra cit., p. 347),

% Transcrito na integra por OLIVEIRA, Anténio José de; OLIVEIRA, Ligia Mdrcia Cardoso Correia de Sousa —
“Mestres pintores portuenses em Guimaries (1754-1768)... Foram testemunhas presentes: Antonio da Cruz,
procurador dos negocios deste convento e Manuel de Miranda Machado, vizinho do convento.
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“esta nao agradando a Sua Alteza o Serenissimo Dom Joze Arcebispo do Arcebispado Primas Seu
Prellado as ditas plantas e apontamentos mandou fazer novas plantas ¢ apontamentos com mais agudeza
¢ aceo na sua prefeicao que ao fazer desta escreptura de declaracam foram aprezentados™.

As novas plantas e apontamentos ordenados pelo Arcebispo D. josé de Braganca, das
quais mais uma vez nao ¢ citado o autor do risco, foram assinadas pelo tabelido, pela prio-
resa e pelo artista. este ultimo obrigava-se a executar a empreitada pelo mesmo prego e
condicoes estipuladas pela precedente escritura, mas na forma do novo risco. Note-se aqui,
a ingeréncia e a influéncia de caracter artistico do arcebispo de Braga na obra de talha deste
convento € a sua preocupacdo em transmitir uma nova e melhorada fisionomia 4 obra de
talha, que correspondesse a dignidade do convento e do seu proprio episcopado.

14. Antonio José¢ Pereira de Santa Ana, Joao do Couto Teixeira, Joao Pereira Cardoso e
Luis Pinto Leitao (mestres pintores) — 1754

Em 1754, € posta a langos o douramento e pintura desta obra de talha, no priorado da
Madre Josela Luisa de Santa Rosa, tendo-a arrematada pela quantia de 920$000 réis, os
seguintes mestres pintores portuenses: Anténio José Pereira de Santa Ana, Joao do Couto
Teixeira, Jodo Pereira Cardoso e Luis Pinto Leitdo. O contrato notarial é firmado no dia 9
de Marco de 1754, no locutorio do convento, na presenca do encomendador, dos artistas,
dos fiadores e das testemunhas .

Das virias etapas observadas na preparacao prévia da madeira, que possibilitava a apli-
cacao da folha do ouro sob uma superficie lisa, neste documento é descrito pormenoriza-
damente, uma das técnicas usadas nesta preparacio: o aparelhamento. Como a durabili-
dade do douramento dependia do numero de maos de gesso grosso, gesso malte, do bolo
arménio ¢ do tipo de cola utilizada, o encomendador recomendava que o aparelho fosse
[eito com trés maos de gesso grosso, quatro de gesso malte e quatro de bolo arménio, num
total de onze maos, e que fosse utilizada boa cola de retdbulo. A responsabilidade dos
mestres portuenses quando ao aparelho prolongava-se por um periodo dilatado de cinco
anos. Se por acaso, dentro desse prazo o ouro ressaltasse por falta de aparelho, os artistas
comprometiam-se a refazer toda a obra a sua custa e risco.

Em relagdo ao ouro, é expresso que fosse utilizado ouro subido, fino e brunido, ou
seja, ouro de alta qualidade, polido e brilhante. Por parte do encomendador houve uma
preocupacao estética de transmitir uma variada policromia, que nao se limitava ao dou-
rado, mas a um impacto visual mais realista, notorio nos elementos decorativos do reta-
bulo como os “rapazes ¢ serafins” que seriam “fuscados”.

Além da obra de talha executada pela oficina do mestre José Alvares de Aratjo, que
como vimos incluia o retabulo-mor, dois altares laterais e as sanefas, os mestres pintores
comprometiam-se a dourar “toda a mais talha que se acha ornando a sua jgreja”, que incluia
os pulpitos 7!, remates de portas, credéncias ’?, o éculo do coro. e o retabulo da sacristia.

7 Transcrito na integra por OLIVEIRA, Antonio José de; OLIVEIRA, Ligia Marcia Cardoso Correia de Sousa -
obra cit.; OLIVEIRA, Antonio Jos¢ de — “A actividade de artistas portuenses em Guimaries (1685-1768)", sep.
Museu, n°11, 4* serie, Porto, Circulo Dr. José Figueiredo, 2002, pp. 190-194.

7' No documento anterior nao ¢ referido a feitura dos dois pulpitos existentes na igreja. No entanto, podemos
atribui-los com algumas reservas, a oficina de Jose de Araujo.

7 Actualmente, estas duas credéncias ainda subsistem na capela-mor.
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Possivelmente, este tultimo retdbulo serd o mesmo, que desde 1943 se encontra exposto
no Museu de Alberto Sampaio 7.

Em relacio as imagens existentes nos trés retabulos, comprometiam-se a estofa-las “ao
moderno sobre ouro com ouro”, com excepcao das imagens de Santa Ana e de Santa
Gertrudes. A imagem de Santo Cristo existente na sacristia, também seria alvo da inter-
venciao dos mestres portuenses devendo ser encarnada, isto €, os pintores obrigavam-se a
obter um colorido perfeito que imitasse a carne do corpo de Cristo ¥, No altar-mor, os
artistas obrigavam-se igualmente a dourar algumas tabuas para se colocarem casticais
quando se expusesse 0 Santissimo Sacramento e o lugar do Senhor que se encontrava
debaixo do sacrario. No contrato ¢ também estipulado que dourassem os 230 “micheiros
(...) que custuma servir nas funsois desta jgreja”. Por fim, os artistas obrigavam-se a pintar
os elementos escultoricos da belissima {rontaria da portaria do edilicio conventual consti-
tuido pelos trés anjos e serafins °, datada de 1732, da autoria de Jodo e Anténio Pinto.

Entre o encomendador ¢ o artista, ¢ acordado que toda esta empreitada seria realizada
conforme a vontade e o agrado de D. José de Braganca, arcebispo de Braga. A empreitada
56 era dada por finalizada, apés se proceder a sua vistoria efectuada por dois mestres do
mesmo oficio dos artistas, chamados para esse efeito pelo arcebispo e pelas religiosas. Os
artistas obrigavam-se a iniciar a empreitada no dia de S. José do corrente ano. A conclusao
da obra da capela-mor estava prevista até ao més de Junto, enquanto que a restante emprei-
tada tinha um prazo mais alargado — final més de Novembro.

Para maior seguranca do cliente, os mestres portuenses davam as fiancas exigidas pelas
religiosas e apresentavam para além disso, os seus [iadores: José da Silva Guimaraes,
homem de negocios e Joao Caetano Moura Queirds, cirieiro, ambos de Guimaraes. Os
mestres receberiam os 920$000 réis em trés prestacdes iguais: a primeira no inicio da
obra, a segunda no meio e a ultima quando a finalizassem 7°. Contrariamente ao primeiro
contrato celebrado com o mestre bracarense, tanto a alimentacao como a estadia eram por
conta dos mestres portuenses.

Estes quatro mestres pintores portuenses sao artistas com actividade conhecida,
durante o século XVIII. As suas obras nao tém passado despercebidas aos historiadores de

73 Este retabulo foi adquirido em Abril de 1943, por Alfredo Guimaries, director do Museu de Alberto Sampaio,
pela quantia de 1200500, ao Asilo de Santa Estefania (A.M.A.S.= Arquivo do Museu de Alberto Sampaio, Livro
correspondéncia manuscrito n.” 6, oficio n.” 164, de 10 de Setembro de 1945). Em Abril de 1951, foi alvo de dou-
ramento pelo mestre Manuel de Sousa Braga, pelo preco de 250%00 (A.M.A.S., [actura de 13 de Abril de 1951).
Em 1953, este retibulo estava exposto no claustro, no dizer de Allredo Guimaries “um [amoso altar, em madeira
doirada e do estilo barroco, que foi das freiras do Carmo, de Guimaraes” (Guimaraes, Guia de turismo, 2* ed.,
Guimardes, Camara Municipal de Guimaraes, 1953, p. 155). Actualmente, encontra-se exposto no corredor dos
Gabinetes, com o n® de inventario E 124. Possui as seguintes dimensoes: alt. 214 cm; larg. 203 cm; prof. 40 em.
™ No estado actual das fontes documentais compulsadas nao nos ¢ permitido saber o autor que esculpiu toda
esla Imaginaria existente na igreja ¢ na sacristia do convento do Carmo. Contudo, nao convem esquecer que
muitas vezes sucedia que as imagens ao longo dos tempos eram sujeitas as repinturas e reencarnagoes frequen-
tes 0 que pode dificultar a arribui¢iio da autoria destas imagens (FLEXOR, Maria Helena Ochi — “Autorias e
atribuicoes: a escultura na Bahia dos seculos XVII1 e XIX", in Museu, n°7, 4* serie, Porto. Circulo Dr. José
Figueiredo, 1998, pp.197-198).

73 No documento e referido que seriam apenas pintados as suas “cabecas”.

70 No livro de despesas desta instituicdo referente ao triénio da Madre Josela Luisa de Santa Rosa (1752-1754)
enconira-se uma despesa referente a “douradura da igreja ¢ mais acresimos” que totaliza 9635985 réis (AM.ALE,
Livro de despesas do Convento do Carmo, MC-298, p.68, cota antiga: A-9-1-21). Trata-se da obra de doura-
mento e pintura arrematada pelos mestres pintores do Porto. Todavia, esta despesa e superior em 455985 réis
em relacdo ao contrato de obra, o que nos indicia que a igreja foi alvo de uma maior intervengao por partes
desses mestres portuenses.
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arte, pelo que podemos eshocar o seu percurso artistico. Anténio José Pereira morador na
rua de Santa Ana, permanece activo entre 1735 e 177477, Em 1747, juntamente com o
mestre pintor Pedro da Silva Lishoa, compromete-se a executar o douramento da capela-
mor e [rontispicio da igreja do convento de Santa Clara, do Porto 8. Joao Pereira Cardoso
residia na rua de Trds, com actividade conhecida entre 1733 ¢ 17727°. Em 1750, Joao do
Couto Teixeira em parceira com Luis Pinto Leitao ajustam o douramento dos retabulos
laterais e do frontispicio do arco cruzeiro da igreja da Lavra (Matosinhos) #, Em 1751,
Luis Pinto Leitao surge como fiador do mestre entalhador portuense Manuel Costa de
Andrade, que executou o retdbulo de Santa Luzia da igreja do Convento de S. Francisco,
do Porto®. Em 1754-1755 realiza o douramento das varandas e sanefas de talha das jane-
las do corpo da igreja do Bom jesus de Matosinhos®2, Em 1763, efectua o douramento
dos casticais para o altar do Senhor Jesus da igreja da Misericordia do Porto 3.

15. Domingos Francisco Vieira (mestre pintor) — 1768

No acto notarial, lavrado a 15 de Maio de 1768, no escritério do tabeliao Bento de
Sousa Guimaraes, estiveram presentes: Cristovao Alves de Melo, tesoureiro da irmandade
de Nossa Senhora do Rosario, morador na praca de S.Tiago; e o capitao Jeronimo
Fernandes Guimaraes, procurador de Domingos Francisco Vieira morador na Porta do
Olival e do seu fiador. Dias antes, a mesa da irmandade tinha posto a lancos esta obra que
foi rematada pelo lanco mais baixo do mestre portuense de 399$000 réis. Segundo os ofi-
ciais da irmandade, esta empreitada tinha como objectivo a “milhor edeficasam ¢ venera-
cam ha mesma Senhora e suas funcois”.

Através da leitura dos apontamentos assinados pelos oficiais da mesa, temos noticia de
que o artista na pessoa do seu procurador obrigava-se a executar esta empreitada na forma
seguinte:

“o mesmo altar todo dourado ¢ o acresimo da piania delle sem fosco algum e isto com ouro subido ¢
tambem dourasse a jinela do pulpito ¢ seus casticais a romana ¢ 0s coatro anjos grandes ¢ dois piquenos
reformados de nove ¢ a piania emvernizada toda a verniz subido”

Neste contrato ¢ estipulado que o mestre pintor somente poderia aplicar o douramento
em toda a obra na presenca dos membros da irmandade para verilicarem se 0 ouro estava
“capas”. A obra so era dada por concluida, apés ter sido vistoriada por mestres peritos,
chamados para esse efeito. O artista seria punido caso nao tivessem sido cumpridas na

77D, Domingos de Pinho Brandao apresenta uma procuragio datada de 1735, na qual o mestre entalhador José
Teixeira Guimardes confere poderes a Antonio José Pereira para receber o dinheiro que se lhe devia da obra de
talha do altar dos Passos da igreja de Ovar (Obra de talha dourada, ensamblagem ¢ pintura na cidade do Porto,
vol.3, 1986, pp. 306-307). Nauilia Marinho Ferreira Alves relere varios documentos entre 1748 e 1774, nos
quais este artista esta presente (A arte da talha no Porto na época barvoca..., vol.2, pp. 632-633).

™ Documento publicado na integra por Brandao, D. Domingos de Pinho —obra cit., vol.3, 1986, pp.521-524.
" ALVES, Natdlia Marinho Ferreira — obra cit., vol.2, pp.536-337.

% Documento publicado na integra por Brandio, D. Domingos de Pinho — obra cit., vol.3. 1986, pp.568-372.
Ambos eram moradores na rua de Entre Paredes. Em 1752, Jodo do Couto Teixeira morava junto a Senhora da
Batalha, [reguesia de Santo Hdefonso (ALVES, Natdlia Marinho Ferreira — obra cit., vol.2, p.677). Em 1764,
Luis Pinto Leitdo tinha 52 anos de idade (idem, ibidem, vol.2, p.707, nota n°710). Portanto quando trabalha
em Guimaries contava com 42 anos de idade.

#1 Documento publicado por BRANDAO, D. Domingos de Pinho - obra cit., vol.4, 1987, pp.48-50. Nessa
altura era morador na rua de Cima do Muro.

82 Idem, ibidem, p.84.

83 Idem, ibidem, p.200.



A actividade de entalhadores, douradores e pintores do Entre-Dowro ¢ Minho em Guimaraes ]7

integra todas as disposicoes constantes nos apontamentos, ou se no prazo de quatro anos
0 ouro ressaltasse. Essa puni¢io resumia-se no pagamento de um novo douramento exe-
cutada por outro mestre. A irmandade comprometia-se a pagar a empreitada em trés [rac-
¢oes, a ultima das quais apés se ter realizado a vistoria [inal.

Domingos Francisco Vieira apresentava por seu fiador José Vicente Antunes Pereira
morador na cidade do Porto que também nao se encontrava presente. Ambos eram repre-
sentados pelo Capitao Jeronimo Fernandes Guimaraes, que no acto da assinatura desta
nota notarial apresentou as duas procuracdes dos seus constituintes assinadas em
Guimaraes e datadas de 11 de Abril de 17685,

16. Boaventura José da Silva (mestre pintor) — 1771

A 30 de Novembro de 1771, temos noticia de que Boaventura Jos¢ da Silva, mestre
pintor, residente na cidade de Braga, tinha ja concluido a obra de pintura do retabulo e do
tecto da capela-mor da igreja de S. Joao de Brito, no termo de Guimardes®.

Trata-se do pagamento de 34$800 réis, que deu Manuel Lopes da Cunha como procu-
rador de Lourenco Gongalves da Camara Coutinho, comendador da igreja de S. Joao de
Brito, depois de terminada a obra de pintura realizada por Boaventura Jose da Silva.

Contrariamente aos restantes documentos mencionados neste trabalho, nao encontra-
mos o contrato de obra, mas encontramos sim, o instrumento de paga e quitacio. Esta
escritura revela-se de grande importancia, pois fornece-nos elementos seguros de como a
empreitada teve efeito e o prazo da sua execucao.

84 Nos trabalhos executados durante o restauro da igreja de S. Domingos, pela Direccio Geral dos Edilicios e
Monumentos Nacionais, [oram desmantados os altares que se encontravam encaixados nas paredes das naves late-
rais e nas paredes testeiras do transepto, o que provocou o desaparecimento deste altar votivo a Nossa Senhora do
Rosdrio. Com efeito, em Julho de 1945, a Direcgao Geral dos Edificios e Monumentos Nacionais procedia a des-
montagem do alar da Irmandade de Nossa Senhora do Rosdrio para “o efeito de desobstruirem uma janela ogival
que estd instalada por detraz do mesmo altar” (A.D.REM.N = Arquivo da Direccao Regional dos Edilicios e
Monumentos do Norte (Porto), Processo administrativo da Igreja de S. Domingos, pasta 1, oficio de 17 de Julho
de 1945, enviado ao Director Geral da D.G.EM.N, pela secretaria da Irmandade de N*.5* Rosario). O apeamento
dos dois altares encostados as paredes testeiras do transepto (Nossa Senhora do Rosario e Senhora do Tergo) [oi
electuado pela firma de construcao civil Anténio Domingues Esteves, de Valadares, pela quantia de 2500500 cada
wm. Esta firma realizou igualmente o desentaipamento das duas janelas exteriores existentes por detras dos altares,
pelo preco de 350500 cada uma (A.D.REM.N_, Processo administrativo da Igreja de S. Domingos, pasia 1, pro-
posta de ajuste particular para a execugio de diversos trabalhos na igreja de S. Domingos, de 18 de Outubro de
1945). Um ano depois, o arcebispo de Braga, solicitava ao Director Geral da Fazenda Publica a cedéncia dos altares
de Nossa Senhora do Rosdrio e da Senhora do Terco (A.D.R.E.M.N., Processo administrativo da lgreja de S.
Domingos, pasta 1, of. de 30 de Qutubro de 1946). Poucas semanas depois a D.G.EM.N. autoriza a saida dos refe-
ridos altares para serem recolocados nas igrejas do Semindrio de Nossa Senhora da Conceigio, em Braga ¢ de
Moreira de Conegos. em Guimaries (A.D.REM.N., Processo administrativo da Igreja de S. Domingos, pasta 1, of.
n° 4367 de 21 de Novembro de 1946). Dado que ambas as mesas das irmandades reivindicavam os seus direitos de
propriedades sob os altares em questio, o prelado bracarense desistiu das suas pretensoes (A.D.REM.N., Processo
administrativo da Igreja de S. Domingos, pasta 1, of. de 9 de Setembro de 1948). Dois anos depois as duas irman-
dades renovavam o pedido de entrega dos seus altares, apesar de nio se oporem a colocacao de um dos altares em
substitui¢ao do retabulo-mor da igreja (A D.REM.N., Processo administrativo da Igreja de S. Domingos, pasta 1,
oficio de 7 de Setembro de 1950). No entanto, como ainda em 1956, os dois altares retirados das paredes testeiras
do transepto continuavam desmontados, as citadas irmandades, vinham mais uma vez requerer ao Director Geral
da D.G.EM. N. para que pelo menos um dos altares fosse colocado na capela-mor da igreja (AD.REMN.,
Processo administrativo da Igreja de S. Domingos, pasta 3, oficio de 10 de Julho de 1946). A partir dessa data des-
conhecemos até a0 momento o paradeiro destes altares. Do retabulo dourado por Domingos Francisco Vieira foi
publicada uma [otografia do mesmo antes a0 seu apeamento (MINISTERIO DAS OBRAS PUBLICAS — Boletim da
Direcgao Geral dos Edificios ¢ Monumentos Nacionais, Igreja de S. Domingos de Guimaraes, n°108, 1962, tig. N°33),
8 Documento referenciado por OLIVEIRA, Antonio José de; SOUSA, Ligia Marcia Cardoso Correia de —
“Artistas bracarenses que trabalbaram em Guimaraes ...7, pp.26-27.
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17. Luis Pinheiro Lobo (mestre pintor) — 1777

A 16 de Agosto de 1777, Luis Pinheiro Lobo, mestre pintor, natural de Vila Nova de
Famalicao, obriga-se a executar o douramento do retdbulo do altar da Irmandade de Nossa
Senhora do Terco existente no interior da Igreja do convento de S. Domingos, de
Guimaraes . O mestre pelo lanco de 4055000 réis comprometia-se além do douramento
do retabulo, dourar a banqueta dos casticais, uma cruz e a estofar e encarnar os dois san-
tos que se encontravam nos dois nichos do altar. Esta empreitada seria revista em dois
momentos distintos: o primeiro depois de efectuado o aparelho (sao especificados 14
maos de aparelho ®7); e o segundo, depois de dar o douramento por finalizado. O artista
apresentava como seu fiador o conceituado mestre organeiro D. Francisco Anténio Solha
residente na rua da Fonte Nova, de Guimaries %. A obra teria de estar concluida até ao
ultimo dia do més de Abril do ano de 1778. A 2 de Junho de 1778, temos conhecimento
através de um documento de paga e quitacao que o arlista recebeu a quantia estabelecida
no contrato de obra®,

Este mestre interveio ainda na Igreja da Colegiada de Guimaraes. A 10 de Junho de
1780, a irmandade de Nossa Senhora da Oliveira decide por a pregao a obra do doura-
mento do retabulo e camarim de Nossa Senhora da Oliveira. Para esse efeito. € encarregue
0 irmio tesoureiro de mandar afixar editais na vila de Guimaraes “e mais partes em dia
certo para que os douradores venhao lancar na dita obra, e dada a quem melhor; e mais barata
a fizer, se lhe fard sua escriptura, com as segurancas precizas na forma do estillo™ .

A 1 de Setembro do mesmo ano, na rua Nova das Oliveiras, escritorio do tabelido
Nicolau Antonio Pereira, é celebrada a escritura notarial do douramento do retabulo,
camarim e mais pertengas da tribuna da Nossa Senhora da Oliveira”?!. A obra foi arrema-
tada pelo mestre pintor e dourador Luis Pinheiro de Azevedo Lobo, assistente na vila de
Guimaraes, pela soma de 600$000 réis 2. Por parte do encomendador encontrava-se pre-
sente José Fernandes Guimaries, “pmcuradm' bastante que mostrou ser da meza da
Irmandade de Nossa Senhora da Oliveira desta ditta villa®?. No douramento, o mestre obri-

86 “Obrigacam ¢ contrato ao douramento do retabulo de Nossa Senhora do Terco colocada no convento de 5.
Domingos desta villa de Guimarées entre os irmaos da meza da sua irmandade e Luiz Pinheiro Lobe mestre pintor”,
A.M.A.P. nota do tabeliao Nicolau Antonio Pereira, N-1085, {ls. 109v-112v.

87 *Quatro maos de gesso grosso ¢ quatro de gesso mate, e seiz de bolla”.

88 Acerca deste mestre veja-se a titulo de exemplo: JORDAN, W. D. — “Dom Francisco Anténio Solha, orga-
neiro de Guimaries”, in Boletim de Trabalhos Historicos, 1% série, Guimaraes, Arquivo Municipal Alfredo
Pimenta, vol. 34, 1984. Temos conhecimento que da oficina de Francisco Solha estava presente no momento
da assinatura deste contrato a titulo de testemunha: Cipriano Novais, carpinteiro, natural da freguesia de S.
Salvador de Briteiros, assistente na casa de D. Francisco Solha.

89 “Paga ¢ quitacam he de 1058000 reis (sic) que da Luiz Pinheiro Lobo mestre pintor aos irmdos da meza da
irmandade da Senhora do Terco collocada no convento de Sam Domingos desta villa™. AM.A.P, nota do tabelido
Nicolau Antonio Pereira, N-1086, s, 135-135v.

MW ACNSO., Ir. 69, 1. 62-62v

¢! “Contrato que faz a meza da Irmandade de Nossa Senhora da Oliveira desta villa com Luis Pinheiro de Azevedo
Loba mestre pintor assistente nesta villa”. AM.AP, nota do 1abeliao Nicolau Antonio Pereira, N-1090, [ls. 108-
109v. Estavam presentes as seguintes testemunhas: Francisco Leite, mestre barbeiro, da rua Travessa, ¢ Antonio
Machado, ourives, “que foi nesta villa ¢ morador na rua da Fonte Nova".

92 A 10 de Marco de 1781, os irméos da irmandade deliberam que Jerénimo Leite Pereira, tesoureiro da irman-
dade efectuasse o pagamento dos 600$000 réis ao mestre dourador pelo douramento do retdbulo do alar de
Nossa Senhora. A pedido do mestre a irmandade delibera além desta quantia o pagamento de mais 485000
réis, pois 0 mestre tinha dado comprimento a referida obra com toda a perfeigao e brevidade (A.C.N.5.0, Ir.
69, 1. 64).

93 Procuracio datada de 28 de Agosto de 1780.
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gava-se a utilizar bom ouro de preco de 75000 réis. O metal precioso seria comprado pelo
tesoureiro da irmandade que “se lhe ira dando conforme for trabalhando, ¢ sera pago por
conta do dito dourador por conta do preco”. Numa das clausulas do contrato ¢ estipulado
que apos o dourador ter colocado quatro ou cinco milheiros de ouro no douramento, a
mesa da irmandade mandaria chamar dois ou trés douradores “ou quem muito lhes pareser
examinar se o referido dourador fizer a obra na forma dos apontamentos e seguranca estipu-
lada nos ditos apontamentos™.

18. Damiao Pereira (entalhador) — 1779

Através de um recibo da Colegiada de Nossa Senhora da Oliveira datado de 1779,
temos conhecimento que o entalhador portuense Damiao Pereira projectou o risco da
estante do coro da igreja da Colegiada pela quantia de 2$880 réis **.

19. Manuel Alves de Araujo (mestre entalhador) — 17809.

A 24 de Maio de 1789, Manuel Alves de Araujo, mestre entalhador, morador no lugar
de Santa Marinha, da mesma freguesia, do couto de Landim obriga-se a executar o ante-
paro da porta principal da Igreja de Nossa Senhora da Oliveira, segundo o risco feito pelo
mestre Dom Joaquim 3. No contrato é especificado que o mestre utilizasse madeira de
castanho lisa e boa. A Colegiada nesta nota notarial celebrada no claustro da Colegiada
estava representada pelo Reverendo Conego José Coelho da Silva, fabriqueiro da Fabrica
do Cabido da Colegiada. O mestre receberia a quantia de 144$000 réis divididos em trés
pagamento. Alem desta quantia, o encomendador obrigava-se a fornecer toda a ferragem,
dobradicas e um vario necessdrios a obra. O mestre apresentava como seu fiador Manuel
Correia Requido, homem de negécio, morador no rossio do Toural, de Guimaries.

20. Diogo José da Costa (mestre pintor) — 1798

A 29 de Marco de 1798, o Reverendo Domingos Gongalves de Carvalho, abade de S.
Salvador de Pinheiro contrata com o mestre pintor Diogo José da Costa da freguesia de
Landim, a obra de pintura e douramento da igreja de Pinheiro, pela quantia de 185$000
réis . A empreitada constava do douramento do altar-mor, altares laterais, palpito ¢ o
santudrio existente na sacristia; pintura do tecto do coro, capela-mor e da sacristia. O
mestre apresentou como seu fiador Antonio Correia da Silva, mestre pintor. morador na
[reguesia de S. Tiago de Rebordoes (actual concelho de Santo Tirso). Esta obra tinha um
prazo de execucao de quatro meses. Neste contrato ¢ inserida uma clausula referente ao
vigor do contrato que valeria por dez anos para que nesse espaco de tempo a obra apre-
sentasse alguma “ruina por falta de aparelho e seguranca” ficaria o mestre responsavel pelo
prejuizo dai resultante.

# AM.AP, Recibos da Colegiada (1779-1780), C-1290, doc. Avulso n® 186.

93 “Escritura de contrato ao feitio ¢ seguranca do anteparo da porta prencipa da lgreja de Nossa Senhora da Oliveira
¢ fianca a seu comprimentol”, AM.A.E, nota da Colegiada, tabeliao Antonio Dias de Paiva, C-1003, fls, 86-87v.
7 “Contrato ¢ obrigacam a fatura da obra que fazem o Reverendo Domingos Goncalves de Carvalho abbade do
Salvador de Pinheiro com Diogo Joze da Costa meste pintor da freguezia ¢ couto de Landim termo de Barcelos”,
AM.A.R, nota do tabelido Nicolau Anténio Pereira, N-1135, f1s. 131-132v. Foram testemunhas presentes:
Amaro Jos¢ da Silva Campo, pintor, morador na freguesia de S. Salvador de Joane (actual concelho de Vila
Nova de Famalicio) e Joao Solheiro, criado do Reverendo Padre.
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21. Conclusao

Assim terminamos este percurso pela actividade dos artistas ligados a obra de talha do
Entre-Douro-e-Minho que trabalharam em Guimarées, tentando tracar o seu evoluir desde
o ultimo quartel de Seiscentos até finais do século XVIIL Um trabalho deste tipo, devido a
vasta documentacdao existente em arquivo, nunca estd completamente finalizado.
Esperamos que as pesquisas arquivisticas a que continuamos a proceder. permitam que o
futuro ofereca novos elementos que possibilitem estudar com mais minucia a mobilidade
de artistas em Guimaraes. E por isso, que devemos assinalar o cardcter provisorio e parce-
lar dos resultados aqui apresentados.

No ciclo aqui apresentado devemos salientar que a talha e a pintura vimaranense cons-
tituem um reflexo do dinamismo economico. religioso e artistico de Guimaraes, permi-
tindo deste modo o alluxo de conceituados artistas de diferentes locais do noroeste penin-
sular, que encontravam um desenvolvimento construtivo bastante significativo na urbe.

Alguns entalhadores, douradores e pintores do Entre-Douro e Minho que trabalharam
em Guimaraes (1578-1798)

Ano Nome Profissao Morada | Obra | Quantia
1572 | Fernao Carvalho | Imagindrio | Porto [Mejacds Nosea Senhona da 1205000 reis
Oliveira, retabulo do altar-mor
1685 | Manuel Jodo Mestre enta- Yeiris lareja S. Domingos, grades da 100S000 réis
lhador capela-mor
lgreja de Sao Sebastido, casa da
1698 |Luis Vieirada Cruz | Entalhador |Braga tribuna para o Santissimo 1108000 réis
Sacramento
- . | Caldas das Taipas, retibulo | |
: . N * & .
1710 | Luis Vieira da Cruz Escultor | Braga | Capela Santo Anténio 608000 réis
Pedro Coelho em JEmbo& mrfr:!_dun:f, tjm 1
tia com seu ey lgreja de Sao Paio, retabulo do
Tpy BTSSR Entalhadores | Miguel Correia, natu- G Qoo A 1005000 réis
genro Miguel . vose  alar das Almas
Coreeia ral de Requido (V. N,
DI de¢ Famalicio) ‘
Antonio Gomesem |, . s ‘
1719 | parceria com Filipe Mcs.ln_:s. M3 porto Igatfide 5 Frantiseo, .1||..1r_ 2705000 réis
= gindrios Irmandade de Santo Antonio
da Silva |
1723 | Manuel da Silva Mestre Pcdurqc (V.N. de Obra do cadcj'wal'e dos assentos 955000 réis
ensamblador | Famalicdo) do coro alto igreja do Carmo |
S. Jorge de Selho i
. — Mestre | (Guimardes), natural | Igreja de Creixomil, retdbulo das .
G| 5
128! Migtel Correta ensamblador | de Requido (V. N. Almas G et
Famalicio)
S. Jorge de Selho
e Mestre enta- | (Guimardes), natural | Igreja de S.Faustino de Vizela, tri- ;
1731 | Miguel Conrela lhador  |de Requiao (V. N. buna da capela-mor SOSUO0 s
Famalicio)
1734 :\ch.?mdn: Finto Mestre: | Sant Biivi de Convento da Costa, sacristia 16005000 réis
Ribeiro ensamblador | Penso (Braga)
KeiibiiloE d i EhE [1greja Santa Rosa de Lima, 650800 réis +
1741 [Snionio Femandes | MESC CA” | ptmeira (Braga) | Retabulo, tribuna, frontal e duas | 145000 réis das
Palmeira Ihador |- ; ; iy
Jirr.dtnmas para a capela-mor duas credencias




A actividade de entalhadores, douradores ¢ pintores do Entre-Dowro e Minho em Guimaraes Q]
Ano Nome Profissio Morada Obra | Quantia
Manuel da Costa Mestre enta- Igreja de S, Francisco, obra de | .
0
e Andrade lhador RO tatha do alar-mor IR0 S
Antonio da Cunha
For Delaes (V. N. . .
1745 Correia \alehc Mestres enta- Famalicio) e Vila das Igr.qa de Santa Ra?sa de Lima, 5005000 réis
Manuel da Cunha Thadores dois altares laterais
S Aves (Santo Tirso)
Correia (irmdos)
1746 Jnselz_\l\-'arcs % Mente: Braga igreja do Carmo, obra de talha 9308000 réis
Aratijo Ihador
Antonio da Cunha
_,- |Correia Vale ¢ Mestres enta- | Vila das Aves (Santo | Igreja de 5. Domingos, Retabulo = B
s Manuel da Cunha lhadores | Tirso) do alar-mor 250R00 veie
Correia (irmaos)
Antonio Pereira de
atg. Aps, Jomo do Mestres pin lgreja do Carmo, douramento ¢
1754 | Couto Teixeira. Joio P porto A A T 9208000 réis
) Lores pintura da obra de talha
Pereira Cardoso e
Luis Pinto Leitao I
Domingos Francisco lgreja de S. Domingos, doura-
1768 | e Mestre pintor | Porto mento altar Irmandade de Nossa | 3995000 réis
vieira g
Senhora do Rosario
-, | Boaventura José da ; Igreja de S. Jodo de Brito, pintura 1
; B ) ?
ke Silva Meslie piatoe | B do retabulo ¢ tecto da capela-mor
Antonio da Cunha e i
1772 | seu sobrinho José da Mestees efiip Guimaries Igrlqal de N.um Seahora da 520%000 réis
; lhadores Oliveira, tribuna da capela-mor
Cunha
i . Igreja de Nossa Senhora da
1775 | Amonio da Cunha Mcﬁm ﬂ?m' Guimaraes Oliveira, “acrecimos que fes na 208000 réis
hador : g #
obra da tribuna de Nossa Senhora
i< lgreja de S, Domingos, doura-
1777 |Luts Pinheiro Lobo | Mestre pintor Vih l\f) o de mento retibulo Nossa Senhora 4035000 réis
Famalicio :
do Terco
- . . Igreja de Nossa Senhora da ”
17 Dai : :
79 | Damiao Pereira Entalhador | Porto Oliveira, risco da estante do coro 28880 reis
lgreja de Nossa Senhora da
2qn |Luts Pinheiro de Mestre pintor | Assistente na vila de | Oliveira, douramento do reta-
1780 ! is
™ | Azevedo Lobo e dourador | Guimaries bulo, camarim e mais pertencas S0%000 14t
da tribuna
1789 Manuel Alves de Mestre enta- | Landim (Vila Nova de g{ga_ de :éols:sa Scsihora dﬂ inal | 1445000 reéi
Aratjo lhador | Famalicio) YERL LR POTUL pPRACR e
da igreja
n— Igreja de Pinheiro, douramento ¢ .
; 7 Vila Now:
1798 | Diogo Jose da Costa | Mestre pintor e pintura do altar-mor ¢ retdbulos 1853000 v¢ts

Famalicio)

laterais







Francisco José Resende
no Museu do Conde de Leopoldina

Antonio Manuel Vilarinho MOURATO

Quando no inicio de 1860 apareceram expostas, no Rio de Janeiro, duas telas de costumes
do artista portuense, Francisco José Resende, a critica carioca nao lhes regateou elogios. O
painel em que o saloio enroscado ao seu bordao, olha d socapa para a mocoila que o escuta (...) ¢
de um bello effeito, — cheio de verdade e natureza. Existe graca na composicao e a melodia das
harmonias da optica e da prespectiva mostra bem que o trabalho pratico da arte foi secundado
pela reflexao e estudo das regras, afirmou a imprensa da entio, capital brasileira, gabando
ainda, nesses quadros, o claro-escuro, o colorido, a iluminacéo, entre varias outras coisas '.

A espléndida recepcao que mereceram no Brasil as obras de Resende — a que nao [oi,
de certeza, alheia a coldnia portuguesa — fez com que o artista elegesse o grande pais da
América do Sul como principal destino das suas telas, fora de Portugal.

Sio Paulo 2. Belém do Para?, Salvador da Baia*, Maceié?, além do Rio de Janeiro©
foram conhecendo as producoes do pintor mais conceituado do Romantismo portuense,
logo a seguir a Augusto Roquemont’. Retratos de Camdes e de D. Luis I, painéis sacros e
cenas de costumes foram os temas que o Brasil mais requisitou a Francisco José Resende 5.

Porém, a tela deste artista que, de longe, mais impacto causou no pais irmao, nao se
inclufa em nenhum destes géneros: a Apoteose de Hahnemann era uma alegoria. Exposta
no Rio de Janeiro, em Novembro de 1891, provocou acesa polémica, na sequéncia, alids,
da que parece ter agitado a cidade da Virgem.

A Apoteose de Hahnemann constituiu um momento absolutamente invulgar na car-
reira de Resende. Nenhuma outra pintura lhe mereceu tanto desvelo, nenhuma o obrigou
a tantos sacrificios, nenhuma lhe proporcionou tantos sonhos ¢ nenhuma lhe trouxe,
finalmente, tantos amargos de boca, desgostos e desilusoes, Vamos a historia.

Resende, amante da pintura de costumes populares®, fandtico da arte sacra !9, viu-se
contudo, ao longo da sua carreira, praticamente limitado ao retrato. Odiava este género !,
mas era o unico que lhe dava dinheiro '2.

L'vd, Silva, E J. Bithencourt da — Bellas-Artes, in *O Jornal do Porto”, 12 de Janeiro de 1860.

2 Vd. Mello, Alvaro de — Necrologio, in “O Occidente”, 17.° ano, volume XVII, n.” 541, 1894, p. 7.

2 Vd. Ananimo — Club Euterpe do Pard, in “Diario de Noticias™ (Para), Dezembro de 1890.

*Vd. Anénimo — “O Correio do Narte”, Porto, 30 de Marco de 1864, p. 2.

? Vd. Anonimo - Esculptura, in *O Commercio do Porto”, 31 de Maio de 1876,

% Vd. Pimentel, Alberto — Santo Thyrso de Riba d'Ave, Club Thyrsense, Santo Thirso, 1902, p. 151.

" Vd. Vitorino, Pedro — O Pintor Augusto Roquemont (No centendrio da sua vinda para Portugal), Edicao de
Maranus, Porto, 1929,

% Vd. Resende, Francisco José — Relacad dos quadros de g. posso lembrar-me, 15 de Novembro de 1887, manus-
crito, Coleccao Vitorino Ribeiro.

Y Vd. Mariotio — Francisco Jose Rezende, in “A Mosca”, N." 45, 2.7 ano, Porto, 7 de Dezembro de 1884, p- L

0 Vd. Anonimo — Bellas artes, in “A Actualidade”, Porto, 15 de Dezembro de 1883, p. 1.

1L yd. Resende, Francisco José — Diario de 27/12/1875 a 29/12/1885, 2 de Fevereiro de 1883, f. 19, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

12vd. Pimentel, Alberto — O Porto ha trinta annos, Porto, Livraria Universal, 1893, p. 146.
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Os seus clientes apenas lhe exigiam rostos “parecidos”. Podia o desenho ser duro como
betio, o colorido pesado como chumbo e a tinta aplicada com a lingua em vez do pincel -
nao havia problema, desde que os cardes estivessem “parecidos”... 1 Claro que nunca se
esforgou por fazer retratos deslumbrantes.

Conseguiu ainda, uma vez por outra, ser contemplado com encomendas para painéis
de lgrejas. Mas, os simpaticos eclesiasticos pagavam-lhe tao pouco que o dinheiro mal
chegava para os materiais ',

Foi jd em [inais de 1884, ou inicios de 85 que o artista recebeu, pela primeira vez na
vida, uma encomenda verdadeiramente aliciante. Resende contava entdo 59 anos e osten-
tava uma longa carreira artistica repleta de éxitos e também salpicada de alguns fracassos.
Apesar do grande prestigio que ainda detinha, estava longe dos anos de gloria em que fora
o0 primeiro pintor da invicta. O Naturalismo, que sempre repudiou, triunfava por todo o
lado 1° ¢ a sua pintura estava, na realidade, ultrapassada.

Mesmo assim, foi a ele que recorreu o médico lishoeta Antonio Monteiro Rebelo da
Silva, quando pretendeu ornamentar o seu palacete. O individuo, cultor da homeopatia,
queria homenagear o fundador desse processo terapéutico, Samuel Hahnemann '° e lem-
brara-se de decorar a casa com uma pintura dedicada ao grande clinico alemao '’
Incumbiu Resende de glorificar o seu idolo, numa tela com trés metros e sessenta de
altura, por dois e cinquenta e trés de largura.

Resende disporia da liberdade de conceber a imagem. Poderia enfim dar asas a sua
reprimida criatividade, engendrando situa¢des, estudando atitudes e fisionomias, dando
ao colorido as harmonias que entendesse, num suporte grandioso. Animava-o ainda. cer-
tamente, a promessa de um pagamento chorudo.

Agarrou a oportunidade com unhas e dentes, disposto a [azer daquele quadro, a obra
da sua vida. A 17 de Janeiro de 1885, tinha ja uma ideia geral da composic¢ao: nela apare-
ceriam Hahnemann ¢ Minerva, a deusa da sabedoria, opondo-se ambos as representacoes
da “Ignorancia e da “Inveja” 18,

Comega entdo a executar alguns estudos. Faz trés esbocetos a 6leo e dois a pena, além
de esculpir pequenas estatuetas em barro que tenciona utilizar como modelos para algu-
mas das figuras da “Apoteose”. Manda também fotografar, no Biel, uma mulher, a [im de
Ihe servir de modelo da “Ignorancia” !*.

Passa depois a realizacio de esbocos a oleo pelo modelo vivo e a 10 de Abril inicia
[inalmente o quadro, desenhando algumas partes a carvao.

Em Maio desloca-se a Lishoa. Quer mostrar a Rebelo da Silva o esquema da pintura
que tenciona concretizar 2°, O médico aprova a ideia e Resende, euforico, ja so consegue

3 Vd. por exemplo Resende, Francisco José — Roubo audacioso de um retrato a oleo, in "0 Primeiro de Janeiro”,
12 de Julho de 1891, p. 2: também 1dem, Didrio de 27/12/1875 a 29/12/1885, 16 de Abril de 1883, [. 27,
Colecgao Vitorino Ribeiro.

14 vd. Resende, Francisco Joseé — Didrio de 27/12/1875 a 29/12/1885, 12 de Dezembro de 1884, [ 58, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

15y/d. Soares, Elisa — “Natwuralismo, Pintores da Primeira Geracio”, in Museu Nacional de Soares dos Reis, Pintura
Portuguesa, 1850-1950, Ministério da Cultura, Instituto Portugues de Museus, Museu Nacional de Soares dos
Reis, 1.* Edicdo, 1996, p. 69.

16 vd. Anonimo - Bellas-artes, in *O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p. 2.

17 vd. Anonimo — Assuntos d'arte, in “O Primeiro de Janeiro”, Porto, 15 de Setembro de 1887, p. 2.

18 yd, Resende, Francisco José — Diario de 27/11/1875 a 29/12/1885, 17 de Janeiro de 1885, [. 63, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

19 yd, Idem, Ibidem, 30 de Janciro de 1885, [. 64v.

20 vd. 1dem, bidem, 12 de Maio de 1885,
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imaginar um sitio para elaborar obra de tal envergadura: a sua idolatrada Paris. 5o ela
estaria a altura de tao memoravel acontecimento. A magnitude da “Apoteose” nao era
compativel com o insignificante meio portuense, tao falho de recursos e de todo o incen-
tivo2!. Em Paris sim, encontraria bons modélos para as numerosas figuras que o quadro
abrangia ¢ teria bem perto as obras dos grandes pintores, para basear n'ellas inspiracao e licao
proficua??. Em Junho, parte para a capital [rancesa, levando consigo a tela da
“Apoteose” ¥, apenas iniciada.

Resende demorou-se na cidade luz até Outubro, concluindo ai o seu trabalho.

O regresso do artista a Portugal, deveria colocar termo a este episodio: Rebelo da Silva
veria satisfeito a tela nos saloes da sua casa, pagaria a quantia estabelecida ao pintor ¢ a
imprensa, uma vez mais, levaria em ombros Francisco José Resende. Porém, nada disto
aconteceu.

Tudo indica que Rebelo da Silva nio gostou da pintura. Resende, destrocado, compro-
meteu-se a levar a cabo alguns retoques **, a fim de agradar ao cliente. A desmotivagio,
todavia, apoderou-se de si e 0 enorme quadro ficou atirado a um canto do seu atelier
durante meses, sem sofrer qualquer modificacao.

So6 em Janeiro de 1887, encontrou Resende o animo suficiente para voltar a “Apoteose”,
pintando a cabeca do geniosinho que mostra d Inveja as plantas homeopathicas >. Durante a
Primavera, ja embalado no trabalho, consegue avancar bastante nos acabamentos ¢ em
Agosto da a obra por concluida. Expde-na entao, numa sala da sua residéncia, a Rua da
Alegria 9.

A imprensa do Porto ovacionou estridentemente o novo quadro de Resende. Evidente
manifestacao do talento 7, tudo quanto de mais surprchendente e arrogado tem produzido nos
modernos tempos um pincel portuguez *® ou obra de effeito magnifico??, foram algumas das
muitas expressoes elogiosas com que a “Apoteose” foi obsequiada nos jornais da invicta.

Mas este entusiasmo arrebatador, que transparece nos textos da época, parece que nao
correspondeu a realidade. Afirmou-se mais tarde, que a “Apoteose” provocou sim, no
Porto, um alto ruido de critica que muito teria afectado o artista *°.

Rebelo da Silva nem sequer veio ao norte e baseado em informagoes que obteve sobre
o quadro, voltou a recusar a sua compra. Em 1888, Resende continuava com a tela.
Rebelo da Silva desinteressara-se definitivamente do negdcio, apesar das reclamacoes do
pintor?!.

Resende, numa ultima e desesperada tentativa para cativar o médico lisboeta, envia-
lhe uma relacao das pessoas que tinham ido ver o quadro e uma carta do consul inglés,
muito provavelmente elogiando a obra, como provas do seu valor.

21 Vd, Anonimo - A apotéose de Hanhemann, in “Jornal da Manha”, Porto, 18 de Agosto de 1886, p. 2.

2 Vi, Anonimo ~ Bellas-artes, in *O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p. 2.

3 Vd. Anonimo — O pintor Rezende, in *O Commercio Portuguez”, Porto, 26 de Junho de 1883, p. 2.

*'Vd, Anonimo — A Apotéose de Hanhemann, in “Jornal da Manha", Porto, 18 de Agosto de 1886, p. 2.

3 Vd. Resende, Francisco José¢ — Diario de 5/1/1886 a 22/12/1888, 18 de Janeiro de 1887, [. 43, Coleccio
Vitorino Ribeiro.

20 \d. R, = Bellas Artes. in “Q Dez de Marco”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

7 Vd. Anonimo — Bellas-artes, in “O Commercio do Porto”, Porto, 26 de Agosto de 1887, p.
*®Vd. X - O ultimo quadro do snx: Rezende, in “A Provincia”, Porto, 31 de Agosto de 1887, p.
' vd, Anonimo — Assuntos d'arte, in “O Primeiro de Janeiro™, Porto, 15 de Setembro de 1887, p. 2.

3 yd. Anonimo — O Pintor Rezende, in “O Primeiro de Janeiro®, Porto, 1 de Dezembro de 1893, p. 2.

31 vd. Resende, Francisco Jos¢ — Didrio de 5/1/1886 a 22/12/1888, 7 de Marco de 1888, [. 80, Colecgio Vitorino
Ribeiro.,

bt b
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Mas Rebelo da Silva devolve-lhe a carta e encarrega um primo seu, chamado Pinto, de
responder ao artista. Resende, por sua vez, incumbe a filha de reagir a tal missiva. A oito
de Outubro de 1888, Claire dirige-se desta forma a Rebelo da Silva:

— Quando um homem d sua palavra dada diante de uma senhora, falta com o maior des-
caro, que nome lhe da a sociedade? — Canalha!

— Quando um homem, sem brio, sem educacao enxuvalha um homem honrado que fez os
maiores sacrificios para concluir a obra que encommendou, e como canalha que é a regeita
sem mesmo a vér; que nome se The da? — Velhaco e calloteiro.

— Quando um homem manda por um parente seu, sabujo, intriguista ¢ infame, insultar um
homem honrado, doente, com uma filha doentissima, — como se apelida? — Cobarde

— E a vibora, feita lacaio, que ¢ seu parente, merece o chicote applicado aos machos de
liteira 2.

Qualquer hipotese de concretizacao do negocio com o médico de Lisboa, terminou
aqui. Num acesso de [uria, Resende dirigiu-se a tela, raspou o busto de Rebelo da Silva e
substituiu-o pelo de Hipocrates 33, Guardaria um 6dio rancoroso ao homeopata da capital,
até ao [im dos seus dias. Quando falava dele, designava-o como “miseravel pulha e dege-
nerado portuguez” 3%,

A enorme tela ficava outra vez abandonada no seu atelier, a espera talvez de um mila-
gre. Quem lhe iria comprar semelhante mastodonte?

O milagre, porém, acabou por acontecer. Henrique Lowndes, um escocés que vivia no
Rio de Janeiro, adquiriu a "Apoteose”, em 1891, ano em que D. Carlos lhe concedeu o
titulo de Conde de Leopoldina >,

Lowndes era filho de um grande negociante do Rio de Janeiro e fizera os seus estudos
comerciais na Europa. A sua biografia era impressionante: organizara e dirigira variadissi-
mas empresas *® e fundara ainda os Bancos do Crédito Rural, Regional de Minas Gerais e
o de Industria Nacional. Devia ser podre de rico. O bastante, pelo menos, para se tornar
num filantropo. Nessa qualidade ajudou muito as sociedades da colonia portuguesa, em
particular a Sociedade de Beneficéncia Portuguesa do Rio de Janeiro *’. Foi talvez por isso
que D. Carlos o agraciou com o titulo nobiliarquico.

A Apoteose de Hahnemann [oi exposta ao publico carioca, na Galeria Moncada, em
Novembro de 1891 3% ¢ provocou acesa polémica. Ninguém viu naquela imagem uma obra
prima, mas as opinides dividiram-se entre aqueles que a consideravam como uma obra cons-
cienciosa, porém nao isenta de erros e aqueles para quem era a propria negacdo da arte *.

32 vd. Idem, Ihidem, 8 de Outubro de 1888, [. 84 ¢ 84 v., Coleccio Vitorino Ribeiro.

3 vd. figura 1.

V. Idem, Ihidem ~ Inscrigio posterior ao texto, de 1 de Fevereiro de 1892, . 84 e 84v., Coleccdo Vitorinog
Ribeiro.

¥ vd. Zuquete, Alonso Eduarde Martins — Nobreza de Portugal, Volume 11, Editorial Enciclopédia Lda, Lisboa,
Rio de Janeiro, 1960, p. 687.

3 Organizou e dirigiu, entre outras, as empresas: Industria de Ouro Preto, Tecidos de Sao Joao, Cordoalha
Nacional. Fabril Brasileira. Tecelagem Fluminense, Companhia do Ferro Galvanizado. Quimico-Industrial da
Flora Brasileira, Tecidos de Sao Cristoviao, Companhia Macabé e Campos, Companhia Colonizadora do Parana
¢ Santa Catarina (Vd. Idem. Ibidem, p. 687)

V. Idem, [bidem, p. 687.

38 Vd, Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891.

®yd. Idem — A Téla de Rezende 11, in *Novidades”, Rio de Janeiro, 20 de Novembro de 1891,
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Contava-se, entre os primeiros, um critico ponderado e benévolo que tinha percorrido
os principais museus da Europa, nos anos cinquenta: o padre Senna Freitas. Freitas elo-
giou a escolha do tema, a composicao e a forma como Resende concebeu o pensamento
allegorico. alem das perspectivas linear ¢ aérea e a expressao fisionomica de Hahnemann.
Mas estragou tudo quando se pos a falar de Resende, artista que desconhecia. Dizia Freitas
a dada alwura:

— A impressao geral e primeira que experimentei, ao conspecto da “apotheose”, foi agrada-
vel, e parece-me que recusar wm talento positivo ao seu autor seria uma injustica flagrante,
tanto mais que ndo ¢ um artista ja perfeito ¢ maduro, mas que estuda, trabalha e progride ™.
Resende nao era um artista maduro? Com os seus 66 anos e quase cinquenta de carreira?
Progredia? Mas como, se se mantinha serodiamente fiel a estética romantica? E se mesmo
nessa linha. se afundara mais em experiéncias inconsequentes, desde os anos 60, do que
progredira verdadeiramente na consolidacao dum estilo proprio?

Claro que este passo em falso foi logo aproveitado pelos detractores da “Apoteose”.
Resende deve ter cerca de setenta annos, corrigiram logo e por largo! *!. Estavam, alias, con-
vencidos que a monstruosa Apotheose de Hahnemann nao tinha sido pintada por Francisco
José Resende. Ele era um artista notavel, nunca lhe poderia ser imputada semelhante aber-
racao. Aquilo nao so nao era um quadro do distincto professor portuense, como nem sequer
era um quadro! Era sim uma bota, ¢ uma bota para pé que a calca so aos domingos! **

Apareceram entao documentos relativos a autoria da tela que comprovavam, sem mar-
gem para duvidas, que a "Apoteose” saira mesmo do pincel de Resende. Ignoramos ¢ se
tal comprovativo, acabou por abonar a favor do artista...

Talvez por causa desta polémica, milhares de pessoas acorreram a Galeria Moncada
para [azerem o seu proprio exame da Apoteose de Hahnemann #3.

Concluida a exposicido, a obra [oi conduzida ao Museu particular do Conde de
Leopoldina, onde ficou, ignoramos por quanto tempo. Desconhecemos tambem os por-
menores da venda do quadro. Sabe-se que existiu um intermedidrio nessa transaccao e
que a quantia paga por Lawndes foi empregue. quase na totalidade, por Resende, nas des-
pesas de transporte e custos allandegarios **.

Sera que Lawndes tinha uma ideia mais ou menos precisa da “Apoteose”, antes de a
comprar? Porque a considerou importante para integrar o seu Museu? Qual a natureza
desse Museu? Nao temos resposta para estas € muitas outras perguntas que nos ajudariam
a compreender as razoes que determinaram a compra da Apoteose de Hahnemann.

Alguns textos sobre o quadro, publicados na imprensa da época e também varios
esquissos tracados por Resende, podem hoje, ajudar-nos a reconstituir a aparéncia da
“Apoteose”.

Imagine-se um céu infinito, salpicado de mares de nuvens; uma aurora eterna e uma
luz clara, brilhante de mil s6is *°. Eis o cendrio da “Apoteose”. De repente, Hahnemann
entra em cena. Resende alira-o para cima das nuvens, muito aperaltado e investido duma

W Vd. Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891.

1 Vd. Anenime - Apotheose de Hahnemann, in *Gazeta de Noticias”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,
2V, Idem, Ibidem.

13 vd. Machado, Manoel Dias — Pintura de Rezende, in “Jornal do Commercio”, Rio de Janeiro, 26 de Novembro
de 1891.

* vVd. Idem, Ibidem.

1 Vd. R. = Bellas Artes, in *O Dez de Margo”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.
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solenidade macambuzia®. A meio do pavimento ethereo, retira o chapéu da cabeca e
aperta-o sobre o peito?’; nesse momento, chega Minerva, encavalitada sobre uma
nuvem * e escoltada por uma multidio de querubins **. Traz consigo uma coroa de louros
¢ o retrato de Hipocrates 3,

Minerva aproxima-se de Hahnemann e espeta-lhe a coroa de louros na cabeca. Assinala
com esse gesto mais uma vitdria da ciéncia, proporcionada pelo génio do clinico alemao.
Os querubins festejam esse momento, despejando no espaco luminoso maos cheias de flores
vicosas, como um diluvio benigno *!.

Mas este instante de enorme lelicidade celeste, incomoda os seres que muito abaixo,
habitam a paisagem terrena. Tratam-se da “Inveja” e da “Ignorancia” que nao suportando
contemplar o especticulo de tao prolunda satisfacio espiritual, se contorcem de raiva.

A “Ignorancia”, representada por uma mulher balofa, olha para o médico com uma
expressiao de espanto e inconsciéncia, reveladora da sua natural imbecilidade2, A
“Inveja”, também simbolizada por uma figura feminina, reclinada sobre o solo. esta deses-
perada. Uma tristeza pavorosa arruina-lhe a alma e sé encontra um remédio para a sua
exasperacao: morder as serpentes que arremessa, envenenando-se cada vez mais >

Desce entao do céu, em direcgio a estas miseraveis figuras, o “Progresso”. O seu facho
flamejante € o unico que as podera subtrair dos males que padecem ™.

Resende proclamava assim a vitoria da sabedoria sobre a brutalidade e a estupidez.
Talvez de forma demasiado ébvia, mas as subtilezas nunca lhe habitaram nem o [eitio,
nem as telas.

Se atraves de escritos e desenhos relacionados com a Apoteose de Hahnemann pode-
mos reconstituir a sua iconogralia, ja o mesmo nao é possivel fazer quanto ao estilo.
Depreende-se que Resende utilizou uma pincelada larga, prescindindo de contornos rigi-
dos e pormenores, recorrendo a um colorido algo desmaiado, talvez semelhante a alguns
dos seus painéis religiosos . Mas como teriam resultado todos estes procedimentos técni-
cos? E claro que nada podemos acrescentar, sem conhecer a peca.

Na Coleccao Vitorino Ribeiro encontram-se varios esquissos preparatorios que
Francisco José Resende efectuou para a “Apoteose”. Neles podemos encontrar todas as
figuras que compunham a tela, mas falta-nos uma visao de conjunto, com algum porme-
nor. S6 um diminuto registo a pena e nanquim, nos oferece uma perspectiva muito suma-
ria da composicao, tal como ¢é referida nos textos oitocentistas °.

Ali descobrimos, em primeiro plano, as imagens da “lgnorancia” e da “Inveja”, num
tumulto de sombras. Nao nos parece que tivessem adoptado aquelas posicoes no quadro.
Repare-se que a “Ignorancia” nao olha para Hahnemann, conforme nos relatam os teste-

10y, Freitas, P Senna — A Téla de Rezende, in "Novidades™, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

7 Vd. Anonimo — A Apatheose de Hannemann, in “Jornal da Manha”, Porto, 26 de Setembro de 1887, p. 1.
M Vd, X - O ultimo quadro do sni: Rezende, in “A Provincia™, Porto, 31 de Agosto de 1887, p. 2.

M vd. Idem, Ibidem, p. 2.

3 Vd, Anonimo — A Apotheose de Hannemann. in “Jornal da Manha™, Porto, 26 de Setembro de 1887, p. 1.
51y, R. — Bellas Artes, in *O Dez de Margo”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

2 Vd. Vd. Anonimo — A Apotheose de Hahnemann, in “O Commercio Portuguez”, Porto, 7 de Setembro de
1887, p. 2.

33 . lFrcims, P Senna — A Tela de Rezende, in “Novidades™. Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

3 Vd. R. — Bellas Artes, in “O Dez de Marco”, Porto, 29 de Setembro de 1887, p.1.

55 V(. Freitas, P Senna — A Tela de Rezende, in “Novidades”, Rio de Janeiro, 19 de Novembro de 1891,

% vd, Figura 2.
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munhos da época. nem a “Inveja” se apresenta reclinada sobre a terra; esta sim de joelhos
e numa atitude aflitiva.

Em vez do “Progresso”, mencionado nas descri¢oes, aparece-nos aqui a “Fama”,
soprando, em delirio, no clarim. Minerva nao esta sentada, mas sim em pé, coroando o
médico alemao. Do grupo de querubins lancando flores, nem vestigios. embora um génio
pareca ajudar a deusa a segurar o retrato de Rebelo da Silva.

O esquisso estd datado de Janeiro de 1885. Remonta portanto, a altura em que Resende
procurava ainda delinear o esquema compositivo da sua obra. Este apontamento repre-
senta uma etapa desse processo.

Seria disparatado adivinhar nestes rapidos eshocos, indicios do estilo que o artista
empregou na tela; contemplou sempre esse tipo de estudos com um vigor e uma liber-
dade, absolutamente arredados dos seus oleos.

Esses esquissos proporcionam-nos sim, o contacto com as qualidades expressivas da
obra gralica de Resende, dominada, as vezes, por um traco poderoso, explosivo, que
inunda de um ritmo alucinante os pequenos suportes onde se espraia.

Como teria sido a Apoteose de Hahnemann? Uma obra surpreendente, um pesadelo
medonho, ou algo entre os dois?

A resposta a esta pergunta nao nos parece destituida de relevancia. Como salientaram
o0s jornais da época, bem poucas [oram as ocasides que 0s nossos pintores oitocentistas
dispuseram para realizar uma obra de grande folego. Uma peca que encarassem como a
obra das suas vidas. Resende teve essa oportunidade. O que ez dela?

Desconhecemos hoje, o paradeiro da “Apoteose”. Dos nossos contactos com o Brasil,
nada apuramos. Estara deteriorada ou simplesmente desapareceu? Acalentamos, apesar de
tudo, o sonho de um dia a contemplar. Nio ¢ que tenhamos grandes ilusoes acerca do seu
valor artistico, mas acreditamos que ela nos podera esclarecer sobre as verdadeiras preo-
cupacoes estéticas de um dos mais importantes vultos do nosso Romantismo.

Fig. 1

Fstudo para a Apoteose de Hahnemann
(imagem de Hipocrares)

Desenho 3 pena, a tinta-da-china sobre papel
110 mm x 79 mm

1888

Nio assinado

Parto, Camara Municipal do Porto

Colecgao Vitaring Ribeiro




100 Antonio Manuel Vilarinho MOURATO

Fig. 2

Estudo para a Apoteose de Hahnemann
Desenho & pena, a tinta-da-china sobre papel
140 mm x 125 mm

1883

Nao assinado

Porto, Cimara Municipal do Porto

Colecgao Vitorino Ribeiro

Fig. 3

Estudo para a Apoteose de Hahnemann

Desenho & pena, a tinta-da-china, sobre papel (com colagens)
220 mm x 190 mm

Sem dara

MNao assinado

Parto, Cimara Municipal do Porto

Colecgao Vitarino Ribeiro

Fig. 4
Estudo para a Apoteose de Hahnemann
Lapis sobre papel
328 mm x 227 mm
1883
MNao assinado
4 Porto, Camara Municipal do Porto
“d Coleceao Vitorino Ribeiro




Relacao entre manuais de caligrafia e a ornamentacao de
documentos da Bahia do século XVIII

Antonio Wilson Silva de SOUSA

Desenhar tem sido uma accao constante e pertinente a todas as culturas e em todos os
tempos, como provam reconhecidas pesquisas arqueoldgicas e estudos sobre a historia
das artes. Uma analise meticulosa das primitivas inscricoes rupestres conduz a certeza de
que o desenho teve origem como expressao de ideias, sentimentos ¢ até mesmo, como
uma actividade ligada a magia. Desde os primordios até os dias actuais, a manifestacao do
desenho, no seio das diversas culturas, tem configurado um modo tanto individual,
quanto comunitdrio, de estabelecer o elo entre o real e a imaginacao. Por essa razdo, o
desenho constitui, no conjunto das faculdades humanas, um poderoso e distintivo sinal
da capacidade de expressio. Pode ser considerada lapidar a concep¢ao de Gomes (1996,
p-13) a respeito do desenho ao afirma-lo como “uma das formas de expressao humana que
melhor permite a representacao das coisas concretas ¢ abstractas que compoem o mundo natu-
ral ou artificial em que vivemos”. Tal conceito decorre de uma veracidade: desenho ¢é fun-
damentalmente representacio. A adesao a essa linha de pensamento e a constatacao da
constancia da manifestacio do desenho nas varias culturas ¢ o reconhecimento de sua
importancia vém suscitando, ha algum tempo, uma particular atencio ao desenho
enquanto forma de expressao. Com o trabalho de professor de Desenho e Histéria da Arte,
na Universidade Estadual de Feira de Santana-Bahia, desde 1997, pude perceber, com
maior nitidez, a lacuna em relacio a histéria do desenho no Brasil. Também o contacto
com Maria Helena Occhi Flexor e estudos ofereceram grande estimulo para um trabalho
de investigacao sobre a histéria do desenho da Bahia setecentista. Os mais renomados his-
toriadores da arte da Bahia ndo haviam dedicado atencio especial a essa tematica, isto €,
ao desenho enquanto ornamentagio de documentos. Para estudar exactamente o desenho
desta natureza, deu-se inicio, em 2000, ao projecto intitulado O desenho na Bahia do século
XVIII, como actividade integrante do mestrado em Artes Visuais da Escola de Belas Artes
da Universidade Federal da Bahia. Esse projecto contou com a orientacao da mencionada
docente, exigiu pesquisa, inclusive, em arquivos de Lisboa, foi concluido com defesa ¢
aprovacao, em Julho de 2002. A conclusao do mestrado nao significou o encerramento
das indagacdes sobre o tema, ao contrario, constituiu um ponto de partida para novas
rellexdes. A énfase desta comunicacao recai sobre uma dessas reflexdes: a relacao entre
manuais de caligrafia e ornamentacao dos documentos da Bahia no século XVII1'. Aqui, o
foco da atencio converge para a relagao entre a educagio para a escrita e o exercicio do
desenho, cuja interactividade se faz notar nos manuais de caligralia da época. A titulo de

! Tao s6 importa neste texto buscar o entendimento desse vinculo, na medida que possa elucida Vol
mento das habilidades para o desenho ou ornamentacio de documentos. Por esta razdo-1ip aderivard-dqui- 4 ™,
em questoes relativas a historia ¢ aos tipos de letras,



102 Antonio Wilson Silva de SOUSA

exemplo tomar-se-d como referencial a Nova escola para aprender a ler; escrever, contar?, da
autoria de Manoel de Andrade de Figueiredo * por ser esta uma obra muito utilizada no
inicio do século em estudo. Pretende-se, outrossim, destacar algumas analogias entre o
ornato dos documentos e as estampas contidas nesse manual. Este VII Coloquio Luso-
Brasileiro de Historia da Arte apresenta-se também como uma oportunidade de comunica-
¢ao do estagio em que se encontram as reflexoes sobre essa tematica.

Embora ndo se pretenda aqui entrar no ambito da discussao sobre o desenho enquanto
escrita, ¢ forcoso considerar que as analises jd realizadas por especialistas no assunto
podem favorecer o estudo em questao, na medida em que admitem que os glifos rupestres
520 uma [orma primordial de comunicacao gralica que, ao longo dos tempos e consoante
as particularidades culturais, atravessou um processo de transformagao até alcancar um
estagio de sistematizacao da escrita®. Se nos primérdios, e na pratica, os limites entre
desenho e escrita foram imprecisos, no decorrer da histéria, as fronteiras entre ambos
foram se tornando mais definidas. Se, em alguns periodos da historia, desvaneceu-se a
nitidez desse elo. em outros, porém, pdde-se reconhecé-lo numa conjuncao estética e cul-
turalmente planeada, de sorte que, desenho e escrita nunca foram totalmente dissociados.
Seja nas iluminuras dos codices da Antiguidade, seja nos arabescos de escritos medievais
e na decoracdo de documentos provenientes da Idade Moderna, a apresentacao conjugada
de desenho e escrita [az reconhecer a tonica desse vinculo. Fssa estreita relacio entre dese-
nho e escrita pode ser verificada ao analisar os documentos consultados por ocasiao da
pesquisa de mestrado, anteriormente referida, o que corroborou para uma maior aprecia-
¢ao do assunto. Comprovou-se, destarte, que a Bahia do século XVIII possui uma quanti-
dade bastante expressiva de documentos ornamentados com desenhos que, na sua imensa
maioria, apresentam apurada qualidade técnica e configuram requintadas composigoes.
Tal constatacdo permitiu reconhecer a criatividade ¢ a habilidade manual do homem da
época? cujo modo de ilustracao sugere indagacdes em torno da sua formacao basica. A
maneira tipica de expressao grafica do homem da centiria em estudo faz supor uma edu-
cacdo que permitia desenvolver a capacidade de se expressar também através do desenho,
aqui entendido como ornamentacao de documentos.

* Essa obra, impressa, constitui material de suma importancia no estudo do desenho do século XVI1L, 1anto no
Brasil quanto em Portugal, por ensinar a ornamentar documentos, ao transmitir conhecimentos técnicos para
o desenho das letras, mas sobretudo por conter desenhos feitos a mao pelo proprio autor. A cartilha passou
pela aprovagao de todas as instancias necessarias, em Portugal, inclusive pelo crivo da Mesa de Consciencia e
Ordens e pode. assim. ser publicada em 1722, Esse documento foi lornecido ao autor do presente artigo pela
pesquisadora Maria Helena Occhi Flexor, que obteve copia microfilmada no Instituto de Estudos Brasileiros da
USP. A Nova Escola esta composto por quatro tratados, cada um dos guais subdivididos em vérios capitulos. O
primeiro da instrugoces para se ensinar a ler; o segundo olerece instrugoes para escrever: o terceiro enloca a
ortogralia ¢ o quarto ensina a aritmetica.

3 Manoel de Andrade de Figueiredo ¢ natural da Capitania do Espirito Santo, filho de Maria Coelho ¢ Antonio
Mendes de Figueiredo, governador e capitao general da dita Capitania. Faleceu a 4 de Julho de 1735. CL CAR-
VALHO, 1998, p. 29

*In ARAGAO, Maria José. Historia da escrita. Viseu: Palimage Editores, cop. 2003, Este e outros livros tratam
da evolucio da escrita. O primeiro capitulo dessas obras refere-se a inscricao rupestre como um exemplo da
fase embrionaria da escrita,

7 O autor do presente texto quer referir-se aqui a todo aquele, seja crianca ou adulio, que eram submetidos ao
processo de allabetizacio, na época. Entende-se que, a época, a destreza manual de cada individuo, poderia
torni-lo eximio tambem como alguem que ornamentava magnificamente os documentos, posto que tal habili-
dade fazia parte de sua [ormacio para a escrita. Uma analise dos manuais deixa entrever uma concepcio em
que desenho e escrita nio se excluem, ao contrario. convergem para um mutuo favorecimento.
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A explicacao mais plausivel para a ornamentacao dos documentos pode ser encon-
trada nos manuais de caligrafia de uso corrente, na época, ¢ que visavam o ensino dos
conteudos principais da aprendizagem, no Portugal setecentista: ler, escrever e contar, a
que se acrescentava o ensino da doutrina crista® e normas da civilidade 7. Os manuais do
final do século XVII ¢ inicio do XVIII sao exemplos dessa concepcio de educacao tipica-
mente influenciada pelo catolicismo e com vista a formar bons cidadaos para o lmpério
portugués. Assim, eram material [undamental na educacao de criancas ¢ adultos, e foram
utilizados tanto nas escolas quanto em outras instituicdes e nas aulas ministradas de forma
particular. Analisando esses manuais, verificou-se que o desenho constituia, aléem de um
recurso para se escrever bem, uma forma de ornamentacio dos documentos oficiais.

O uso dos manuais era de tal sorte alargado que, no Portugal do Setecentos, era dificil
fazer uma separacao entre a cartilha e 0 método de alfabetizacao. No Brasil acontecia de
forma similar: até o século XIX, os livros utilizados nas escolas eram importados de
Portugal ® e desse facto decorre a influéncia portuguesa no modo de escrever e ornamen-
tar textos. Escrever, no século XVIII, ainda continuava a ser um bem precioso, porque
poucas pessoas dominavam as suas técnicas ou arregimentavam capacidades metodologi-
cas para as ensinar, ou seja, era notoria a escassez de mestres de escrever, ler e contar, no
Brasil setecentista. No entanto, no contexto da formacao basica, houve caligrafos com sig-
nificativa actuacao. Dentre eles, um brasileiro, Manoel de Andrade de Figueiredo, autor
da obra intitulada “A nova escola para aprender a ler; escrever e contar”, publicada em 1722,
em Lisboa e recentemente reeditada, em 1973, pela Livraria S. Carlos, também de Lisboa.
Muito utilizada, em Portugal, no inicio do século XVII1, para a formacio inicial, a referida
obra permite estabelecer um paralelo entre a orientacao metodologica do autor e a orna-
mentacao dos documentos da Bahia setecentista, visto que as estampas propostas como
exercicio apresentam uma estreita similitude com os desenhos que ornam a maior parte
da documentacao.

Urge ressaltar que os desenhos do manual foram feitos pelo proprio autor, facto
comum aos manuais da época e que assume um grande significado, para o presente
estudo, porque exemplifica como, na mentalidade do homem do século XVIII, a educacio
para a ornamentagao de textos e, pode-se dizer, para o desenho, constituia elemento inte-
grante de uma boa formacao. Aos mestres era exigido o dominio desta habilidade e que a
transmitissem com industria ¢ arte” aos seus discipulos '°. Por esta razao, Manoel de
Andrade de Figueiredo recomendava aos pais a escolha acertada de um mestre que, além
das requeridas qualidades de virtudes, sabedoria e honradez, soubesse ensinar demons-
rando aos alunos, com seu exemplo, a habilidade para o desenho das letras. Encontra-se

“ Em (FIGUEIREDOQ,1722, p. 5) se pode conlirmar o que se diz no texto ora apresentado: “O principal cuidado
que devem ter os Mestre, ¢ instruir na doutrina crista ¢ bons costume aos meninos”,

" Tomando como referéncia a afirmagdo de (WEHLING, 1999, 297), pode-se compreender que, também no
Brasil, at¢ mesmo antes do séeulo XVIIL, “a educacao restringiu-se, para os filhos de colonos ¢ os indios aldeados,
as primeivas letras ¢ nocoes superficiais de religiao. Ler; escrever; contar e orar eram os objetivos da educacao colo-
nial”,

B CL (STAMATTO,1998, p. 41) que acrescenta: “Sabe-se que a partir da independéncia (1822) a importacao de
livros de outras nacoes curopeias era frequente, mas os manuais para a alfabetizacdo eram portugueses”

? Essas duas qualidades encontram-se muito bem enfatizadas e recomendadas por Figueiredo, em varios Lre-
chos da obra de sua awtoria aqui em questao.

" No prologo da obra, Figueiredo explicou que a sua accdo iria além de apresentar o abecedario: * me resolvo
a sair a publico com esta Nova Escola, na qual nao sé mostro as diversas formas de letras, que ao presente se usam,
mas também ensino o modo de as talhar.”
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na obra (FIGUEIREDO, 1722, p. 13) a recomendacdo para “que ensinem a cortar as letras
dos dois abecedarios, talhando-as a vista dos discipulos, ¢ mandando-lhas talhar; e nao dando-
lhes os traslados para os imitarem, sem lhes ensinarem por onde as letras principiam, e aca-
bam.” Dai se depreende que a destreza manual na pratica do desenho dos caracteres cons-
tituia factor preponderante na escolha de um mestre. Varios sao os trechos do manual em
que Figueiredo exalta a habilidade para desenhar caracteres, sobretudo no que concerne
ao tracado das capitulares, pois, estas eram minuciosamente elaboradas e exigentes de um
traco bem mais requintado, e requeriam uma capacidade especial e um treino direccio-
nado para a sua boa execucio, que bem seria impossivel a alguns dos discipulos, (IDEM,
p-49) “sem serem ajudados da inteligéncia e explicacao de um Mestre”, que fosse eximio na
arte de desenhar caracteres. Uma das suas adverténcias no ensino da escrita ¢ “que as
letras sejam feitas de uma so vez, e nao de pedacos, nem pintando-as, porque assim ficam os
meninos com disposicao para a escreverem liberal” (IDEM, p. 13). E continua: “que os admi-
tam a rasgos, cortando de um golpe as letras grandes. e fazendo penadas. porque estas nem so
fazem gala na letra, mas o seu uso destreza na pena”. (IDEM, p. 14).

O praprio Figueiredo fora considerado como um mestre dotado de grande habilidade
para o tracado das letras e dos ornatos dos textos. O dominicano. Frei Lucas de Santa
Catarina, no seu parecer a favor da licenca do Santo Oficio para a impressao da Nova
Escola, afirma a qualidade técnica dos traslados!! e refere-se a pratica do traco de
Figueiredo, com grande admiracao pelo modo como ele talhou os caracteres e, de acrés-
cimo, enriqueceu com as “sutilezas da pena as mais delicadas expressoes da estampa”. Para
reiterar o que se disse, Inocéncio da Silva, mais recentemente, no seu Diciondrio
Bibliogrdfico Portugués, fez alusao a Figueiredo como a um compositor de “formosissimo
cardcter de letra” e autor de elegantes abecedarios, “ornados de engracadas lacarias”.

Verdade ¢ que o autor considera como a alma da escrita a ortografia, sem a qual so “se
sabe formar bons caracteres” (IDEM, p.3) e nao propriamente escrever bem. Porém, reco-
nhece na caligrafia um meio através do qual os conteudos do intelecto, do sentimento, da
alma, da f¢, se tornam visiveis, ou melhor, legiveis. E, por isso. destaca sobremaneira a
qualidade do talhado das letras, definindo aquelas que sao esmeradamente desenhadas
como um “corpo bem proporcionado” (IDEM, p. 57) como que a relerir-se a necessidade de
uma habilidosa pratica de percepcao visual na composicao das letras.

No destaque conferido por Figueiredo ao ornato dos textos encontra-se a razao do seu
interesse por tudo que pudesse contribuir de forma eficaz para o bom tracado dos caracte-
res. Entende-se, assim, o porqué de ter deitado acurada atencao aos instrumentos da
escrita, explicando que (IDEM, p. 27) “Nao pode o Artifice exercitar com primor as manu-
facturas da sua arte sem bons instrumentos...”. Era comum aos caligrafos da época a preo-
cupagdo com os instrumentos e materiais para a boa execucao da escrita. “A aprendizagem
da escrita iniciava-se pelas técnicas da posicao da mao e dos dedos, pela postura correcta do
corpo e pelo talhe da pena, aspectos estes que ocupavam intimeras paginas dos compéndios”
(ADAO, 1998, p. 19). Sintomdticas, portanto, sao as recomendacoes de Figueiredo sobre
o modo de ensino da escrita e da ormamentacio dos documentos: a habilidade do mestre ¢
engenho na aplicacio do discipulo, a observacio e acompanhamento dos alunos durante
0s exercicios, a verificacao da postura fisica para realiza-los com maior precisao, bem

VA cartilha de Figueiredo, como as demais da época, fora direccionada, aos mestres, alunos ¢ aos pais destes,
¢ incluia uma série paginas apresentanco estampas com a hnalidade de servir de modelo a alunos ¢ mestres.



Relacao entre manuais de caligrafia ¢ a ornamentacao de documentos da Bahia do seculo XVIII 105

como a escolha de bons instrumentos e ainda a preocupacao com o modo de preparar a
tinta e a escolha de outros materiais de base.

A obra de Figueiredo, alem de um demonstrativo do bom tracado das letras, contribui
também para que se possa verificar a concepcao de desenho vigente no mundo luso-brasi-
leiro, ao referir-se as formas dos caracteres, utilizando um vocabulario especifico como:
rasgos, talho, traco e risco. Apesar do autor preceituar e exaltar a perfeicao dos tracos, o
emprego de algumas dessas terminologias, como “talho” e “rasgos”, resulta em apresentar
o desenho como forma secundaria de expressao, estreitamente vinculada a escrita e reali-
zada em funcdo da caligralia que efectivamente extrapolava o dominio das regras gramati-
cais e da formacio dos caracteres e estendia-se 4 execucio de ornatos nos manuscritos.

Estabelecendo o confronto entre os desenhos propostos por Figueiredo na Nova Escola
e 0s ornatos da maioria dos documentos da Bahia setecentista, constatou-se a execugao
com mesma técnica, bico de pena, e a apresentacao de destacada semelhanca em nivel for-
mal, posto que evidenciam um padrao constantemente repetido, de maneira que se criou
uma unidade visual no conjunto de variados documentos do periodo em questao. Tal
constatacao leva a acreditar em uma demasiada influéncia dos manuais de caligrafia no
modo de ornamentar documentos, sobretudo porque essa actividade constituia uma
decorréncia da escrita. Esta, recorrendo a exuberancia nas composicoes, ao emaranhado
de linhas curvas e ao rebuscado dos tracos entrecruzados, revelava. por seu turno, um
modo de expressao genuino de uma preponderante mentalidade barroca.

Pela simples inspeccio convence-se de que os desenhos da ligura 1, uma pagina da
Nova Escola, e da figura 2, extraida de um Compromisso de Irmandade. foram bem ela-
borados do ponto de vista técnico. A efusio do cruzamento de tragos representando moti-
vos zoo e fitomorfos compae alguns signos culturais do mundo lusitano, comuns a grande
maioria dos ornatos dos documentos, inclusive referentes ao Brasil. A recorréncia desses
signos, bem como a técnica com que foram executados, dd a perceber uma harmonizagio
nada ocasional entre manuais de caligrafia ¢ ornamentacio de manuscritos, alguns dos
quais indicativos da influéncia da religiao crista no processo de formacao cultural da
Peninsula Ibérica.

Os desenhos apresentados na ligura 3, pela leveza e seguranca do traco e pelo apurado
rigor da técnica. indicam uma mao destra, com grande dominio da escrita, o que se deve
em parte aos ensinamentos contidos nos manuais de caligralia. Estes e os ornatos dos
documentos apresentam analogias que nao poderiam ser consideradas furtivas, sobretudo
quando se percebe que na base das composicoes ornamentativas dos manuscritos se
encontra a maneira propria de expressao dos caligrafos.

A vernacularidade da forma de expressao portuguesa é perceptivel com particular acui-
dade no discurso ornamental dos manuscritos. e a sua introducao na mentalidade brasi-
leira € de facil atestacao nos documentos pesquisados. Pautadas por um esfusiante teor
decorativo, as estampas dos manuais de caligrafia reflectem-se nos ornatos dos manuscri-
Los setecentistas com padroes claramente visiveis, cujos exemplares se encontram melhor
representados nas paginas dos Compromissos de Irmandades religiosas e nos Mapas de
exportacao e importacao de mercadorias. Embora sejam diversilicados os documentos
ornamentados, as clivagens com os manuais de caligrafia se fazem mais nitidas nesses
dois tipos de documentacao.

Os desenhos dos manuscritos da Bahia do século XVIII evidenciam bastante um modo
de expressao acolhedora da pluralidade dos estilos.
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No contexto da época ter-se tornado subjuntivo de expressoes outras da arte, nao des-
qualificou o desenho como forma de expressao que permitisse a transmissio de ideias e,
consequentemente, a materializagao da mentalidade corrente. Além do que, a constante
incursao dessa forma de expressao de largo uso na ornamentacao de documentos demons-
trava a tonalidade expressiva que o desenho possibilitou a sociedade.

Considerando a reflexao baseada na obra de Figueiredo e na ornamentacao de docu-
mentos, nao estaria longe da verdade afirmar que o primeiro estagio da orientacao para o
desenho tenha sido desenvolvido desde a educacio inicial, quando, utilizando os manuais
como parametro de formacao, indicava-se também um caminho para o exercicio do dese-
nho, posto que lerminava por ensinar, e com esmero, a decorar textos.

A actuacao dos caligralos, ao que parece, nao explicaria de todo a formacao daqueles
que, a época, ornamentavam os documentos, contudo, contribui efectivamente para uma
maior compreensao do desenho, ornato de documentos, como uma extensio da activi-
dade de escrever, o que explicaria, em parte, 0 anonimato.

Um olhar investigador sobre a obra de Manoel de Andrade de Figueiredo, seu método
de ensino da escrita, possibilitou o reconhecimento de sua obra enquanto substrato rele-
vante para todo estudo que objective um entendimento abrangente dos desenhos da Bahia
do século XVIIL

A escrita, na cartilha de Figueiredo. nao foi somente o factor de aglutinacao dos outros
saberes — ler e contar — mas também, elemento corroborativo da arte do desenho.

A atencio atribuida, no manual analisado, a formagao das letras nao significou unica-
mente uma merecida exaltacao da arte da escrita, e de tudo o que contribuia para o seu
perfeito dominio, mas também uma orientacio eficaz para o desenvolvimento da destreza
manual na pratica dos ornatos e habilidades para a composi¢ao artistica. A parte o endere-
¢amento ao dominio da escrita, os ensinamentos de Figueiredo contidos na Nova Escola,
enquadram-se seguramente como orientacoes importantes para a aplicacao ao desenho no
Setecentos.

¥ mister reconhecer que a documentacao oficial da Bahia setecentista pode ser consi-
derada como um suporte muito utilizado, no qual as habilidades para o desenho encon-
traraim espaco para desenvolvimento.

As diliculdades na busca da autoria da ornamentacao dos documentos encontram
explicacao, em grande parte, no facto do desenho ndo ter, a época, alcancado o patamar
de expressao autonoma em relacao as outras manifestacoes da arte.

Na perspectiva dos manuais de caligrafia do século XVIII, consoante andlise da obra de
Figueiredo, escrever significava nao somente aprender regras gramaticais, mas também
tragar letras e ornamentar manuscritos, enquanto desenhar constituia um processo para
apreensao da escrita e que possibilitava o desenvolvimento de habilidades manuais e artis-
ticas. Sob essa optica, o desenho enquadrou-se nos moldes de expressao da mentalidade
da época, revestindo-se da tipologia especifica do periodo e assumindo os elementos com-
positivos proprios dos estilos artisticos vigentes. Por esses motivos, o caligrafo em questao
exerceu particular influéncia na decoracao de manuscritos e os ornatos dos documentos
da Bahia setecentista, pela elevada qualidade técnica e estética, podem ser considerados
como integrantes do conjunto de manifestacdes artisticas do universo cultural luso-brasi-
leiro.
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Figura 2

Compromisso da Irmandade do Senhor Bom
Jesus com o soberano titulo de Senhor dos
Martirios erecta pelos homens pretos de nagao
gege, neste convento de Nossa Senhora do
Monte do Carmo da vila de Nossa Senhora de
Cachoeira, no ano de 1765, P 17.

Figura 3

Capa do Compromisso da Irmandade do Senhor
Bom Jesus com o soberano tiwalo de Senhor dos
Martirios erecta pelos homens pretos de nagao
gege, neste convento de Nossa Senhora do Monte
do Carmo da vila de Nossa Senhora de Cachocira,
no ano de 1765.



Labor e arte, registros e memorias.
As teias do fazer artistico no espago luso-brasileiro

Cybele Vidal Neto FERNANDES*

Os primeiros estudos mais sistematicos sobre a acao ¢ a producao dos artistas e artili-
ces no Brasil. no periodo colonial, receberam diversas contribui¢oes que avancaram bas-
tante, especialmente a partir da década de 1940, com a criacdo do SPHAN, que iniciou o
levantamento e a classificacio dos bens maéveis e imoveis desse extenso acervo no Brasil e
propiciou estudos realizados por especialistas nacionais e estrangeiros, que resultaram na
organizagao de inumeras publicacoes!. Mais recentemente, os cursos de mestrado e dou-
torado promoveram sensiveis avancos, através de estudos temadticos mais aprofundados,
discutidos no ambito dos programas de pos-graduacgio e em eventos institucionais. * Se 0s
estudos sobre esse tema sio ainda insuficientes, no espaco dessa comunicacao, certa-
mente, ndo cabera trazer a luz novas informacoes sobre 0 mesmo, mas poderemos estabe-
lecer algumas reflexdes, cruzando dados ja levantados em alguns trabalhos de referéncia.

Nesse sentido, um trabalho importante a ser analisado é a obra do padre Serafim Leite,
Artes e olicios dos jesuitas no Brasil no qual, ja no prelacio, chama a atencao para a
seguinte questdo: “Os historiadores confirmaram a atencao de preferéncia noutros aspectos da
vida brasileira e nao tanto nestes da sua construcdo artistica ou material, nem alids o pode-
riam fazer sobre as artes ¢ oficios da Companhia de Jesus porque o Arquivo Geral da mesma
Companhia nao esta no Rio de Janeiro nem ao alcance facil como sucede com todos os arquivos
privados™ 3. De inicio, as relacdes dos oficios nao aparecem nos documentos da
Companhia, mas sim nas inimeras cartas e relatos sobre a Colonia.

Esses relatos fazem referéncias a trabalhos executados em funcio das hierarquias que
iam se desenvolvendo a partir do dominio das diferentes técnicas empregadas por um ou
por outro artista ou artilice, como pode ser observado: “O irmao Manuel Francisco havia
feito um retabulo de cedro que podia aparecer em as melhores igrejas da cidade, dando cle a
traca e sendo entalhadores Francisco, filho de Alonso, feitor da ilha e Mandu e Miguel, carapi-
nas da fazenda. Tinha eu posto Francisco com Diego de Souza, entalhador e lhe tinha posto
em a mao a pena para aprender a debuxar; tendo visto nele grande habilidade para as obras
de entalhador: *

* Universidade Federal Do Rio de Janeiro — Escola de Belas Artes

! As publicacoes do SPHAN foram iniciadas em 1937, eram anuais, ¢ s6 foram interrompidas em 1947 ( n.o
11 saindo o proximo numero em 1955 ( n.o 12). Com os intervalos foram publicadas . ate 1978, 18 numeros
da Revista. Posteriormente a publicagio [oi retomada, em novo formato.

? Conlerir: PEREIRA, Sonia Gomes (org.). Catalogo de dissertacoes e teses da Pos-Graduacao brasileira rela-
cionados com a Historia da Arte, 1996 — 2002. Boletim do Comité Brasileiro de Historia da Arte. Rio de
Janeira: Gralica do NCE / UFR], ano 2003.

¥ Conlerir: LEITE, S. 1. Seralim. Artes ¢ oficios dos jesuitas no Brasil, 1549 — 1760. Lishoa — Rio de
Janeiro:Edicoes Brotéria / Livros Portugal. 1953, Prefacio.

. Ocatalogo de 1692, a época da construcio do Colégio de Salvador, traz o registro de trinta ¢
dois irmaos ligados a dilerentes oficios. Opus cit. P 24
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Os escravos também eram treinados para exercerem tarefas especificas. Um documento
de 1718 refere-se aos trabalhadores ligados as obras do Colégio, da Igreja e da fazenda dos
jesuitas do Pard: “Escultores Manuel, Angelo ¢ Faustino, indios de Gibrié e escravos pedreiros
Francisco Mucus, preto ¢ Manuel Garcia, preto, escravos ¢ pertencentes a Jaguarari, com os
quais Estevao, da dita fazenda, aprenderam nestes anos ..." > O autor esclarece que esses
indios e negros sao designados oficiais, nomenclatura usada pelos mesteres portugueses
dentro da categoria de oficiais mecanicos, donde se conclui que eram considerados opera-
rios qualificados para esses oficios.

Na relacao de dependéncia que se estabeleceu entre o trabalhador ¢ os senhores,
segundo as condicoes culturais de entao, os mesteres tiveram dificuldades para se organiza-
rem em associagoes. Sobre o assunto, sabe-se que a regulamentacao dos oficios no Brasil foi
herdeira direta da organizacao portuguesa. de origem medieval, devidamente adaptada as
condigoes da época.® Considerando os levantamentos dos oficios a primeira relagao do
livro de Seralim Leite cita vinte e um arquitetos e mestres de obras, sem [azer distin¢cao de
cargos. Al nao aparecem os nomes de Francisco Dias, o primeiro arquiteto oficial da
Companhia de Jesus no Brasil, ativo em 1577; 0 nome de Luis Dias (o primeiro arquiteto a
trabalhar na Bahia, em 1549, com o Governador Geral Tomé de Souza) e o de Diogo Perez,
seu sobrinho, que trabalhou com Manuel da Nobrega (embora o nome desses arquitetos
aparegam citados no inicio do texto).Na relacao apresentada, as dalas registradas também
nio especificam a que se referem. Depreende-se ainda, dessa relacio, que ela engloba ape-
nas os arquitetos ¢ mestres-de-obras formados pelos proprios padres da Companhia de Jesus.

Na categoria de pedreiros, canteiros e marmoreiros o autor arrola dezesseis nomes de
artifices, vindos de diversas partes do continente e das ilhas de Portugal. No entanto ha
referéncias, nesse grupo, a participacao de trabalhadores nos canteiros de obras, que nao
pertenciam a Companhia de Jesus e que, por sua competéncia, eram contratados pelos
padres jesuitas. Era comum o aperfeicoamento de artifices através da pratica nos canteiros
de obras. A ascensdo na profissao ia de aprendiz a meio-oficial e dai a oficial . Na época,
considerava-se oficial o prolissional que dominasse com perfeicao o seu oficio. Os que
poderiam empreitar servicos eram chamados de mestres. Desse modo, um peclr(-:iro, por
exemplo, poderia ascender a uma classe superior e chegar ao posto de mestre de obras,
como aconteceu a Pedro Alvares, natural do Minho, que chegou a trabalhar nessa catego-
ria na construcao da igreja do Rio de Janeiro e na de Olinda. Pode-se supor que a valoriza-
cao de certas atividades, em relacao as outras, era provavelmente fruto da demanda cada
vez maior de mao-de-obra especializada.

Os carpinteiros, entalhadores, escultores ¢ estatudrios eram designados, nos catdlogos da
Companhia, como faber lignarius e, mais tarde, como faber lignarius et scriniarius (ligados
a marcenaria) e faber lignarius et sculptor (escultura e estatudria) ou simplesmente faber
lignarius (se carpinteiro ¢ entalhador).. Havia muita atividade nesse campo, uma vez que a
madeira era utilizada para a construcao de edificios, a fabricacao de pecas de mobilidrio

3 . Opus cit p. 25.

o . Organizaram-se como bandeiras, com virios oficios afins, ou como conlrarias, grupos de um so ofi-
cio, voltadas para a pratica de beneficios e auxilios aos congregados, ambas com a protecao de um santo padroeiro,
Herdeiras das antigas associacoes, como as de Florenca, no seculo XV, onde os profissionais tinham seus simbolos
e trajes que os distinguiam. As vezes prolissionais alins se reuniam na mesma organizacio, como os médicos ¢
baoticarios que se reuniam com os pintores, considerados oficios da cor, da mesma arte, na Bandeira de Sao Lucas,
Foram também criadas conlrarias de oficios mecanicos, , como as do Colégio de Olinda, da Bahia ¢ do Rio de
Janeiro, presididas por um Prefeito da Confraria, cargo que desapareceu dos registros dos catalogos em 1619,
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em geral e de navios, em atividades desempenhadas pelos irmaos, pelos indios e negros,
treinados especialmente nas fazendas e engenhos.

Como escultores ¢ estatudrios sao citados onze padres: Joao Correa e Joao da Silveira
(Porto) Matheus da Costa, Luis da Costa e Agostinho Rodrigues (de Lisboa) Francisco
Rebelo (de Braga) Domingos Xavier (de Tomar) o francés Carlos Belleville (Rouen). Nessa
categoruia os registros e cartas da Companhia trazem noticia de encomendas de imagens
[eitas a Metropole, onde o texto evidencia o cuidado de identificar como deveria ser feita
a peca, entao destinada a um local determinado: “Um retdbulo de Jesus com seu sacrdrio no
meio, dourado, para o altar mor da igreja do Salvador: Outros quatro retabulos com suas corti-
nas, um de Nossa Senhora da Assuncdao com Sao Paulo, outro de Sao Thiago Maior..” 7 Essas
referéncias sao recorrentes, mas ha, por outro lado, noticias de pecas fabricadas na
Colénia, onde também nao [altavam profissionais capazes: “Poe-se hoje sabado de Aleluia
no altar do Pard, Nossa Senhora do Socorro, imagem feita no Maranhao por cem mil réis ou
mais.” % Do levantamento de Serafim Leite (Quadro 1) dois escultores sao do Brasil (Rio
de Janeiro) trés da ldlia (Mildo) de Portugal seis sao de Lisboa, trés do Porto, dois de
Guimaraes, trés de Sao Pedro dos Arcos, dentre varias outras cidades.

Os pintores e douradores tinham atividades de importancia relevante para a decoracao
das igrejas, mas a pratica desse oficio nao era comum. Serafim Leite faz referéncia ao padre
Manuel Alves. um pintor que, em viagem para as indias, em 1560. passou pelo Brasil, e
aqui deixou um [rontispicio pintado. S6 em 1587, segundo Serafim Leite, se inicia a pin-
tura artistica na Companhia, com a chegada ao Brasil do padre Belchior Paulo, natural de
Sernande. Da citada relagao de pintores (Quadro 2) weés sao do Brasil. quatro da Franca
(Havre, Luxemburgo, Bois le Duc, Rouen) um da Beélgica, dois de Roma. De origem por-
tuguesa cita trés de Lisboa, trés do Porto, dentre outras cidades e vilas do pais.
Curiosamente inclui na relacao Francisco Dias, o arquiteto, levantando a hipotese de que
tenha também exercido o oficio de pintor. Das demais referéncias na obra de Serafim Leite
ndo vamos nos ocupar nessa ocasiao.

A segunda referéncia que proponho ¢ a obra de D. Clemente da Silva Nigra, que ini-
ciou os levantamentos sobre as atividades da Ordem Beneditina no Brasil pelos arquivos
do Convento da cidade do Salvador, Bahia .Em 1952 da por concluida a segunda etapa
dos seus estudos publicando Construtores e artistas do Mosteiro de Sao Bento do Rio de
Janeiro? obra alentada, com oitocentas e cingtienta e cinco paginas numeradas, referéncia
para os estudos da Ordem no Rio de Janeiro e no Brasil, uma extensa contribuicao histo-
rico-documental. De todos esses indices o que nos interessa, particularmente, é o que
registra os cento e vinte e dois oficios de que se ocuparam, ao longo da historia do mos-
teiro do Rio, varios profissionais: sao vinte e trés arquitetos, oito carpinteiros, (rés constru-
tores, quatorze desenhistas, vinte e cinco engenheiros ¢ arquitetos, dois escravos estofadores,
onze escultores, quatro gravadores, dois litografos, trés mestres-de-obras, quatro oficiais car-
pinteiros, dois oficiais pedreiros, dois organistas, dezenove pintores, nove sargentos-mores.

O levantamento dessa producao dos séculos XVII e XVIIIL, resultou na primeira etapa
dos estudos para o conhecimento da historia geral e artistica do conjunto do Rio de Janeiro

‘ . Opus citp. 52 - 53,

b . Opus cit p. 54.

9 SILVA N_NIGRA, Dom Clemente da. Construtores ¢ artistas do Mosteiro de Sao Bento do Rio de Janeiro.
Bahia / Salvador: Tipogralia Beneditina Ltda, 1950, 850 p. Sdo transcritos 142 documentos, treze testamentos,
varios inventarios, a hagiografia de dezoito santos da Ordem, diversos mapas e duzentas e vinie ¢ seis ilustra-
coes referentes a arquitetura, talha, imaginaria e pintura, e quatorze indices de assuntos.
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¢ da Ordem Beneditina no Brasil. E licito pensar que, nesse levantamento, alguns dados
poderao ser avaliados sob novos pontos de vista. Nesse caso, haveria a possibilidade de
avancar os estudos em muitos aspectos, nao so preenchendo lacunas nao cobertas nesse
primeiro momento, como lancando novas luzes resullantes, talvez, do cruzamento de dados
referentes aos demais conjuntos beneditinos de Olinda, Salvador e Sio Paulo, ¢ os de
Portugal (Lishoa e Coimbra, e posteriormente Porto, Santo Tirso e Tibaes) '“ num esforco
para elucidacao de problemas ainda nao resolvidos. O Quadro 3 pode ser sugerido, para o
periodo mais importante da construcdo do conjunto beneditino do Rio de Janeiro.

lgualmente importante para uma revisio tematica é o Dicionario de artistas e artilices
dos séculos XVIII e XIX em Minas Gerais. !' A obra foi organizada por Judith Martins
entre os anos de 1940 e 1960, e publicada pelo IPHAN, com base em levantamentos ante-
riormente recolhidos por varios pesquisadores em arquivos civis e eclesiasticos. A publica-
¢do, em dois volumes, fornece informacoes mais ou menos completas sobre os artistas e
artifices ativos na regiao das Minas Gerais, nos séculos XVII1 e XIX. E possivel buscar,
nessa obra, indicadores que lornecam dados que, de uma forma ou de outra, contribuam
para o avanco das pesquisas sobre a atuacao de artistas e artilices no periodo. Para alem de
conhecer o local de nascimento desses profissionais, se sao livres ou escravos, brancos,
mulatos ou negros, sua formacao, sua producao, etc, interessa-me compor quadros compa-
rativos que possam estabelecer, por exemplo, as regioes de Portugal que exerceram maior
influéncia na produgio desses artistas e artifices mineiros, através da mao-de-obra diversifi-
cada dos profissionais ativos na regiao das Minas no século XVIII; estabelecer relacao com-
parativa entre a formacao e producao dos artistas e artifices de origem portuguesa e brasi-
leira, a fim de compreender melhor as questoes de producao e as tendéncias estilisticas que
permeiam o acervo dessa regiao. Os dados minimos, iniciais, no entanto, nem sempre ligu-
ram para varios nomes citados sendo fornecidos, na maneira do possivel, ao longo do texto.

Como amostragem, arrolamos trinta pintores, dos quais so podemos afirmar com cer-
teza que seis ndao nasceram no Brasil, sendo quatro portugueses, um africano do Congo e
um indiano. A grande maioria esta sem registro de origem, mas podemos deduzir que eram
nascidos em Portugal, alguns no Brasil, em diferentes regioes, e destes, provavelmente, a
maioria nascida nas Minas Gerais, onde exerciam sua profissio. Vemos que onze pintores
atuavam em Ouro Preto, quinze em Mariana e os e 0s restantes em Sabard, Diamantina e
povoados vizinhos. Podemos concluir que os profissionais se concentravam nos dois prin-
cipais centros da regiao onde a demanda de trabalho era mais intensa. Quanto as especiali-
dades desses profissionais sabemos que alguns eram pintores de painéis, ou encarnadores ou
douradores, mais frequentemente. No entanto, ha registros de atividades de um mesmo
profissional em diferentes funcoes, indistintamente. Esse parece ser um (raco caracteristico
da época, onde os profissionais eram contratados para os mais diversos servicos, o que
contribuia para a sua destreza e capacitacao para diferentes [uncoes em areas afins.

O Quadro 4 reune apenas uma parte dos nomes pesquisados, mas dd uma visao apro-
ximada das atividades das oficinas que trabalhavam a pedra e madeira, em geral. Desse

10 Segundo G. Bazin Balthazar Alves teria projetado o Mosteiro de Lisboa, 1598 / 1615; o de Coimbra foi con-
sagrado em 1634, mas demolido no inicio do século XX. No Porto Diago Marques projetou o conjunto bene-
ditino . 1604 / 1690: atribui-se & Frei Joao Turriano os conjuntos de Santo Tirso data de 1660 e Tibaes , perto
de Braga, 1608 / 1661. Conferir: BAZIN, Germain. A arquitetura religiosa barroca no Brasil.Rio de Janeiro:
Editora Record, 1956, p. 110.

'L MARTINS, Judith. Dicionario de artistas ¢ artifices dos seéculos XVIIT e XIX em Minas Gerais.
MEC/IPHAN. Rio de Janeiro: Publicacoes IPHAN, 1975, 2 V.
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conjunto, vinte profissionais aparecem somente com o registro de entalhador, seis sao car-
pinteiros, trés sao santeiros e wm ¢ marceneiro. Ha também registro de mais de uma ativi-
dade para Lourenco de Souza, como entalhador e escultor, e para Antonio Francisco Lisboa,
como entalhador; escultor e arquiteto. Essa designacao esta registrada no documento de
08/01/1781, da Ordem Terceira de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto. Em outros docu-
mentos ha apenas a referéncia de que Anténio Francisco Lisboa fez o risco de determinada
obra. Os diferentes documentos pesquisados deixam perceber que a atividade diversifi-
cada de um profissional, em areas alins, era uma situacao bastante comum. Na verdade,
os registros referentes a Antonio Francisco Lisboa, O Aleijadinho, sao bem numerosos,
nos Lrés campos artisticos e representa, certamente, a parte do conjunto melhor estudada.
A identificacao do local de origem desses profissionais ¢ novamente um dado muito falho.
Foram registrados, nesse grupo, apenas seis artistas portugueses, predominantemente do
centro-norte do pais (dois do Porto, trés de Braga.um de Coimbra). Os outros vinte e oito
seriam, em sua maioria, brasileiros, da regiao das Minas Gerais.

Observa-se, na leitura dos documentos, a existéncia de olicinas de familias (Joao G.
Rosa, Manuel Antonio G. Rosa e Manuel José da Rosa, carpinteiros, ativos em Congonhas
do Campo). Era também comum a tradicao da continuidade do trabalho pelos escravos
de um mestre, herdeiros de seus oficios: “possuia um escravo africano de nome Mauricio,
que trabalhava como entalhador ¢ era sempre meieiro com o Aleijadinho nos saldrios que este
recebia por seus trabalhos”. > Quanto ao local onde mais se concentrou a atividade desses
profissionais, novamente se confirmam oito oficinas em Ouro Preto, seis em Mariana,
cinco em Congonhas do Campo, e um numero bem menor nas demais vilas e povoados.
Observa-se ainda que a época de maior producao na escultura na regiao das Minas Gerais,
loi da metade do século XVIIT ao inicio do XIX,

Para avaliar as atividades dos profissionais de origem portuguesa, num conjunto de
vinte e cinco observa-se que dez sio carpinteiros, quatro ferreiros; trés servalheiros; trés
marceneiros; dois pintores; um ourives; um mestre-de-obras; um engenheiro. Também nesse
grupo, as atividades se diversificavam em dreas afins. Destacam-se, no conjunto, os nomes
de Pinto Alpoin, engenheiro— militar responsavel por obras de vulto em varias regides da
Colonia. Além de nomes isolados, pode-se reconstituir algumas oficinas de familias de
artistas e artifices, como por exemplo, a de Antonio Francisco Pombal, mestre-de-obras,
responsavel pela construcio e decoracao interna da igreja matriz de Nossa Senhora do
Pilar de Ouro Preto. Era irmao ou cunhado de Manoel Francisco Lisboa, que viveu no
Brasil entre 1724 e 1767, quando morreu. Foi convocado, em 1760, pelo Governador
Gomes Freire de Andrada a opinar, como pedreiro e carpinteiro, nas obras da Catedral de
Mariana . Posteriormente fez os riscos para a capela da Ordem Terceira de Nossa Senhora
do Carmo de Ouro Preto, mais tarde alterados pelo filho, Anténio Francisco Lishoa. Por
esses registros, as cidades de Portugal, além de Lisboa, que mais forneceram mao-de-obra
ao Brasil, foram Porto, Braga, Guimaraes, ao norte do pais.

Dessa primeira tentativa de estabelecer uma correlacio entre os dados levantados, refe-
rentes a regido das Minas Gerais no século XVIII, percebemos que é possivel avancar um
pouco mais, em diferentes aspectos. Vimos que foram muitos os individuos e familias de
portugueses que se transferiram para a regiao das Minas, onde contribuiram com o seu
trabalho e com a formacdo de artesaos e artistas locais (mesmo que de forma insipiente,
pois ¢ inegdvel que deixaram discipulos e seguidores do seu oficio).

12 . Dicionario de artistas e artifices dos séculos XVIIT e XIX em Minas Gerais. Opus cit, p. 366,
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No entanto, ¢ também muito importante registrar a experiéncia realizada no caminho
inverso: a viagem para a Europa em busca de formacao e aperfeicoamento. Foram poucos
os que o fizeram, mas podemos citar o artista Antonio Fernandes Rodrigues, nascido em
Mariana por volta de 1724, filho de pai portugués ¢ de mulher negra. Ha registro de que,
em 1758, estudou no Rio de Janeiro com o abridor de cunhos Joao Gomes Batista. Seguiu
depois para Lisboa, onde chegou em 1758. Em 1760 foi para a Itdlia, onde estudou em
Florenca com outros dois pensionistas (Joaquim Carneiro da Silva e Felix José da Rocha,
pintor miniaturista brasileiro, natural da Bahia). Em Florenca Antonio Fernandes estudou
desenho e arquitetura. Voltando a Portugal fixou-se em Lisboa, onde exerceu a profissao
de gravador e arquiteto. > Ainda das Minas Gerais, partiu o artista Pedro Ferreira, natural
de Sabard, que viajou para Braga para estudar com o pintor Jodo Lopes, em 1736.

Do Rio de Janeiro viajou também para a Europa o pintor Manoel Dias de Oliveira, for-
mado na Aula da Casa Pia, em Lisboa, e enviado para aperfeicoar-se na Academia Portuguesa
de Roma. Contra esses artistas pesava a baixa condicao social porque eram pardos, na sua
maioria, oriundos de familias humildes, formados pelos mestres locais. No caso do Rio de
Janeiro, os artistas leigos do periodo ainda estao sendo estudados, em monografias que pre-
tendem especialmente estabelecer 0 ambito e as suas atividades para além da chamada
Escola Fluminense de Pintura, da qual alguns artistas ja mereceram estudos recentes. '+

E recorrente a questdo referente ao campo de atuacao desses profissionais. Nesse sen-
tido talvez seja util, por exemplo, considerar os autos de execucao do Litigio entre marce-
neiros e entalhadores no Rio de Janeiro (1759 — 1761) no Senado da Camara do