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Resumo: Nas dltimas décadas do século XX observa-se uma crescente consciéncia para a necessidade de con-
servagiio do nosso patriménio monumental, mével e ambiental. Multiplicam-se os exemplos de preservacio de
velhas estruturas industriais, de objectos diversos, de ecossistemas etc..

A criagio do Museu da Imagem constitui uma iniciativa da Cimara Municipal de Braga, com o objectivo
de contribuir para o desenvolvimento cultural da cidade e da regifio, tendo-se verificado a sua abertura a 25 de
Abril de 1999.

A aquisigiio do arquivo da Foto Alianga em 1986, a resultante necessidade da sua conservagio e
consequente divulgagio junto do piblico, em condigdes que viio a0 encontro da moderna museologia e ao uso
das novas tecnologias da imagem, bem como a existéncia de um local com condictes para depésito de espdlios
que permitam construir uma histéria visual de Braga nos seus miltiplos aspectos, constituem as dinamicas
essenciais do museu.

Palavras-chave: Fotografia; Museu da Imagem: arquivo fotogrifico.

Abstract: Over the last decades of the 20" century an increasing awareness of the need to preserve our monu-
mental, movable, and environmental heritage can be noted. Multiple examples of preservation of old industrial
structures, of varied objects, of ecosystems, and so on, can be found.

The setting up of Musen da Imagem [Museum of Image] is an iniative of the City Council of Braga aiming
to contribute to the cultural development of the city and region. Its opening took place on the 25" of April 1999.

The acquisition of the photographic records of Foto Alianga, in 1986, and the following need of their
preservation and consequent divulging before the public in terms that meet the standards of modern museology
and the use of new technologies of image, as well as the existence of an adequate location for placing assets that
enable the construction of a visual history of Braga on its multiple aspects, are the main fields of action of the
museum.

Key-words: Photography; Museum of Image: photographic archive.
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A%y

A resposta & questdo “Conservar para qué” pode ser tdo curta e tdo vasta quanto
desejarmos. A minha participagio neste coloquio representa mais um exemplo concre-
to na 4drea da conservacio do que uma resposta global ao tema em si mesmo. Nao
quero, contudo, partilhar a minha experiéncia nesta drea sem deixar uma ligeira e
prosaica reflex@o.

Nas dltimas décadas do século XX observa-se uma crescente consciéncia para a
necessidade de conservagio do nosso patriménio monumental, mével e ambiental.
Multiplicam-se os exemplos de preservacdo de velhas estruturas industriais, de objec-
tos diversos, de ecossistemas etc. Tal atitude acaba por ser, de algum modo, contra-
ditéria com variadas priticas de destruigiio resultantes de pressdes imobilidrias,
interesses industriais diversos, enfim de uma voraz atitude predadora em fungio de
interesses econdmicos e politicos que acabam por ditar o que conservar. Maugrado
esta constatagio ndo quero ser pessimista e resignar-me a melancolia da irreversibili-
dade do desaparecido. Quero, pelo contririo, contribuir de forma positiva, para o
alargamento da consciencializagio de que importa preservar, num mundo cada vez
mais acelerado, os valores da meméria colectiva, que numa perspectiva cada vez mais
transversal, contribuam para uma melhor compreensio da nossa identidade.

Julgo, no entanto, que ndo devemos cair em situagdes extremadas e ficarmos
prisioneiros duma atitude que impega o bem-estar e natural evolugio das sociedades.
O desenvolvimento das novas tecnologias veio, nalguns casos, contribuir para a con-
servacio e acesso a fontes diversas de forma nio conflituosa com a sua preservagdo.

Feita esta breve introduciio debrugo-me agora, sobre a criagdo do Museu da
Imagem e respectivas finalidades.

A criagio deste espago constitui uma iniciativa da Camara Municipal de Braga,
com o objectivo de contribuir para o desenvolvimento cultural da cidade e da regido,
tendo-se verificado a sua abertura a 25 de Abril de 1999.

A aquisi¢do do arquivo da Foto Alianga em 1986, a resultante necessidade da sua
conservagio e consequente divulgagdo junto do pblico, em condigdes que vio ao
encontro da moderna museologia e ao uso das novas tecnologias da imagem, bem
como a existéncia de um local com condigdes para depésito de espélios que permitam
construir uma histéria visual de Braga nos seus multiplos aspectos sdo, por si so,
razdes de peso para que este recente espago cultural tenha lugar.

Nio menos relevante é a necessidade de existir um servi¢o municipal, de intima
interligagiio com o sistema educativo, que possibilite aos alunos um contacto estimu-
lante e activo, quer com as diversas técnicas da imagem fotografica, quer ainda dar a
conhecer as raizes culturais da sua regiio, por via da imagem.

Também o conhecimento da existéncia de outros acervos, particulares ou comer-
ciais, em risco de se perderem ou degradarem, e com eles a preciosa meméria do seu
contetido determina outro motivo para a existéncia deste equipamento.
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A Foto Alianca constituiu um dos mais ancestrais estidios fotograficos da cida-
de, cuja abertura remonta a 19 de Marco de 1910. O seu dltimo proprietério, Sr. Jodo
Fernandes Costa deu continuidade i politica de preservacdo das imagens, iniciada
pelos seus antecessores, permitindo, hoje, uma observagio diacrénica da evolugio da
cidade nas suas multiplas vertentes.

A memoria fldi, vai e regressa, por momentos desaparece no inconsciente. A
fotografia tem a capacidade de nos recordar situagdes por vezes apagadas. Para aqueles
que viveram no tempo e no espaco destas imagens, elas trazem certamente recordagoes
de instantes, lugares e objectos: o traje domingueiro, s espagos piblicos, os transpor-
tes, 0s rostos...

O tempo passou, mas as imagens ficaram, para documentar esses fragmentos da
nossa historia.

A Histéria da Fotografia € relativamente recente quando comparada com outras
disciplinas artisticas. No ano de 1839 é anunciado publicamente a descoberta oficial
da fotografia, com a capacidade de fixar imagens obtidas por meios Gpticos que ja
haviam sido utilizados pelos pintores do renascimento.

Com este invento opera-se uma profunda transformagao no mundo das imagens:
um sistema mecénico, substitul a mdo do homem.

Desde a sua apresentaciio pablica que a fotografia foi aceite como um instrumen-
to fantdstico, surpreendentemente capaz de criar ilusdes mas, encontrou também uma
forte oposigio por parte de muitos artistas e intelectuais da época, que ndo reconhe-
ciam a existéncia de valores estéticos nas imagens uma vez que estas eram obtidas por
um processo mecinico em que o homem praticamente ndo intervinha.

Obviamente que a fotografia estava nos seus primérdios e pela razio do seu
objecto é normal que se tivesse apropriado de referéncias e influéncias da pintura.
Iniciou-se entio uma longa caminhada na procura de caracteristicas de expressio pro-
prias do meio. Essa procura foi evoluindo de acordo com as atitudes das diferentes
épocas. Na actualidade, talvez ndo seja despropositado afirmar, que a inovagdo estética
ndo se afigura tarefa ficil. Dos processos mais ancestrais da fotografia ao uso das
novas tecnologias, de tudo ja fol experimentado.

Mas regressemos a fotografia enquanto disciplina artistica. Podemos situar o
estatuto de objecto estético quando em 1929 foi criado o MOMA (Museum of Modern
Art — Nova lorque) e que desde logo integrou a fotografia nas suas colecgdes. A obra
n® 23 do seu inventério de aquisigdes artisticas corresponde a uma fotografia: Head of
Man, de Walker Evans.

Pela sua novidade a fotografia transforma as relagdes no munde do conhecimen-
to, permitindo ver, observar, visitar lugares ou objectos sem a necessiria presenca
fisica, ainda que com a respectiva carga de subjectividade, que tal situagdo acarreta.

Qual ¢ entiio o estatuto da fotografia no inicio deste milénio?
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Segundo Sylvie Conderc a fotografia “ocupa uma posi¢do mediana entre arte e
nao-arte, entre os diferentes dominios artisticos, o que lhe permitiu, nos dois tltimos
decénios, questionar a especificidade da arte e dos seus usos tradicionais. Poderfamos
referir varios momentos de busca de rompimento das estéticas dominantes no quadro
da fotografia. Aqueles que nos parecem mais evidentes, e de referéncia obrigatéria,
sdo: nos anos 50 a obra de Robert Frank; também nos finais dos anos 60, alguns
artistas desafiaram a fotografia dita de arte e inauguraram uma escrita fotografica
artistica de retorno a dois conceitos: “a fotografia enquanto arte” de Susan Sontag; e
“a arte enquanto fotografia” de Walter Benjamin; um vasto conjunto de obras realiza-
das entre 1965 e 1970 por artistas defensores da performance e da arte conceptual,
cujas experiéncias irdio implicar, mais do que nunca a fotografia na arte contemporéinea
e dar-lhe o cunho realmente criativo dos dltimos 20 anos. O reconhecimento da foto-
grafia no seio das artes visuais tornou-se objecto de uma reflexdo tedrica que se
desenvolveu acentuadamente ao longo dos anos 80 quer na Europa, quer nos E.U.A.
Essa reflexdo tedrica ndo cessa de evoluir tanto mais quando, neste inicio de milénio
se juntam outros elementos de reflexdo em torno dos chamados suportes tradicionais:
a fotografia numérica, a manipulagdo através de meios informaticos, sio ingredientes
que trazem a ribalta novas concepcdes e que fazem cada vez mais da fotografia uma
imagem no sentido lato do termo. Esta transmutacdo vem de novo colocar a questio
entre a imagem-arte e 0 mero registo imagético. Independentemente das respostas
destas reflexdes uma coisa € certa: existirdo pelo menos duas vertentes: imagens de
cariz documental cuja importincia memorial nio pode ser negada; e outra de intengiio
exclusivamente artistica, podendo no entanto observar-se um cruzamento entre estas
duas vertentes.

Objectivos do Museu da Imagem

Uma das vertentes de intervencio do Museu da Imagem é no dominio patrimonial.

Coleccionar e preservar uma memdria visual inserida na Histéria da Fotografia
em geral e na evolugio de Braga em particular, contemplando as vertentes humana,
arquitectonica e social da regido, constitui uma tarefa prioritaria do museu.

Hoje € inquestionavelmente aceite a necessidade de se procurar coleccionar,
inventariar e classificar o maior niimero de referéncias sobre uma época. Tais elemen-
tos dar-nos-3o uma visdo tdo rica e proxima da realidade, quanto mais numerosas e
diversas forem essas referéncias, ji que, assim, permitem uma contextualiza¢do mais
firme do perfodo a que se reportam. Nesta perspectiva o Museu da Imagem procura dar
0 seu contributo quer ao investigador, quer ao simples curioso na medida em que
pretende coleccionar a maior quantidade possivel de documentaciio iconogrifica exis-
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tente sobre Braga e regifio — fotografias, cartazes, ilustracdes de revistas — constituin-
do-se assim o maior arquivo visual construido de forma sistemitica e cientifica.

Todo o material que se tem vindo a coleccionar é cruzado com uma cronologia
local e nacional do periodo em questio e com aspectos da Histéria da Fotografia
nacional e internacional a fim de se obter uma visdo mais transversal e detectar even-
tuais influéncias na histéria local. Para o sucesso deste objectivo procedeu-se a um
levantamento geral do Arquivo da Foto Alianga no sentido de nos apercebermos das
diferentes tipologias de imagens que ele contém. Obviamente que este espélio € apenas
uma fatia do bolo que se pode reunir. Assim, tém-se procurado formas de depdsito ou
acesso a outros acervos que contém informagio fotogrifica sobre Braga: sejam eles
casas comerciais, sejam particulares, dlbuns, fotos avulso, etc. Também através de
outras institui¢oes — Arquivo da Cimara, Biblioteca, etc. — se tem tido acesso a ma-
terial iconogrifico relativo a cidade de Braga e regidio vindo a prelo sob a forma de
cartaz, gravura, etc. Toda a informagio visual recolhida € digitalizada e armazenada
em discos opticos e logo que inventariada e classificada, colocada a disposicdo de
investigadores e do publico.

O interesse estético que alguns conjuntos de imagens tém dado lugar a criacio
de exposigdes itinerantes que diio a conhecer aspectos vivenciais e evolutivos de Braga
ndo s6 no espago nacional, mas também no estrangeiro.

A criacio de uma biblioteca especializada constituiu outra preocupacio funda-
mental do Museu da Imagem. Pela sua especificidade nio se encontram nas bibliotecas
piiblicas ou académicas um manancial de obras que permitam ao interessado fazer um
estudo suficientemente profundo sobre técnicas, processos e a propria evolugio esté-
tica da fotografia. Tal colecgio para além de constituir um apoio diddctico especifico
aqueles que mais directamente se interessam pela fotografia, contém em si mesmo um
pélo de atracgiio e de consulta destinado a um piiblico mais diversificado, constituindo
mais uma forma de enriquecimento pessoal. Mas para além da estética deverd ser
também encarada a vertente documental, pelo que, a existéncia de ensaios sociais,
urbanos e outros que possam servir de complemento descritivo e ajudem a contextua-
lizar as imagens em arquivo, foram consideradas. Obviamente que esta atitude tem
sido equacionada com outras estruturas existentes e a existir com um cunho estrita-
mente bibliotecdrio, a fim de ndo se multiplicarem esforcos nem custos, sendo no
entanto de encarar, a possibilidade de uma ligacdo em rede informdtica a fim de se
potencializar colecgdes e acesso i informagio.

O centro de documentacio tem colocado ao acesso do piblico todo o material
visual e iconografico & medida que este € devidamente tratado e catalogado. Este
acesso permite ndo sé dar a conhecer o contetido dos acervos e do trabalho desenvol-
vido pelos técnicos do Museu como também constitui uma forma de manter um deter-
minado tipo de didlogo com o piblico anénimo e uma eventual possibilidade de
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enriquecimento visual do préprio Museu pelo apostar de novas imagens ou pequenas
colecgdes. O centro de documentacio dispde nesta altura de dois postos de computador
para o acesso a documentagio digitalizada e de um leitor e monitor de video a fim de
poderem ser visualizados quer documentérios locais, quer obras de fotdgrafos, confe-
réncias e outro material video considerado de interesse.

Estratégias de conservacio

Uma das prioridades do Museu da Imagem tem sido o tratamento do Arquivo
Foto Alianga. Conforme ¢é sabido a maioria das instituicdes detentoras de fundos fo-
togréficos ou iconogrificos deparam-se com sérios problemas de conjugar a consulta
e a preservacdo desses acervos, particularmente sensiveis nesse dominio. As experién-
cias realizadas no dominio da criagio de bases de dados de imagem tém pecado pelo
recurso a solucoes fechadas, de baixa resolugdo, que, por isso, nio evitam a necessi-
dade de recurso & espécie sempre que seja necessdria uma reproducio para investiga-
cio. As solucgdes frequentemente utilizadas até hda bem pouco tempo, nio procuraram
uma diversidade de formas de pesquisa, nem contemplam a pesquisa por contetido de
imagem.

O Museu da Imagem tem levado a cabo a informatizacio dos fundos existentes
em arquivo e também do numeroso material iconogrifico editado nas revistas da épo-
ca, tornando-o acessivel através de um sistema electrénico de divulgagio de imagem
e inteligivel gragas a constitui¢do de um mini thesaurus. O projecto tem contribuido,
de forma significativa, para a consolidacao da investigagdo histérica no referido perio-
do, facilitando o acesso a um fundo que até agora apenas serviu como repertério de
ilustraces das mais diversificadas publicagtes sobre a referida época.

O banco de imagens informatizado permite aceder com facilidade ao conjunto
das imagens. A pesquisa pode ser feita através de vérias formas, seja por data, local
ou tema da reportagem ou fotografia, que siio indexadas por um conjunto de descritores
que traduzem a multiplicidade de abordagens possiveis para este riquissimo espdlio. A
criagdo de uma aplicagdo computacional de pesquisa por contetido de imagem possi-
bilita associar as imagens publicadas as imagens das chapas, identificando-as, dessa
forma, o que é uma das principais dificuldades que se colocam aos investigadores das
dreas mais diversificadas.

Como consequéncia, a tarefa inicial tem consistido no levantamento do espdlio,
na sua identificacdo e na sua transposiciio para um suporte digital.

Um suporte de informagio detém uma légica discursiva prépria.

A presente proposta € uma tentativa de integrar num mesmo processo de pesqui-
sa componentes de saberes distintos, tanto técnicos como sociais:
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a) levantamento de um espélio fotogrifico determinado;

b) tratamento pela aplicaciio de software para a identificacio de imagens;

¢) exploracio e extraccdo dos constituintes discursivos que sustentam universos
de representacdes culturais.

O projecto, tendo como um dos principais objectivos a preservagio das imagens
e do seu delicado suporte — o vidro —, deve procurar que as digitalizagdes a fazer
contenham suficiente informacio para permitir qualquer tipo de pedido seja de consul-
ta, seja de reprodugiio que poderd ser fornecida a partir das imagens digitalizadas.

No sentido de permitir que as imagens digitalizadas possam ser utilizadas para
os mais diversos fins deve-se optar por uma digitalizagiio de média resolugio, p. ex.
2100x1400 pixels, o que dard uma imagem de cerca de 12x18 cm a uma resolugio de
300 dpi, suficiente para a maioria dos casos. A digitalizagdo pode ser feita em 8 bits,
na medida em que se trata de imagens reproduzidas a partir de negativos, nio havendo
qualquer tonalidade dominante. Em casos especiais poder-se-4 mesmo fazer uma
digitalizagiio com resolugio mais elevada e mais informagio por pixel (24 ou 36 bits),
seleccionando um pequeno grupo de imagens com particular importincia no contexto
da obra do autor, que possam vir a permitir, inclusivamente, a realizagdo de provas em
suporte policromitico, com uma gama maior de tonalidades.

A opciio pelo sistema informdtico deverd, por esse motivo, levar em conta as
necessidades especificas do esp6lio, em particular a necessidade de ter imagens de
maior dimensio. Uma imagem digitalizada tipo, com 2100x1400 pixels, deverd ser
tratada através de um sistema de compressdo que lhe reduza o espago ocupado em
disco para 450 Kb, para o que se sugere uma compressio de tipo JPEG, ou semelhante,
que também permite a descompressio em tempo real. Tendo em conta que a base
poderd conter cerca de 150.000 imagens, o espago em disco ascenderia a mais de 60
GB, sendo necessario, por isso um suporte informdtico préprio. O sistema informatico
a implementar deverd por esses motivos possuir um equipamento particularmente
poderoso em termos de capacidade de processamento, com o auxilio de processadores
independentes para a compressio, descompressio e tratamento da imagem. Em termos
de memdria de massa a prioridade deverd ser concedida  velocidade do suporte fisico,
tendo em conta as necessidades de acesso remoto.

No capitulo da digitalizacdo o(s) scanner(s) a utilizar devem permitir uma ele-
vada rapidez e operacionalidade, com um software de comando poderoso, de forma a
que ela possa ser feita com a mixima rapidez possivel para diminuir os custos de
pessoal. O scanner deve poder retirar de cada chapa de vidro uma elevada quantidade
de informagio.

E desejivel que este banco de imagens seja enriquecido com a aquisi¢do, doago
ou depésito de novos arquivos aos quais o museu pode oferecer condigdes de trata-
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mento € conservacio nio existentes nos seus locais de origem. Torna-se, assim, de
importéncia vital a defini¢ciio de regras objectivas que explicitem os protocolos a es-
tabelecer em conformidade com cada uma das situagoes.

Conforme ficou descrito, e tendo em conta a importéincia dos fundos fotografi-
cos, a sua conservacao e divulgagdo tornam-se um objectivo fundamental como com-

plemento e ilustracio da nossa histéria recente.
Setembro de 2004
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Fig. 1 — Americano com locomotiva. 1884. Fig. 2 — Mercado Municipal, 1916.

Fig. 3 — Arquivo da Foto Alianca, 1911. Fig. 4 — Arquivo da Foto Alianca, 1927.



