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Fazes a renda de manha
E fazes a renda ao serdo
Senao fazes senao renda,

Que fazes do coracao?

Fernando Pessoa

Processo criativo
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E o coracdo estd onde nascemos, onde encontramos a nossa origem, a nossa raiz.
Apbs ter sido exposta a trés culturas, trés nacionalidades a procura da identidade é

uma constante.

Essa procura traduz-se numa série de trabalhos inspirados por elementos da cultura
portuguesa. Procuro nas minhas memorias momentos, emocdes e simbolos que
expressem a minha esséncia. Simbolos estes inspirados em coracdes de filigrana,
redes de pescadores, galos de Barcelos, texturas das rendas, bordados e elementos da

arquitectura que se repetem e transformam em mandalas vindas de um lugar sagrado.

O estilo minimalista e o uso de linha continua revela a procura de simplicidade mas sem
com isso perder a complexidade. A presenca do feminino é uma constante nas telas,
uma marca que faz-nos lembrar do papel importante da mulher na passagem de
tradicbes entre geracdes. A predominancia do preto € a cor do fado, o som da nossa
alma, a cor do luto de quem espera aquilo que ndo vem mais, a cor das tunas
académicas, a cor das vestes das mulheres do campo, mas também a cor da noite e da

elegancia.

No fim, sou apenas uma contadora de histérias, da minha histéria e das personagens

gue cruzam o meu caminho e que tomam forma na minha imaginacao.
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Fazes a renda de manha
E fazes a renda ao seréao
Sendo fazes senéo renda,
Que fazes do coracao?

Fernando Pessoa

Metamorfose I,11,111,IV

Our heart is where we were born, where we find our origin, our roots. After being
exposed to three different cultures, three nationalities, the search for my identity is
constant in my life. That search is illustrated in a series of artworks inspired by the

Portuguese culture.

I search within my memories for feelings, emotions and symbols that express my
essence. Those symbols are inspired by filigree, fisherman nets, roosters from Barcelos,
textures from laces, embroidery and architectural elements that are repeated and
transformed in mandalas that come from a sacred space.

The Minimalist style and the use of a continuous drawing line reveal the search of
simplicity in my journey but without losing its complexity. The presence of feminine
elements is constant in my work, a symbol of the women's role on the teaching of
traditions to new generations. The predominance of the color black is the color of Fado,
the sound of the Portuguese soul, the color of sorrow and grief from people who wait for
what is not coming back, it's also the color of the academic "tunas”, the color of the
peasant vests, but also the color of the night and elegance.

At the end, | am just a story teller; | tell my story as well as the story of the people who
cross my path which shapes my imagination.

10
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Preto no Branco |,I1,11,IV
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Memodrias 1,111,V
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Diversidade
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Cortica
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Raizes
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Ficha Técnica:
Série Memoria
Ano 2010/2011
Rdzes

Acrilico em tela
1,19 mx 1, 62 m cada

Preto no Branco I, 1,11, M telas
Acrilicoem tela
Cadalbcmx122cm

Memoriasl, I, I, I\ 4 telas

Acrilico em tela
28cmx 35.5 cm cada

Diversidade 20 telas
Técnica Mista em tela
20 telasg total 74 cm x 79cm

Metamorfosel, Il, I, IV4 telas
Acrilico em tela
23 cmx 30.5m cada tela

Cortica- 12 pairéis

Acrilico em cortica
30.5cmx 30.5 cm cada

16
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Sometimes, to charge myself, | stop doing the techniques that | usually do and | try to
explore new ways with materials and shapes. | use birds or animals to find a new
technique because it allows me to try different experiments but still to have a
consistency with the subject. At the end, after doing a lot of them, | keep the best work

and try to use it in my projects.

Miguel Tanco, June 2012
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...QUEM NAO CONHECE LYGIA BOJUNGA?

A OBRA DE LYGIA BOJUNGA E AS ESTRATEGIAS DE MOTIVACAO DA
LEITURA

Lucia Helena Lopes de Matos

Universidade Federal Rural do Rio de Janeiro

RESUMO: Este artigo tem como objetivo questionar a menos valia da literatura
infanto-juvenil que, se tiver real valor literario, ndo pode estar atrelada a rétulos que o
mercado impde. Traz como verdade a essas afirmacdes a apresentacdo da escritora
Lygia Bojunga ao publico que ainda ndo teve acesso ao seu universo literario e ao
poder encantatorio de sua escrita. Foram selecionadas trés obras que formam uma
trilogia e apontam para a formagdo do saber literario no aspecto da producdo e da
recepcdo, ilustracdo ficcional materializada em forma de  narrativa

apaixonada/apaixonante.

Palavras-chave: literatura infanto-juvenil, Lygia Bojunga i producédo e recepcgdo
do texto literario.

ABSTRACT: The goal of this article is to qgque
andyout hés | iteratur e, whi ¢ h s lnposeddnarkedlabelh i€ eval uat
we are to consider its actual |l iterary value. L
for youths and adults alike, are hereby presented to an audience which may not yet be
familiar with the enchanting power of their literary universe, so as to prove their literary
quality. A trilogy of her works will be analyzed, articulating both production and reception
viewpoints, therefore, to bring forth a unique narrative process in which fictions are the

materialized form of a passionate and captivating imagination.

Keywords: childrends and youthoés | iterature,

of literary texts.
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17 PRIMEIROS PASSOS: O MUNDO DA FANTASIA

s

A crianca € um sujeito que tenta descobrir 0 sentido do mundo, lidando
ativamente com objetos e pessoas. Nessa interacdo com o0 meio, ela vai construir suas
estruturas mentais para entender o que a rodeia, compreender 0s eventos e
sistematizar suas ideias. A capacitagdo para se referir a objetos ausentes €
consequéncia da maturacdo do pensamento simbdlico traduzido em linguagem. A
medida que o amadurecimento vai progredindo, vao se formando as conceptualiza¢bes

e, consequentemente, o pensamento metaforico.

Assim se constitui 0 sujeito em estagios subsequentes, estabelecendo sua
interacdo com o mundo, primeiramente através de um pensamento egocéntrico,
centrado na sua prépria experiéncia, repleto de fantasias, em que o real é distorcido em
funcdo dos seus proprios desejos, predominando, assim, o principio do prazer.

Nesse espago potencial e ilusério, o individuo desenvolvera sua capacidade
criativa, agira mais espontaneamente e experimentara plenamente a sensa¢ao de ser
uno e ser outro. Mais tarde, quando adolescente ou adulto, podemos reviver este
espaco potencial em outras atividades como jogos, devaneios, criagcdes artisticas e

mesmo compreensao de realidades mais subjetivas.

Segundo Vygotsky, citado por Freitas (2002:77),

fos processos <criadores exi setdesanvoldemsad e

partir de elementos tomados da realidade. A atividade criadora da imaginacdo se
encontra, pois, em relagéo direta com a riqueza e variedade da experiéncia acumulada

pel o homemo.

Acreditamos, portanto, que o vigor criativo pode transformar a inércia num
movimento deflagrador da desautomatizacdo em direcdo a um arremesso construtivo,

tanto na producdo quanto na rece¢do do individuo.

Diante das investigacdes da psicologia cognitivista, concluimos, induzidos por
Gianni Rodari em sua Gramética da Fantasia (1982), que as criangas vado se

apropriando da realidade de uma forma simbdlica. Tomar contato com 0s objetos e
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acontecimentos incompreensiveis e misteriosos € um desafio cujo prazer se da pela

brincadeira, pela surpresa, pelos arquétipos veiculados nas histérias lidas ou ouvidas.

E no universo das fabulas i alimento de fantasia para a mente de todas as
criancas T qu e A e x p-se revimendotoao medo de ser abandonado, de estar
perdido. (...) Ser encontrado € voltar ao mundo, reconquistar seus direito, renascer. (...)
Estes desafios fortalecem o sentido de seguranca,sua capacidade de crescer, seu

prazer de exi st i ribidemi46)onhecer . 0 (i dem,

Sao essas experiéncias afetivas - ligadas, muitas vezes, a arquétipos veiculados
pela literatura infantil- que vao dar forma linglistica as nossas conceptualizagbes

metafdricas geradas pela necessidade infantil de dar concretude as abstra¢des (Tenho

uma idéi a'! ) , animizar feid, j neathac®u nfed Bosllwoh doa criar
artificiali s mo gorgueiabris & tdrnetrahdo e€e).n d o ,

Tais necessidades infantis, segundo Rodari,
e V«o possibilitar o mecani smo sdembotaste qgaeée i

criando a percepcao entre o real e o imaginario. A intimidade entre o mundo possivel e
o mundo vivido faz a crianca entrar no mundo da leitura com maior prazer. Essa,
porém, € uma pratica inaugurada antes da leitura, com as brincadeiras, cuja motivacéo
leva a crianca a inventividade para imitar o mundo adulto. Criam historias cujos
personagens sdo elas mesmas. O mundo da fantasia metaforiza o mundo vivido e

empresta concretude as grandes aventuras engendradas pela imaginacao.

A crian-a de hoj e Al ° o o] mundo de maneira
mecanismos para significar a leitura sdo os mesmos, mas os produtos sao diferentes. O
mundo moderno traz para o0 contexto de nossas criangas, com uma velocidade
espantosa, elementos desconhecidos para as criancas de algumas poucas décadas
atrds. Surgem novas imagens, novas informacdes, novas palavras e novas metéforas

gue rapidamente se lexicalizam e perdem o frescor da novidade.

Olhando com distanciamento para todas as conquistas que uma crianca tem de
empreender para acumular conhecimento, percebemos ndo ser este um processo
pouco custoso. Quem j4 fez este caminho sabe da importancia do ludico para amenizar
t al fisofri ment odo. -dkicwenrt amo amu mmchag Ybd ifafsaz os medo:

dificuldades, os afetos e vé-los, de certa forma, resolvidos nos personagens das fabulas
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do AfiEra uma vez. .. 0, ou transferidos para as
heréis, boneca ou bandido-e-mocinho, faz-nos moldar uma nova ordem para cuja

autonomia vamos nos credenciando.

Cada crianca que |é ou que brinca escreve seu préprio mundo e resolve suas
préprias dificuldades. Além do mais, habilita-se, quando jovem, a uma intimidade com o
mundo narrado, encontrando na ficcdo a valvula de escape para os embates do
cotidiano.

27 A LITERATURA INFANTO-JUVENIL NO CENARIO ACADEMICO

E na infancia que comegamos a nos relacionar com os valores que nos
acompanhardo por toda vida, e eles sdo atemporais. Questdes como: Quem sou eu?
Quem € o outro? O que sinto? O que quero? Para onde vou? O que escolher? O que é
a vida? Como é a morte? , acompanham-nos ao longo da existéncia. Tudo isso a boa

literatura tem, seja para qualquer idade.

A literatura ndo responde a nenhuma dessas perguntas, ela ndo se pretende
manual de bem-viver, mas tem uma fungéo catartica. O texto dialoga com as nossas

emocdes, com 0 nosso intelecto e, na medida em que fazemos elos entre a obra e o

iforado e o Adentroo de n- s, reconhecemos 0o OUTRC(

importa a idade em que isso acontece, mas a empatia que se estabelece entre os

parceiros (texto e leitor).

Quantos adultos se encantam e se reconhecem dentro do universo literario que
o mercado rotula como infanto- juvenil? Ou também o contrério, quantos foram os livros

escritos sem uma pré-determinacao etéria e logo adotados por criangas e jovens?

O jovem, leitor virtual da literatura juvenil, bem como a crianga, leitora virtual da
literatura infantil, sdo constru¢des da histéria. Em face dessa historicidade, ndo tem
sentido atribuir-se universalidade / objetividade / imanéncia a tais categorias. (Lajolo,
2002:25)

Qual o adulto que, muitas vezes, ao reler Monteiro Lobato para filhos e netos
nao se transporta para o espago magico do Sitio do Picapau Amarelo e se encanta com

as historias dos personagens que serdo imortais em nossa memoria?
38
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Qual o jovem que ao pegar os contos de Historias da Terra e do Mar de Sophia
de Mello Breyner Andresen ndo se deixa envolver pelo maravilhoso da narrativa que
remonta aos valores que norteiam a nossa vida e fazem a ponte que liga a ficcdo ao
real? Ou entdo, num reconhecimento cultural mais localizado, o jovem portugués que
nao vé nos mistérios do mar a senha para a aventura que trouxe prestigio historico para

seu povo? Esse, por exemplo, é um livro catalogado sem roétulo de publico especifico.

Da mesma forma, Lygia Bojunga Nunes, reconhecida como escritora de livros
infantis, traz para sua narrativa a intimidade da oralidade que encanta tanto o jovem,
mas traz também a sofisticagdo de uma estratégia literaria que, muitas vezes, afasta
aqueles que ndo toleram o desafio das construcdes interpretativas e sO suportam

historias lineares.

37 APRESENTAGAO: LYGIA BOJUNGA, UMA SEDUTORA DE LEITORES.

A que leitor se destina a narrativa de Lygia Bojunga? Em que universo cultural

ele transita? Cada autor, um leitor?

Se fossem téo definitérias essas relagbes de reciprocidade a literatura teria um
carater limitador e ndo seria arte. A arte se alimenta da alteridade com outras culturas,
€ vendo-se no diferente que construimos as identidades. Através do mergulho na
historia, o leitor se transforma em diferentes personagens, vive em épocas de culturas e
crencas que ja nao mais existem, € possivel viajar no tempo e no espaco, ndo como um
mero espectador de um documentario, mas participante, no papel de um outro. Ter
vivido fAna pel eod dd@mmooenxergamosmasanasmaes e asociedade

em que estamos.

A grande motivacao para esse artigo, fruto de uma palestra a convite do Instituto
de Literatura Comparada Margarida Losa, €, justamente, trazer a conhecimento do
leitor portugués essa premiadissima autora de livros infanto-juvenis em lingua
portuguesa, Lygia Bojunga. Recebeu em 1982 oPrémio Hans Christian Andersenem
2004 o Prémio ALMA (Astrid Lindgren Memorial Awardpas importantes premiacdes

internacionais.
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Em sua ficcdo ela apresenta uma ambientacdo urbana e suas referéncias a
dados do real tornam frageis os limites que as separam da fantasia. Essas
superposicdes vao dar conformacdo a linha metaférica das obras. As narrativas em 12
pessoa, além do ar confessional na relacdo com o leitor, levam para a cena enunciativa
uma relacdo de informalidade acentuada entre o narrador e 0os demais personagens,

mesmo que entre eles exista uma hierarquia de idade ou de posi¢éo social.

A aproximacao entre leitor e obra passa, certamente, por uma técnica de
seducgdo. Seduzir pode ser encantar, fascinar, mas também pode ser induzir ao erro,
enganar com artificios. Nesse processo de encantamento, existe sempre um
envolvimento prazeroso para sedutor e seduzido que, de alguma forma, justificam os
meios para chegar ao objetivo: criar no leitor a sensacdo de proximidade com o autor,
numa ilus«o de que narrador e personag
linguagem. Esse é um jogo de fingimentos pactuado entre os parceiros, porque quem
se deixa enganar estéd consciente de ndo haver ali a transcri¢cdo da lingua falada, mas
artificios que transformam a naturalidade da fala em lingua literaria. Estabelece-se,
assim, um contrato de comunicagdo (Charaudeau e Maingueneau, 2004:130-132), que
licencia essa pratica linguageira e permite o0s desvios, marca transgressora
identificadora de uma variante distinta dos moldes rigidos da variedade culta formal,
caracterizadora da lingua padrao.

Essa acessibilidade e essa familiaridade, certamente, despertardo na memoria
do leitor os tracos de identificagdo com a escrita de Lygia Bojunga. Acreditamos que o
primeiro envolvimento afetivo com a sua obra seja pelo despojamento da linguagem
cuja técnica ndo deixa transparente o dominio do sistema da lingua. De imediato
instala-se um clima de cumplicidade que vai tornar leitor/autor parceiros de um mesmo
jogo numa troca constante de papéis na alternancia autoral. Sua escrita € um

laboratério de estudos no qual ela se faz personagem construida na e pela linguagem.

Para focalizar o0 modo como a escritora se expressa € quais as estratégias
desenvolvidas para aliciar o leitor para a sua escrita, escolhemos trés obras,
participantes de uma trilogia metaliteraria em cujo espaco textual a autora reflete: 1)
sobre a sua formacdo como leitora e como desabrochou a necessidade da escrita em

Livro: um encontro com Lygia Bojunga; 2) como acontece o processo de criacdo e seu

40
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envolvimento emocional com a producédo literdria em Fazendo Ana Paz; 3) como se

estabelece a relacdo autor-leitor via obra em Paisagem.

Nessas obras, ela metaforiza a formacdo do saber literario no aspecto da
producdo e da recepcao, ilustracdo ficcional materializada em forma de narrativa

apaixonada/apaixonante.
3.17 Livro: um encontro com Lygia Bojunga

O livro em quest «o, Livro: um encont
na oralidade. Sua origem foi uma encomenda da Editora Agir a autora para uma
exposicdo de suas publicacbes européias, resultando em uma palestra teatralizada.
Trata-se, entdo, de um soliléquio, forma narrativa destinada ao teatro, mas que é
encontrada também no discurso literario. No soliléquio, o tom conversacional se
estabelece numa espécie de face a face bilateral encenada e quando a narradora/
autora da voz a algum personagem, ela o faz sem qualquer aviso ou sinal gréafico, como

se imitasse a voz dos mesmos e até a sua propria voz em dialogo com outrem.

E se em vez de ler, liam para mim, ai mesmo € que a coisa ndo se
descomplicava: o0 meu pai e a minha mae liam histéria pra mim numa colecdo de
livrinhos pra crianca que tinha la em casa, tudo impresso em Portugal, e cheio de
infantas, estalagens, escopetas, arcabuzes, abadessas rezando vésperas, raparigas na

roca a fiar..
O qué?
Como é?
Lé de novo?

Que que é isso? E quando diziam, é porugués, nao €, minha filha? Eu achava

tao esquisito! Mas néo é a lingua da gente?

Era.(p.12)

r

o

com L

H8 dois segmentos que tra-am aeli nlkal e&indio®- r

e NLITMVMRIO te escrevendoo. N ente porlivravegai arcasa ondee t af or i c €

morava a sua imaginacdo, enquanto no segundo, ela comeca a fabricar tijolo para que

outros possam montar a casa onde vao morar.
41
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Seu processo de construcao da leitura e da escrita é detalhadamente enfocado
e para essas duas atividades esteve voltada durante toda a sua vida, numa relacdo
apaixonada e erotizada, tanto que, em sua formacdo como leitora, relata o
descobrimento do prazer usando a metofonimia para falar do seu envolvimento
amoroso com os livros mais marcantes, transformando os escritores em amantes com

guem vive casos de amor .

Tal como a metafora, a metonimia esta inserida no discurso das comunidades
como reflexo das nossas atuagdes e dos nossos pensamentos, portanto ndo é uma
guestao de linguagem, mas uma expressao cognitiva das nossas experiéncias. No uso
literario, ela pode estar associada a metafora para produzir sentidos mais complexos.
Por exemplo, Lobato metonimicamente esta no lugar do livro e metaforicamente foi um
amante com quem vivera um caso de amor, assim como 0S outros autores

selecionados, configurando, dessa forma, uma ocorréncia de metafonimia.
Eu tive seis casos.
Casos de amor, eu quero dizer.
E, para mim, um caso de amor é coisa de envolvimento muito intenso.

Eu namorei bastante; flertei a beca; experimentei casamento; mas casos foram

seis. ( E o bom é que eu néo estou livre de outro...)

Seus fAcasosod, Qque passavam por fdHaquel a

em caso de amoro(p.17), foram de divers
ingénuo, proprio do frescor da descoberta; casos pesados e angustiosos com
Dostoievski e Edgar Allan Poe; um caso vergonhoso, a ponto de nédo revelar o nome do
famant eo; 0O caso singular, restrito a wu
poeta; e, finalmente, o caso de amor amadurecido, que soube esperar com Fernando

Pessoa.

E esse € ainda um outro aspecto maravilhoso do livro: ele guarda, ele segura o
gue a gente é quando transa com ele; e entdo, passados 0s anos, a gente pode
revisitar, reavaliar, reviver a vida da gente, voltando aos livros, com 0s quais a gente
teve um caso de amor.Esté tudo ali, retido, seguro, todas as nossas sensac¢fes daquele

tempo. E ndo importa que a gente diga, ué, como € que fui me apaixonar por ele? Puxa,

42

as

m

guzmi

natur

Yan i

co



[EF@BULATIONS lFE@BULA(;OE

se fosse hoje eu ndo me apaixonaria mais. Nao importa. Ele continua a ser o

depositario de toda aquela emocéo do passado. (p.29)

O projeto do livro que inicialmente se voltava para a experiéncia da escritora
como | eitora acabou se desdobrandoandmeldi cando
resolveu contar sua relacdo com a escrita e a descoberta da sua grande vocacéo.
Nesse processo de altos e baixos ela vai se construindo como escritora huma paixao
revelador a, vi sceral , S - empanada quando preci
ganhar dinheiro. Aqui, mais uma vez, a autora erotiza seu fazer literario e explica que
sO reencontra o prazer da escrita quando se volta para os livros e passa a escrever
artesanalmente, sentindo a voltpia do lapis em sua médo. (ESCREVER E UM ATO
EROTICO)

J& no meu primeiro livro eu comecei a achar dificil fazer ele & maquina.

Mas eu achava tanto que escritor-escreve-é-a-maquina, que durante um tempo
grande eu fiquei me segurando pra ndo mexer com as palavras do jeito que a minha

vontade pedia: pegando nelas, imprimindo eu mesma cada letra.(...)

Quanto mais eu insistia no uso da maquina, mais a ponta do meu dedo queria

sair de la correndo pra ir se encontrar com o lapis.(p.51)

As metaforas sinestésicas erotizadas que vao construindo a teia narrativa
podem ser, nesse contexto, um artificio para atrair o leitor jovem tanto para a sua
escritura quanto para a acao pedagogica da leitura e da producdo textual, mostrando,
ainda, um certo ranco de didatismo que marcou as criacdes passadas e que ainda se
encontrava na literatura de Lobato. Por outro lado, ndo podemos esquecer que essa
sensualidade é um traco cultural de nossa brasilidade presente em situacbes que
envolvam experiéncias subjetivas da ordem do prazer. E comum na linguagem
guotidiana usarmos a linguagem sintética da metafora para expressarmos, através das
nossas vivéncias, o que as palavras s6 dariam conta com constru¢cbes bastante
analiticas. Numa narrativa literaria que utiliza a oralidade, como a analisada, nada mais
natur al gue a 0 ar tekesessa tdrnaléngagpra os fing éstéticqs ra que

se propoe:

O luxo de corrigir e reescrever, somado a sensagéo da liberdade me rondando,

me rocando, me envolvendo, fez uma impressao tao forte dentro de mim, que eu sai
43



[EF@BULATIONS lFE@BULA(;OE

desse primeiro encontro pressentindo que fazer literatura ia ser para mim uma imensa
aventura interior. * E desde esse dia eu confundo as palavras livro e livre: me acontece

muito querer dizer uma e sair a outra.
* Ndo me enganei. (p.55)
3.27 Fazendo Ana Paz

Depois do livro apresentado, em que a autora termina falando do seu
pressenti mento sobre a fiimensa aventur a

Ihe proporcionariam, ela continua pela mesma trilha e, agora, numa estratégia narrativa

mai s el aborada vai @gfhalar smbire or aorha&tcii ®maner

além de ser um exercicio de reflexdo metaliterario, € uma investigacdo de seus

processos memaoriais e emaocionais.

Toda a construcdo enunciativa assemelha-se a uma cena em palco aberto cujos
personagens (Ana Paz e a Autora) se revezam para contar, de forma fragmentada e em
planos temporais distintos (Ana Paz-menina, Ana Paz-moga e Ana Paz-velha), o enredo
gue ndo se quer fechar. A vozes se cruzam e se mesclam no discurso do narrador-
Autor que tem a ilusdo de comandar o ato criativo e ndo se supde tdo a mercé de sua

criatura.

O Leitor, parceiro e fespectador o
metafdrica que se forma em torno da meméria no plano enunciativo da histéria /Histéria

e a estrutura metaférica que se forma em torno da construcao do artesanato literario

(ASentava de manh« para escrever. Come- ava

ia ser fazer um pai de barro, moldar ele no gesso...(...) A manh& se acabava e eu ali

imaginando que coisa incriveldevias er a gente poder pegar

A escrita perfaz um caminho labirintico e a narrativa que se intitulava
primariamente Eu me chamo Ana Paz teve de se renomear como Fazendo Ana Paz

também metaforizando o processo inacabado que da forma a esséncia de cada sujeito.

"A necessidade de falar mais dramaticamente do ato de escrever me fez
continuar nesse caminho e levantar uma personagem chamada Ana Paz. O percurso

gue eu fiz com a Ana Paz foi dificil, eu ndo enxergava bem o caminho, tropecei e parei
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muitas vezes, mas me levou a um livro que eu chamei "Fazendo Ana Paz". E me levou

também a querer continuar ainda na mesma estrada."

A infancia, a mocidade e a velhice (etapas da vida) sdo marcadas no discurso,
em principio, por trés personagens diferentes, e cada uma dessas fases trazem

estereotipados conceitos do mundo biopsicossocial:

1 - A infancia é o tempo do aprendizado (os valores passados pelo pai, através
da Carranca).

2 - A mocidade é o tempo da descoberta do amor ( casamento e filhos).

3 - A velhice é o tempo do resgate, de término da misséo, de chegada a uma

meta (volta a terra natal e reconstréi o passado e os valores que ficaram para tras).

E na casa onde Ana Paz nasceu que as trés personagens em processo de
criagdo tomam forma e se fundem. A casa também é reconstruida, na medida em que o
personagem busca para si a coeréncia interna, os valores perdidos, logo PSIQUISMO E

CASA, s0 que essa casa é formada pelos fragmentos de memdéria do narrador-Autor:
Entdo o encontro ia ser na casa.
Resolvi antes de mais nada levantar a casa.

Eu fiz ela toda de sobras. Uma sobra de casa do meu av0, outra da casa da
minha tia, outra do apartamento da minha professora de inglés, que repartia a nossa
hora de aula na metade antes do cha e na metade depois do cha. De cada morada eu
tirava um pedaco, pra ir levantando a casa onde as minhas trés mulheres iam se

encontrar.(p.25)

E interessante observar que a autora se constréi internamente na medida em
gue constréi a narrativa, a casa/ psiquismo é feita de fragmentos da memodria da

infancia da autora.

NE 1 ssol As tr°s s«0 a mesma ! N« o
Velha eu ndo dei nome nem pra uma nem pra outra: la num funddo escuro da minha
cuca eu j4 devia ter sacado o que s6 agora saquei. A Ana Paz vai crescer e se
apaixonar pelo tal do Antonio. E quando ela chega no inverno da vida ela vai sentir a

urgéncia de voltar pra casa onde ela nasceu, onde ela viu acontecer a tragédia com o
45

Oi



[EF@BULATIONS lFE@BULA(;OE

pai; ela vai querer juntar os pedacos dela, vai querer se encontrar com a menina e a
moca que ela foi. E nesse ajuntamento volta tudo: a ligacdo fortissima que ela tinha
com o pai; a casa que ela aprendeu a amar; a Carranca! A carranca que eu tinha
come-ado a desenhar na minha cabe-a quando eu

(p.28; italicos meus)

A narrativa é segmentada e se faz em colagens decifradas quando Ana Paz-
menina, Ana Paz-moca e Ana Paz-velha se fundem num projeto de vida que refaz a
circularidade num dos planos ficcionais. No plano ficcional que metaforiza a construgéo
da narrativa, a circularidade se completa quando o personagem se resolve e toma
forma, mesmo que imperfeita (metafora literaria com viés ontolégicol, j& que essa
imperfeicdo é inerente ao ser humano), tornando-se o personagem para o qual desde o
inicio estava destinada.

E ai eu comecei a rasgar a Ana Paz. Pra nunca mais (nunca mais, t& me

ouvindo, Ana Paz? NUNCA MAIS!) eu sofrer a tentacdo de continuar escrevendo ela.
- Desculpa, Ana Paz, mas nao da.
- O qué?
- Vocé nao ficou resolvida.
- Ora, ndo me vem com isso, quem é que fica resolvido?

- Quem? Muitos personagens, ué. Eu acabei de fazer um livro: tudo que é

personagem ficou resolvido.
- Pra quem? Pra vocé? Pra eles? Pra quem te I&?

- Pra mim, € claro! Se sou eu que faco eles, eles tém que ficar resolvidos pra

mim! E vocé nao foi resolvida.

- Problema meu.

1 Pessoas séo substancia ou matéria que possui forma
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- Meu, meul!! Escuta, Ana Paz, tem buraco na tua historia, tem pagina riscada,
tem pagina cheia de anotacdo do que vocé vai ser, e tem muita pagina em branco do

gue vocé nao foi: entdo vocé nao ta sentindo que eu ndo consegui te fazer inteirica?
- E precisa?

- Entdo ndo precisa?! Entdo vocé ndo precisa dum pai pra viver? Tudo que €
tentativa que eu fiz pra levantar o teu pai resultou num Pai mediocre, e vocé sabe muito

bem, Ana Paz: ele ndo pode ser um pai mediocre.

- Mas pera ai! Vocé me deu uma infancia, me fez gostar tanto do meu pai,
mediocre ou ndo a gente se ligou forte! E vocé me levou pra adolescéncia, e vocé me
fez viver 80 anos até comecar um projeto novo de vida, meu deus, tanta coisa! E tudo

tao dificil de ser vivido, de ser vencido! Mas mesmo assim vocé quer me rasgar?!
- Vocé ndo ta resolvida, vé se entende!
- Mas por que que eu ndo posso ser assim mesmao?
- Assim mesmo o qué?

- Assim nao resolvida, feito vocé diz, descosturada, mal acabada, tanto pedago
de mim rasgado (sabia que vocé me rasgou demais?). Vocé sonhou pra mim uma vida
toda bem feita, s6 que tua idéia ndo deu certo e eu fiquei desse jeito.Mas por que que
vocé precisa rasgar o que eu fiquei? Por que que vocé ndo pode me contar pros outros
assim? Desacertada, inacabada, esperando a luz que, um dia, vai se acender (ou néao)
em tudo que é pedaco que eu tenho de escuriddo? Puxa vida! Eu nasci pra viver num
livro! livre! ( vocé sabe tdo bem quanto eu que ndo tem nada mais livre que um livro); ja
chega o tempo que eu fiquei numa gaveta, ja chega o tempo que eu fiquei na tua

cabeca: tudo tdo fechado, tdo cheio de complicagdo. Eu quero ir la pra fora!!
E hoje ela foi.
Rio, abril de 1991. (pp. 84-87; italicos meus)

O pai, importante personagem, ficou bloqueado e recalcou a pulsdo que daria
continuidade aquela historia/ Histéria e a personagem Ana Paz, que teve que vir a luz

com a falta desse pai, recebeu a forma que foi possivel.
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Personagens - criador e criatura - dialogam e interagem na cena enunciativa no
plano aparente, mas é possivel uma leitura analégica da relacdo entre consciente e
inconsciente quando se tomam como referentes os bloqueios que impedem a

personagem-autora dar um rumo para a histéria e resolver os conflitos de Ana Paz.

Aqui é inevitavel perceber, através de inferéncias e pressuposicdes, a polifonia

do siléncio: Como teria sido a vida de Ana Paz se o curso da Histoéria fosse outro?

Esse intertexto subjaz a narrativa e deixa mais transparente o discurso histérico-
ideoldgico construido com metaforas mapeadas em nosso sistema conceptual, mas que

recebe a complexidade das estruturas literarias.

Tudo isso faz sentido, quando, por um processo intertextual, infere-se o quanto
o conceito liberdade/livre é relevante para a autora. Nossa expressao € uma marca do
gue somos e pensamos, dai os indices ideoldgicos rejeitarem as condi¢ces contextuais

em que esses personagens (o pai e Antonio) foram tomando forma.

Em Livro: um encontro com Lygia Boju

esse dia eu confundo as palavras livro e livre: me acontece muito querer dizer uma e

sai-r outrao. E, n o dig@8el fechaotodas as raivindicagbesndb
personagem ®: AEu nasci para viver num
nada mais |ivre que um |livroo).

Essas ligagOes intertextuais internas vao dando ao leitor as pistas para seu
processo de compreensdo. Ao mesmo tempo ele deve estar atento para o facto de que
a superficie discursiva pode remeter para um estrato mais profundo do significado, ja
que a ambigiidade trazida pela metéfora, muitas vezes, se instala a partir do contexto
revelado pelo discurso literario e nao pelas manifestacdes linglisticas que podem estar
iluminando propriedades do conceito que as tornam, a uma primeira leitura,

extremamente convencionais.

Lygia usa, também nessa narrativa, a estratégia da coloquialidade e
a entoacdo é marcada pela pontuacao, pela letra em caixa alta, pelas repeticbes, pelo
excesso de aumentativos e superlativos, resultando em efeitos de sentido que
aproximam os atores discursivos do momento da enunciagdo e transformam os
recursos expressivos em massa sonora, expedientes que favorecem a inter-relacéo

entre os sujeitos.
48

nga o Yl

0
I

final

vrol



[EF@BULATIONS lFE@BULA(;OE

3.31 Paisagem

O livro Paisagem trabalha em dois planos enunciativos: no primeiro, tece a
relacéo leitor/autor estabelecida por uma afinidade via texto; no segundo, 0s sujeitos
(autor/leitor(es)) tornam-se cumplices na tessitura de uma outra narrativa, cujos
elementos espaciais (a paisagem) possuem tracos oniricos e fantasticos, induzindo o
leitor extratexto a fazer, quase que obrigatoriamente, um exercicio de busca dos

possiveis caminhos que levem a uma coeréncia significativa do texto.

Inegavelmente esta narrativa faz um percurso tematico-figurativo cuja superficie
semantica remete para as figuras do autor e leitor(es) que compartiham um mesmo
cenario figurativizado pela Paisagem. Na superficie profunda do texto, porém, subjaz a
metéfora da polifonia que reconstroi o espago da criacdo, somente traduzivel pela
experiéncia e sensibilidade dos actantes, simbolicamente reunidos pela acao

imaginativa.

AfSou de opini «o qarenerguipau ronlidra quel um ekcetor t
escreveu, ele esta enveredando por um territério sem fronteiras; nunca sabe direito até
onde estd indo atras da prépria imaginagdo, ou em que ponto comegou a seguir a
imaginacdo do escritor. Foi pensando nisso que i numa das paradas que eu dei no
meu percurso com Ana Paz T eu comecei a trabalhar num personagem chamado

Lourenco.

Assim que eu me envolvi com o Lourengco eu me dei conta que o simbolo das
duas metades da laranja ndo era o que eu estava buscando: o que eu queria pra fazer
a minha fala de livro ficar mais redonda era trés pedacos da laranja; se no primeiro eu
tinha falado da leitura e no segundo da escrita, agora eu queria, nessa terceira parte,
mi sturar uma com a outra. Foi d e scamanhartéios t ur a q u ¢

comprido que eu acabei andando resultou numa pequena trilogia-do-l i vr o. 0 (p. 8)

Paisagem fecha a trilogia (Livro: um encontro com Lygia Bojunga e Fazendo
Ana Paz) metaforizando, via estratégias narrativas, a triade que sustenta a competéncia

leitora: Autor/Texto/Leitor.

A autora usa a organizacdo narrativa para se investir de autor ficcional que
dialoga com Lourenco, o leitor-ideal corporificado em personagem, cuja acdo diante do

texto € de reflexdo, deducdo e atribuicdo de sentidos, com ativacdo de todos os
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mecanismos coghnitivos, no esfor¢co de encontrar a coeréncia para indicios que de outro
modo seriam desconexos. S6é que o texto Paisagem liga os personagens (autor
ficcional, Lourenco, a menina do Lado) através de uma interpretacdo expressa por
aspectos que remetem, por semelhanga, a aspectos de outras coisas. Esses aspectos
assumem contornos de concretude para cada um dos personagens de acordo com as
experiéncias e as suposi¢ées que cada um tem do mundo. E que cada personagem
tem que explicar o motivo de ter tomado conhecimento de um texto que ainda néo tinha

sido publicado e fora escrito pela escritora enquanto esta morava em outro pais.

Para a Menina do Lado que se tornara leitora capturando a emocao do leitor

Lourenco, a paisagem tinha o contorno do maravilhoso, fruto da imaginacéo infantil:

i1 Pois é, a histéria fechada no caderno, o caderno fechado na gaveta, tudo
muito fechado, ndo é? (...) O vento abriu o caderno justinho na pagina que vocé
escreveu essa...como € que vocé chama?...ah! Essa paisagem, e a pagina ficou aberta,
e o vento foi passando nela. Foi passando e foi lendo tudo que vocé escreveu. E ai ele
resolveu arrancar ela do caderno pra ele. E sabe que ela gostou? Gostou mesmo de

sair com ele. Entdo os dois ficaram vivendo juntos, o vento e a pagina. Assim, voando

préaqui, voando pra | &8 At® que um dia o

tava toda aberta e entrou. Ele e a folha do teu caderno. (...) Ela falou que queria ter
nascido desenho e nao letra; disse que soO preto e branco fazia ela triste: ela queria ter
cor. Eu entdo peguei a minha aquarela e fiz ela toda colorida, cada letra eu fui virando
num pedacinho de desenho, e quando era uma palavra o desenho ficava assim grande,

e quando era uma frase toda o desenhoainda f i cava maior . o (p.

Lourenco, capaz de relagbes mais profundas, faz inferéncias e pressuposi¢coes
baseadas no conhecimento que tem da escrita daquela autora especifica, justificando
seu conhecimento telepatico pela afinidade/ intuicdo, sensacdes capazes de explicar a
relacdo que ele e a Menina do Lado tém com a autora, ja que ele, leitor perfeito,
construia a ouvinte perfeita ao ler-lhe as historias de onde emerge a familiaridade que

vai permitir a ambos compactuar do mesmo cenario (a paisagem).

i F o i olhar para o desenho que eu achei aquela paisagem com cara de ter
sido escrito por vocé, ai € que esta, quando eu digo, eu sou Leitor do fulano, isso quer
dizer que eu conheco o fulano, entdo ninguém precisa me dizer esse livro é do fulano

ou da beltrana porque € sé comecar a ler o livio que eu ja sei que é do fulano ou da
50
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beltrana, (...); O Jodo diz que tem uma afinidade incrivel com a musica do Villa e entdo

acontece essa ligacdo, é a mesma coisa que acontece comigo e vocé, entdo eu olhei

préaquelean paidisge s:- pode ser &H&BI a, n«o de outr
n. .. um bel o dia eu comecei a |l er as tuas hi
ela ficava desenhando enquanto eu |ia, mas depoi
n. . . eu sou um Leguerotw@«monsompehentverou tua
(p.52)

Dessa forma, ele consegue fazer relacbes em busca de uma construcéo
cognitiva que o0 remeta ao esquema conceptual que vai mapear a metafora mais

profunda:

n. .. e outro tro-o0 que aénfluboixqueumnateemsacado a
na outra, a musica da minha voz (...) a musica da minha voz, lendo as palavras da tua
escrita passaram pra irmé da Renata em forma de desenho, € uma interligacéo incrivel,

voc°® n«o acha?bo
Lourenco também busca uma certa referencialidade para o fato:
i Quer dizer que voc° interpreta esse mist®ri:

i Mera ndo. E uma coincidéncia-s6-possivel entre dois seres profundamente
afins, como so6i (gostou desse s6i?) acontecer entre um leitor super ligado numa

escritora (vocé).

T Mas néo séo dois seres, Lourencgo, sao trés...

7

_ O terceiro é o resultado da ligacdo dos dois primeiros, tivemos uma filha

monstrinho2, oque vocé quer?T E come-ou a rir.o

A autora justifica o fendmeno enigmatico pelo critério da intertextualidade, num
racionalismo tedrico mais coerente com o conhecimento que tem das estratégias

cognitivas da compreenséo.

AfComecei a examinar uma possibilidade atr §s

visto essa paisagem num lugar qualquer? Uma gravura...uma pintura...Uma pintura que

2 A filha monstrinho a que ele se refere é a Menina do Lado.
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0 Lourenco também tinha visto?...Quem sabe eu nunca mais tinha me lembrado dessa
pintura, mas a lembranca dela tinha ficado 14 no meu "s6tdo", e agora se intrometia na
minha escrita...? Ou entdo, vai ver, a paisagem era parte de um livro que eu tinha lido?
(ou de um filme que eu tinha visto?) Um Livro da minha infancia? da minha
adolescéncia? Um livro que o Lourenco tinha lido também...e a paisagem tinha feito
uma impressao funda nele...e agora ele sonhava com ela...sera? Nesse caso, 0 que eu
pensava que era minha invencdo ndo passava de uma lembranga que tinha dormido e

que agora acordava?"

Fica claro que a ficgdo criou um mundo possivel da estratégia interpretativa com
uma representagéo cognitiva dependente dos arquivos sediados na memoria semantica
de cada um dos leitores. Nao h&d uma via Unica de compreensdo, 0S processos sao
multiplos dependendo das diferentes situacdes, de diferentes usuérios, das suas

crengas, enfim de seus modelos culturais e dos diferentes discursos.

O terceiro livro da trilogia, Paisagem, é o que exige, entre 0s trés, um
leitor mais experiente, pois sintetiza, através de uma alegoria, aspectos linguisticos,
discursivos e teoricos da literatura com um grau de opacidade maior que os outros. Ele
remete para a captacdo da metafora O SENTIDO E UMA NEGOCIACAO.

Segundo Fonseca (1999:265), Umberto

sintatico-semantico-pr agm8t i cod partil hado pel os at

A partir desse ponto de vista, a chamada literariedade do texto, que o0s
estruturalistas tanto defenderam como atributo do texto e somente dele, ficaria também
na dependéncia da atualizagdo do destinatario, que pode reiterar ou ndo o trabalho de
linguagem exibido pelo texto. Visto como peca de um jogo que o texto atualiza, o leitor
é também elemento dessa literariedade, pois é figura de papel, construcdo que se

inscreve numa textualidade.
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PERSONAGENS

Dinossaura Salomé
Mae

Pai

Avo

Avo

Prima

Vizinha

Irmao

CENA |
Dinossaura Salomé, o Pai, o AvO, a Avo, a Prima, uma

Vizinha e o Irmao

Ao subir o pano vé-se uma casa, dando para um jardim com piscina. Salomé,

sentada na varanda, vai divagando.

SALOME i Hei-de ser bailarina... Hei-de ser bailarina,.. Penso que a minha sina é

ser famosa... Sou linda como uma rosa e o publico estara a meus pés...

Uma Vizinha, sentada junto dela a ler um jornal, sorri. O Pai sentado a ler um

livro, sorri também. A Mae canta.

VOZ - Vou dancar contigo até
a noite acabar...
depois, meu Amigo,

vamos ver o Matr...
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A voz de sua mée e, especialmente, a palavra dancar, despertam-na

do seu devaneio e chama

SALOME - Mama! O Mama

MAE - O que me queres? N&o vés que ando a regar os Malmequeres? Que pressa

é essa?

SALOME - Bem, eu espero! Quando acabares, vem sentar-te aqui ao pé de mim, sim?

porque eu quero...

MAE - Queres o qué, minha filha? Queres ir dar algum passeio a llha, como na

semana passada?

SALOME - N&o, Mam3, n&o é nada disso! Quero, ou antes, peco que me satisfacas um

desejo em troca de um beijo!

MAE - J& seil Queres que te compre um vestido! Es t&o vaidosa! Ainda ha pouco

te comprei aquele verdinho, bem bonitinho, por sinal!

SALOME - N&o e sim... mas, acaba de regar o jardim. Eu espero...

Pouco depois a Mae senta-se junto dela
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MAE - V4 |4, diz o que tanto queres, por que estou ardendo em curiosidade! Deixei
alguns Malmequeres por regar e tenho de la voltar. N&do dizes o que é?

Desembucha, Salomé!

Os Avos chegam a varanda

SALOME - O Mama, o que eu tanto desejo, ndo mo vais negar, pois néo? (e diz
receosa...) Va la entdo... compra-me um vestido de bailarina e uns

sapatinhos de cetim!

MAE - (Levantando a voz) Para qué Salomé? Ainda que n&o pareca, ndo deves estar

boa da cabeca!

SALOME - Ora para que ha-de ser minha mae? Para dancar, para pular de ca para

l4... daqui para ali... e hei-de dangar muito bem!

MAE - Para que te havia de dar! Uma Dinossaura a dancar! N&o pode ser! O que é

gue o teu Pai vai dizer?

PAI - (Que tinha interrompido a leitura) O que vou dizer? Digo como tu que nao pode
ser! Salomé bailarina? Tenha juizo menina! Nem pensar! Ndo tem elegancia

para dancar!

AVO - (Em tom de censura) Uma Dinossaura bailarina? Nunca vi, nem esperava isso
de til

AVO - (Com espanto) A Mae, o Pai e 0 Avo tém raz&o. Eu sou da mesma opini&o!
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Uma Prima que esta no jardim, diz escandalizada

PRIMA - Teria ouvido bem o que disseste a tua Mée, ou estarei a sonha? Uma
Dinossaura a dancar? O Mundo esté de pernas para o ar! (Diz abanando
a cabeca).
Salomé desata a chorar. A Vizinha da também a sua opinido
VIZINHA - Se ela tem tanto desejo de dancar, por que nao ha-de tentar? Facilitem-
Ihe 0 ensejo! Nao sejam intolerantes! Sejam compreensivos como sempre foram
antes!
SALOME - (Desconsolada) Ora esta! Eu queria que a minha vida, daqui para a frente
fosse uma festa, mas toda a gente me contestal S6 a Vizinha me esta a

apoiar! (Diz com magoa e continua a chorar)

O Irmao que joga a bola no jardim e ouve a conversa resolve intervir

IRMAO - Eu também te apoio Salomé! Em que posso ajudar?

SALOME - Convence a Mama a comprar o que pedi...

MAE - Pronto, no é preciso desfazeres-te em pranto, nem advogado de defesa... eu

compro-te o vestido e os sapatinhos... quero a tua felicidade!

Sai
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CENAII
Salomé, a Mae, a Prima, o Pai e o Irméao
A Mé&e entra em casa e diz
MAE - Toma la Salomé, ja podes dancar & vontade!

SALOME - Obrigada Mama!

Da-lhe um beijinho e esconde-se atrds de um biombo, de onde sai pronta a
exibir-se.

SALOME - O jardim é melhor para dar nas vistas... A Vizinhanga vai ver que esta aqui

uma artista maior que as outras artistas...

MAE - N&o és nada modesta! (Diz franzindo a testa...)

SALOME - Ora, ora, Mama, muitos artistas sdo vaidosos como eu... (diz levantando os
bragos ao Céu. E corre a dangar em volta da piscina. Alguns vizinhos, das
janelas aplaudem, outros riem a socapa... A Prima diz indignada)

PRIMA - Que figura! Uma bailarina gorda, sem cintura!

PAI - (Conciliador) Se ela néo fosse tdo gordinha!

A Mae prop0be
MAE - Compra-se uma cinta bem apertadinha, para Salomé ter cintura fininha!

O Pai aprova
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PAI - A ideia ndo é méa E melhor compréa-la ja!

Sai, voltando pouco depois com um saco ha mao.

SALOME - (Assustada) N&o gosto nada de andar apertada! N&o quero, ndo quero a
cinta! A minha barriga ndo vai caber lal O minha Mae, ndo me obrigue a
vesti-la, ndo seja ma! Ail... Ail... Ail... Tenho tantas dores! Estou doente,
Mamal!

E perante o espanto dos Pais, rebola pelo chdo e cada vez grita mais...

SALOME - Ail... Ail... Ail... querem dar cabo de mim!

O Pai, cheio de autoridade, diz zangado

PAI - Entremos em casa. Agora, ndo minta! Vai mesmo vestir a cinta! Para dancar tera
de a usar! A Prima tem razdo! Onde é que ja se viu, uma bailarina a parecer um
baldo? V4, use de sinceridade, diga a verdade! Esta a fingir para ndo a vestir?
Salomé apenas sorri embaracada...

PAI - Pronto, esta perdoada, mas olhe para a cinta. Ndo € tdo bonita?

MAE - O minha filha, eu estou do teu lado, mas deves reconhecer que uma bailarina
gorda sem cintura, como disse a Prima, faz uma triste figura e eu ndo quero

gue se riam de ti! Tens de usar a cinta!

PRIMA - Veste-a, Salomé! Ficaras elegante! Vamos experimentar? N&o custa tentar!
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Salomé, contrariada, tenta entrar na cinta. Mete um pé...

MAE - Eu ajudo, apoia-te em mim! Agora mete o outro pél...

O Pai e a Mae comecam a puxar. O Pai chama

PAI - O meu filho, anda ca puxar este atilho!
O rapaz puxa, puxa, mas de nada vale...

MAE - A barriga parece que cresceu! Encolhe-a, Salomé! (E para o marido) Ela

esti-se a empertigar, e, se se empertiga, a cinta ndo desliza na barriga!

O Irméo tenta ajudar, estende o braco e da um puxao, mas, o elastico da um

esticdo e ele cai no chdo. Levanta-se e continua a puxar, mas, sem adiantar...

SALOME - Mama, ja sofri tanto apertdo! Tem compaixdo! (Chora sem

consolacao) Ail... Ail... Ail... Ail... do que te havias de lembrar!

IRMAO | (Compadecido) Desistam da cinta! O corpo néo entra la! Ja tentou e no

resultou. Deixem Salomé em Paz!
MAE - Cala-te, Rapaz! (E para a filha, condoida) N&o é preciso chorar! Vamos parar

para descansares. Olha, vai apanhar ar. Depois, voltaremos a tentar com mais

cuidado, mais devagar, e talvez, assim se consiga esconder essa barriga!
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Salomé sai e o Irmao sai com ela.

CENA Il

Salomé e o Irmao

SALOME - Eu quero dancar mas sem a cinta a atrapalhar! Dancar apertada? Nao
guerem mais nada? Se fossem eles a sentir os apertbes que eu senti,

desistiam logo, de certeza! Talvez eu ficasse uma beleza de cintura fininha...

O Irmao sorri...

IRMAO - Ficarias de certeza e serias a Dinossaura mais elegante sobre a Terra...
Serias uma rainha...

SALOME - ( imitando-0) Sobre a Terra... Sobre a Terra... Talvez eu até gostasse de me
Ver, mas, era preciso querer, e eu ndo quero! Seria uma rainha? Seria uma

tolinha se me deixasse apertar! Apertem as cinturas que quiserem, nao a
minha!

Abaixo o apertdo! Abaixo todo o tipo de opressao!
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CENA IV
Salomé, o Pai, a Mae, o Irméo, a Prima, o Av0, a Avo, a Vizinha
Entram em casa e Salomé diz com deciséo
SALOME - Meu Pai, minha Mae, cheguei & conclus&o de que n&o farei tal sacrificio. Se
para o oficio de bailarina é preciso cintura fininha, como se isso fosse uma
Lei, uma obrigagao, eu transgrido essa Lei! Posso obedecer-vos em tudo
mas, no caso da cinta, nao!

A Mae diz-lhe com carinho

MAE - Pronto, acalma-te, Salomé, se queres assim... Agora, calca os sapatinhos e da

um saltinho aqui ao pé de mim...

Salomé tenta dar um saltinho mas da um saltdo... e o pé enfia-se pelo chéo...

SALOME - Ai! Ai! Ai! Ail Torci o pé!
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PAi T (Muito arreliado) Que palerma que ela é! A Mae pediu s6 um saltinho Salomé!
Tinhas de saltar com cuidado!

MAE - (Preocupada) Coitadinha! Déi-te muito, filhinha?

Corre a ajuda-la. O Pai, passada a primeira impressao, corre também,
com preocupacao.

PAIl - Nao partiste o pé, pois nao?
Arrastam-na para um sofa e a Prima diz, entendida

PRIMA - E melhor ficares com a perna estendida. (Levando-lhe um banquinho)
Apoia aqui o pé!

AVO - N&o sera melhor chamar o médico, para ver o que €?

PRIMA - (Enfermeira) Nao, ndo é. Eu ligo-lhe o tornozelo. Vai doer, vai inchar, mas,
se ndo andar, em trés dias vai passar!

SALOME - (Com dores) Que macada, o que havia de me acontecer! Nos palcos o

soalho também seréa velho? Pobre de mim, se for assim! Ser& que fiz uma
boa opg¢éo escolhendo como profissdo ser bailarina?

AVO - (Com autoridade) Claro que n&o, ja sabes a minha opinido!

AVO - Vés o que fizeste ao pé? Desiste, Salomé! (e depois diz bondosa) Minha filha,

ndo figues chorosa... uma bailarina deve ser magrinha e tu és muito gordinha e
pesada, por isso enfiaste o0 pé no chao!

VIZINHA - Deixa |4, Salomé, agora trata do p€, e depois, estuda para teres outra
profissao...
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PAli Everdade,podes ser m®di cpmofessera.gvainveraiehapara

ai muito Dinossauro a precisar de aprender... e nem s6 a dancar se pode brilhar!

SALOME i Pronto, j4 compreendi! Como bailarina seria um fracasso e o melhor

que faco é escolher outro modo de vida!
MAE - Teras o nosso aplauso se estas decididal!
PAI - Assim é gue se fala, Salomé! Mas, pensando bem... eu e a Mae, 1a bem no
fundo, até gostariamos de ter como filha, uma bailarina célebre em todo o
Mundo! E ndo teremos por ndo usar a cinta! Por que insiste em nao a vestir?
SALOME - Porque como ja disse, sou contra o apertdo e todo o tipo de opress&o!
Antes desistir e escolher outra carreira que me permita ser livre, livre,
livre!... Nada, nem ninguém me ha-de" apertar "!... Além disso ja
compreendi que eu, além de muito pesada, sou desastrada, e, de
bailarina, ndo tenho mesmo nada!...
CENAYV

Todos os personagens

Salomé, ja curada vai ao encontro dos Pais, dos Avés, do Irméo, da Prima
e da Vizinha

TODOS i Entéo, j& escolheste a profissao?
SALOME i Ja! (Responde a brincar) Serei construtora de pontes. Quando concluir a

primeira, dancarei sobre ela, e se resistir, jamais uma ponte da Salomé ira cair!

Nem ninguém lhe enfiard um pé! Larilolé...
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Todos riem. Salomé levanta os bracos e comec¢a a dancar e todos, a rirem,

acabam por a imitar...

Saem
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O Sonho Passou,
Deixando Fiapos

Francisco Rogido

llustracbes de Catalina

O Visconde tomou da pena com toda a resignacao e continuou
GaSYsNAI& RI 9YNfALFE a2y
Ninguém se cura desta metamorfose.

Comme un roman . Daniel Pennac

Um dia de verao - - Sabado - - Manha.
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Ainda pouca luz da manha envolvia o apartamento vazio. Ele abriu o envelope com a
carta da mae... leu como quem Ié o siléncio que h& por trds das palavras que se
animam em seu interior. A carta era clara: deviam vender a Casa de Pedra, onde
passara muitos verdes. 7:32 da manha: Hoje é um dia quente, apesar de nublado. O
termdmetro marca quase 35°C. Vazio € modo de dizer. Tinha calor e tinha flor no
centro daquele apartamento pequeno, onde se encontram as frutas frescas na fruteira,
e o jornal dobrado do dia anterior sobre a mesa. E tem a familia do Manuel que ainda
esta dormindo. O Manuel € o menino sentado no sofa de pijama, cabelo todo
despenteado, com remela nos olhos e que parece estar com uma fome tremenda, mas
gue ndo faz uma virgula para mudar a sua situacdo. O Manuel ndo é menino doente,
ao contrario. Mas é amareldo por que ndo sai muito, ndo toma sol e so fica na frente
da televisdo. Todo o fim de semana pela manha, antes mesmo de tomar café-da-
manha, o Manolo faz a mesma coisa: refugia-se um pouquinho no sof4, fica olhando
através da janela para o vazio do céu com a mesma cara de bocé de mola, de todos
os dias. As vezes, meio distraido, chega até a tirar umas melequinhas do nariz
fazendo bolinhas bem redondinhas com o dedo indicador e o polegar, s6 para passar
o tempo. As vezes, como hoje, ele acorda com umas ideias esquisitas, tipo vontade de
jogar futebol ou andar de bicicleta. As vezes. Mas por acaso, hoje o tempo esta
nublado e com cara de chuva. Muita chuva. E logo hoje, justo hoje, que entre uma
melequinha e outra, ele acordou com vontade de andar de bicicleta. Mas esse seria
um fim de semana diferente. Pra comecar, jA comegcava com promessa de chuva.

Chuva? Vocé acha que isso é um problema para o Manuel?

Légico que nado! Nao tem problema, pensou o Manuel, com chuva posso assistir

televisdo e jogar videogame o dia inteiro!
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A televisdo do menino Manolo
tem véarios canais e um
videogame Wii conectado. Nos
varios canais da televisdo ha
um monte de desenhos: o
canal 34, por exemplo, mostra
uma arganaz orelhuda amiga
de um pato fanho e um céo
com ares de estlpido; no
canal 126 uma esponja
amarela cheia de trejeitinhos e
vozinha fininha, amiga de uma
estrela do mar rosa; s6 no
canal 356 que passavam
aqueles seres japoneses
sobrenaturais que habitavam
uns ovos, eram treinados por

criangas e eram colocados

para brigar.... e quando o
menino se cansava do Mickey,
do Bob Esponja e dos

Pokemons , lancava méao de
uma série de comandos no controle-remoto e conectava o Wii. Podia jogar o dia todo.
E como tudo que é interminavel se torna obsessivo, 0 menino ja andava meio lelé da

cuca de tanto jogo eletrénico dentro da cabeca.

8:30 da manh&: CATABUM! Agora sim, agora comecou a chover para valer. Além de
chuva, vento e trovdes. E quando trovejava é que ele lembrava que sentia um medo
do medo que da quando troveja. Entdo, como a televisdo ja estava ligada, se
concentrou ainda mais para fugir dos trovées, mas a televisdo ndo conseguia apagar
de seus ouvidos nem o estrondo dos trovdes, nem o clardo dos relampagos. Nem

sequer podia chamar os pais, pois sabado pela manha era um dia estranho. Os pais
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fechavam o quarto por dentro para dormir até tarde. Quando acordassem, ja de banho
tomado, a mae sempre apareceria cantando toda feliz, chegava até a fazer uns paes
especiais. O pai com aquele sorriso magro, também saia do quarto arrebitando uns
beicos que pareciam até voar. Os sabados pela manha eram muito estranhos na sua
casa... As vezes, os relampagos que chegavam a iluminar toda a sala naquele dia
escuro, chegavam a fazer o corpo estremecer por dentro. Era cada pancada que dava
medo até em gente grande - mas gente grande nao vai ficar dizendo por ai que tem
medo de trovdo que € como pensamento feito de preocupagdo que vem e vai, que nao
tem tempo, nem piedade, nem tem hora para chegar. Depois que tudo passa, e se
para de pensar na vida, na idade, no destino e no fim e na finalidade de tudo que
desemboca em por ques, porgues, porqués, por qués e em todas essas coisas, a

normalidade volta a tocar tudo como sua caricia de conforto.

8:43 da manha: Mas de repente, quando aquela estdria toda de trovoada parecia ter
passado... CATABUM de novo! Um trovao! Tudo silenciou. Demoraram alguns

instantes para que Manuel percebesse por que cessara tdo de repente, na vitrola do

pai, o -iAp€&€akaguinhod do Ernesto Nazar ®.

*k%k

A sorte é que ainda era dia. J&4 pensou se faltasse luz com aquela trovoada toda, de

noite? la ser um horror. A mée e o pai, ja acordados e sorridentes,
i por que hoje é sabado, se é que nos fazemos entendidos! -

aconselharam o garoto a ir para o quarto e se distrair um pouco com seus brinquedos

ou até mesmo ler um livro.
- - Um livro! Que coisa mais chatal - -

9:37 da manh&: Mesmo contrariado, o Manuel foi para o quarto depois do café da
manhd. Andava meio jururu. Desanimado mesmo com esse negdcio de falta de luz.

Mas teve uma idéia:
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Bem, é verdo e eu tenho sempre umas coisas a fazer que sempre Vc
Esse ano néo vai tes. fidieal pai ja disse que anda meio sem dinheiro pc
causa de uma tal crise. No wa@moa@assar uns dias na casa de pedra dc
meu av6. Como eu nao quero que ninguém na escola figue pensando g
desses meninos de vida chata que paskaliwresraovedo cabras e
vacae dia inteiro, tenho umimpfiaineel. Vou pegar umaseforosdd

revistas do ultimo veo@taras fotos que eu quero. Tudo que eu preciso é
camera digital. Tiro as fotos das fotos de uma dessake rewastaasheias
brincando na praia. Depois, € s6 ligar o computador, escanear as fotos
editor de imagens, e colocar as minhas imagens no meio dos outro:
brincando na praia... Prostme@® amigos vao morrer de inveja do met
verao. Principahte o Getulio, que vive contando vantagem, que tudo que
€ melhor do que tudo.

Aquilo ndo durou nem
dez minutos, pois sem
eletricidade, o escaner
ndo funcionava e a
bateria do laptop sé
durou uns 10 ou 15
minutos, pois para
variar ou ele, ou o pai,
ou a mae sempre
esqueciam de carregar
a bateria do

computador.

*k*k

Ele bem podia chamar
alguns amigos para
sua casa. Ele, ndo. A

mdae podia interfonar.
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Pensou em ligar para o Ziraldo, mas ele é meio maluquinho. Pensou no Serginho,
que o pessoal chama de Jaguar, mas ele esta naquela fase em que vive com a mao
l&... no bigulin, e o pior é que depois fica querendo segurar o manete do Wii. Nao da!
Pensou no Getulio, mas na certa todo mundo no prédio estava naquele mesmo barco
furado de falta de luz. Bom, sempre podia ligar para o Miltinho Viola, 0 menino do 703,
seu melhor amigo, mas sempre tinha a imagem na cabeca, do Miltinho fazendo xixi. O
menino abaixava os calgfes e a cueca até os tornozelos, deixando a bunda a mostra i
e aquilo é meio ridiculo, pensou Manolo. Tinha sempre a opgdo da Sofia, do 502, que
era até bonitinha, mas € menina, e sempre chega uma hora que as meninas comegam
a querer brincar com coisas mais filoséficas, tipo casinha, comidinha, e inventar
didlogos imitando maes cuidando da familia... coisas que dariam dor de barriga de

nervoso no seu tio Edvaldo.

Por falar em tio Edvaldo, ndo adiantaria de nada pedir para minha
telefonar para ninguém, pois na certa ela teria de sair para fazer a
Afinal, amanh& o tio Edvaldo vemealaiibgaer a noiva. A noiva nova.
Bom, sem luz, n&o tem elevador. Sem elevador minha mae vai ter de s
0s seis andares cheia de bolsas. Na certa vai pedir para 0 meu pai aju
certa meu pai vai reclamar. E na certa ela vai reciemaapseiapee,

ou faz corpo mole ou reclama. Melhor eu ficar quieto. Bom, como eu ia
meu tio é um tipo engracado. Ele ndo tem profissdo. Ou melhor, segt
pai, ele tem umas dez profissdasaBvestén todas. E aclovipres

meai exagera na implicancia com o tio Edvaldo. Minha méae diz que
escritor, mas ele ja tem mais de 40 anos, quase nao aparece no jornal,
maximo uns dois livros publicados. Tio Edvaldo ja casou trés vezes. M
casamento igual ao dalpan&e. Essa noiva nova que vem amanha é
guinta mulher do tio Edvaldo. Com a quarta mulher ele nem chegou
muito menos trazer em casa. Ele disse uma vez que ela era mulher cc
Eu n&o sei bem o que ele queria dizer com issodinasienddve maée
tratar cada mulher nova do tio Edvaldo como se as amésseras jamais
existido, e eu achosqueze@s minha méae exagera. Meu pai diz que ot
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Edvaldo € o maior cara de pau, além de cometer muitos erros de [
guando escidas. eles sempre acabam com uma garrafa de uisque, e a
fica horas conversando com a minha mée. No final todo mundo sai fel
eu, pois meu pai e tio Edvaldo ficam vendo o futebol no sofa, falando
jogadores, dos deputados, do Capomlismetros e até de um primo
distante la nos Estados Unidos. Depois ficam ressonando com um bafo
uisque, e minha mée fica horas e horas rindo e contando um monte
embaracosas do meu tio para a mais nova namorada doajo Edvaldo.
todo mundo feliz. Na casa sO tem uma televisdo. Isso quer dizer que
estad todo mundo feliz, eu fico um dia inteiro sem ver a cara do Soni
Angry Birds. Que saco!

*kk

12:22 datarde:El e j 8 tinha ido " cozi nhadadosgrandessmado tr °
no copo do Bob Esponja. Ja tinha brincado com os Legos i tinha feito uma garagem,
trés carros e uma nave espacial cheia de coisas complicadas. Os soldados verdes ja
tinham invadido a garagem, ndo, ndo, ndo era a garagem, era o castelo dos soldados
medievais, e da nave espacial os guerreiros medievais ficavam bombardeando os
soldados verdes. Estes, uns tremendos de uns bunda-moles, mesmo que em maior
ndamero, escapavam como podiam nos trenzinhos de madeira e, os jedis, metade
montada em seus cavalos, e a outra metade montada nos carrinhos de ferro, junto aos
amigos do Luke Skywalker, conseguiam alcangar os soldados verdes e pega-los
todos. E olha que os soldados ainda tiveram a ajuda de um monte de avides nazistas.

Uns incompetentes!, pensou 0 Manuel.

Ja tinha brincado com tudo e, para dizer a verdade, estava ficando meio chateado de

nao ter nada para fazer.

Finalmente foi até a sala. Olhou a estante repleta de livros de cima a baixo. Esticou o
braco e a méo até a prateleira mais alta que podia alcancar. Enquanto ia tocando a
lombada de um monte de livros grossos e provavelmente sem desenho algum,
reconheceu a lombada de umas revistinhas fininhas espremidas entre uns livros

granddes.
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Primeiro ele puxou um desses gibis de férias, cheio desses jogos de Sete Erros e de
coisas para colorir, j& todo rabiscado. Isso é do ano passado, pensou o moleque.
Resolveu pegar outro gibi. Foi puxando, puxando devagarinho, mas o outro do lado,
gordao estava vindo junto. Ele puxou com jeitinho, puxando, puxando devagarinho, na
ponta dos pés. O gibi ficou ali paradinho do lado do livio do Harry Potter, e caiu
justamente o livro gorddo, justamente na sua cabeca e bateu no assoalho de madeira,

fazendo um tremendo barulho.

A mae baliu da cozinha naquela voz dela de cabra enfadada:

- Manuééééuuuuulll!

- O que é mae?

- Que barulho é esse? O que vocé guebrou dessa vez?!

O menino espichou os olhos. Ficou meio chateado de sempre levar a culpa de tudo:
- Nao foi nadaaaa!!!!

*k%k

Pegou o livro do ch«owce 9%emana&u mur 2sBadl ©q0.iCSe
sofa, abriu o livro com a cara toda emburrada e primeiro folheou para ver se havia

desenhos. Nada. Livro grande, sem gravura: aquilo ndo podia terminar bem.

Primeiro, o livro comegava com uma chatura de reunido numa tal de Real Sociedade
Geografica de Londres onde um tal de Dr. Samuel Fergusson esta prestes a
convencer um monte de velhos que ele deve fazer uma viagem a Africa para achar a

nascente do Rio Nilo. Até ai tudo bem, s6 que a reunido ndo tinha mais fim.

E uma tal questdo de ordem, questdo de encaminhamento... parece as
condominio ou do partido do meu pacidagaéia, dem sempre alguém
levando algum dinheiro ¢pgetprado med pdica tudo a mesmo coisa.
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Segundo, as letras eram miludas e as palavras grandes e dificeis. Um inferno isso.
Terceiro, o tal de Julio Verne ziguezagueava um monte de interjeicdezinhas

onomatopéicas - do tipo Oh! Uh! Vejam! Estupendo!
Que maneira mais esquisita de mostrar admiracgdo!, pensou o garoto.

Aquilo mais se parecia a um tratado parnasiano - cheio das palavras complicadas, e
que ele nunca tinha ouvido falar - que a um livro de aventuras infantis. Mas por um
lado até que era interessante pensar como, as pessoas descobriam onde comegavam

e terminavam os rios, numa época em que nao existia Google Earth.

Enfim, depois dessa idé€ia, ele prosseguiu na leitura ainda com uma certa ma vontade.
Todos os homens reunidos na tal sociedade para estudar geografia, festejaram a
aprovacao da tal viagem fantastica que Dr. Fergusson faria pelo ar para atravessar a
Africa, que até aquele ano era um continente conhecido apenas parcialmente. Perai. O
ano era 1862. Manuel fez uma operacdo de matemética e diminuiu 1862 daquele ano
em que estava, e isso dava mais de 150 anos! Ha 150 anos ndo tinha nem avido, nem

helicoptero! Como o tal do Dr. Fergusson faria para sobrevoar pela Africa?

O Dr. Fergusson vai fazer essa tal viagem fantastica a bordo de um baldo chamado
Vitéria. O Joe é o empregado do tal doutor, mas isso nao fica bem claro. O Dick
conhecia o Dr. Fergusson desde umas viagens que tinham feito para a india quando o
doutor era bem mais jovens. Dick era escocés e bem mais novo que o dr. Fergusson.
Tinha idade para ser quase filho do Dr. Fergusson. E ndo era s6 por esse detalhe que
eram tdo diferentes. O doutor Samuel Fergusson € um homem magro de uns 40 anos,
tem um nariz grande e um olhar de pessoa que vive no mundo das nuvens. Dick é um
garoto metido a aventureiro, que com sua espingarda de chumbinho gostava de sair
por ai para cacar. E depois, sair por ai contando suas estdrias de cagador i que
sempre podem ser de verdade ou de mentira, afinal, quem conta um conto aumenta
um ponto . Sem duavida, era um rapaz atrevido, as vezes um pouco mentiroso, mas
sempre um cara legal. Sei |4, esse cara deve ser mais ou menos assim como 0O

Getulio, pensou o Manuel.
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De repente, por distracdo ou atencao demais, o Manuel foi entrando na estoria, até por
gue comecgaram a acontecer umas coisas fantasticas. Quando os aventureiros chegam
perto da cidade de Kazeh, no que seria hoje a Tanzania, o Doutor Fergusson, com sua
luneta dourada, avistou um grande mercado livre, um mercado onde reinava a
agitacdo pertétua dos mercados arabes. Tinha deixado a ilha de Zanzibar, e ainda
comentavam sobre as tentativas frustradas do grupo de nativos que em vao tentava
fazer chover. Aquele tipo de crendice ficou marcado na cabeca dos viajantes. Do alto
do baldo podiam ver que o mercado estava cheio de arabes, negociando todo o tipo
de coisa. De repente o Vitéria comecgou a baixar no meio daquela gente. Os homens,

mulheres, criangas e escravos se calaram e comegaram a olhar para enorme baléo

branco. Tudo que parecia confuso, parou. E o povo se calou.
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Tudo de Manuel se concentrava na estoria. Agora, as pupilas percorriam as linhas,
atentas as palavras que se seguiam, enquanto um fiozinho de som quase
imperceptivel vem do radio de pilhas da cozinha, trazendo pela estacdo de musica

classica, a sinfonia em si menor de Schuberti ia i nacabadao.

Quando saltaram do baldo os aventureiros foram levados a presenca de um sultdo que
de tdo gordao, jamais conseguia levantar as ancas do chdo. De repente surgiu quase
de sopetéo, frente ao sultdo bufdao, o bigodinho prudente do nosso Dr. capitdo. As
mulheres do sultdo, fumando narguilé riam daquele inglés com cara de lelé. O doutor
logo viu que o sultdo gabarola bebia tanto, que ja ndo andava da bola regulando. E
sabendo disso o Dr. Fergusson pingou umas gotinhas de aménia no nariz do tal
sultdo, que num salto quase foi ao teto e veio ao chdo. Depois de tanto pular, a noticia

correu pelo ar. O povo da cidade pensou que o pessoal do baldo era mistico ou

magico de so6 fazer aquele trambolho do sultdo sair do chdo. Chamaram os homens do
bal «xo branco de 0 Fegaramossterrd. & tudodicaria pay isse mesmo,
a nao ser por um pequeno detalhe.

4:43 da tarde: As vezes os labios do menino se moviam involuntariamente quando
uma palavra mais dificil aparecia. As vezes o0s labios insinuavam um sorriso, como em
algumas passagens que sugeriam a busca de novos horizontes, sem desanimar
frente as dificuldades que aparecessem. Como tudo que é bom dura pouco, 0 menino,
depois do almoco, cochilou no sofa com o livro. Justo na parte em que uma imensa lua
cheia apareceu no céu, pondo por terra a farsa armada pelo Dr. Fergusson. Os Filhos
da Lua tiveram é que sair correndo daquele lugar com um monte de gente correndo
atras deles. A mae até estranhou o0s tiques e gestos estranhos do menino: o Manuel
parecia outro Manuel. Nunca dormia durante o dia e vivia completamente distraido. Ou
melhor, absorvido pela estéria da viagem no continente africano a bordo de um baldo.
Comeu tudo, repetiu o prato, pediu fruta de sobremesa e com os olhos colados

naquele vai e vem dos olhinhos apressados dos ansiosos...
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... € tudo escureceu, a cabeca pendia, os dedos esmoreciam e 0 manuel dormiu.. e,
de repente, como ocorre sempre quando dormimos, ele foi perdendo a no¢édo do
tempo. e de repente a realidade fez folia em seu cochilo e o sonho se fez claro. e de
repente no meio do sono o livro caiu para o lado do sofa. do sofa, o pequeno manuel
viu uma luz 14 no alto e comecou a segui-la. com apenas uma linha na folha branca de
um papel, o manuel fez um circulo, que foi levitando e levitando no ar, ao lado de uma
montanha, e vendo que o livro e a cama se afastavam e iam ficando cada vez mais la
para baixo. umas vozes distantes davam a entender que havia gente conversando. de
repente, as vozes e ele foram se perdendo dentro de si. dentro desses sonhos, o
circulo foi imitando um baldo que mais parecia magico. como se tudo ao redor fosse
pintado como numa aquarela, o0 menino parecia estar dentro de um céu azul, mas sem
perceber ja estava dentro do proprio baldo Victéria. com um Ilapis que tinha na mao, se
deu um tridngulo. nesse instante imaginou um barco a vela, navegando por um lago
tdo grande que mais parecia um mar de agua calma no céu azul de matisse. era um
veleiro ou era o proprio sofa que ficara la embaixo, e que de onde estava ja ndo
conseguia distinguir? nao tinha nada claro, como no quadro de magrite, onde nunca

se sabe se a sala é muito pequena ou se é o quadro que é demasiado grande...

5:30 da tarde:
Légico que eu e
vocé sabemos que
isso € um sonho.
Uma coisa de
dentro da cabeca
do Manuel. Ele
ainda ndo sabe
disso. Nem chegou
a encontrar ainda o
Doutor Fergusson,
por  que nem
sequer olhou para

tras.
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Basta imaginar que o Manuel estd partindo, sereno e calmo e sem nem mesmo a
gente perceber ele ja estd dentro do baldo, viajando pelo Congo, Zaire e passando
lago Vitoria, na procura da nascente do Nilo. Pois o Doutor Fergusson, e 0s seus
amigos Joe e Dick Kennedy s6 tinham uma coisa na cabeca: encontrar a tal nascente

do Rio Nilo. Ele ainda ndo sabe bem onde esta.

...de dentro do balé@o branco ele voa de leste para oeste, do oceano indico ao atlantico
contornando uma imensa curva que passa pelo lago chad, pelo deserto do saara e
pelo rio niger. o que ele vé é uma exuberancia nas cores verde e azul, entrecortada
por linhas tortas que vao e vém, que podem ser rios, como rapidinho imaginou, ou

apenas coisas de sua imaginagao...

...por enquanto so se ouvia vozes. tudo estava escuro. lembrou naguele momento que
havia se escondido num dos sacos do baldo. uma das vozes era a do dr. fergusson. a
outra devia ser de kennedy. eles conversavam que deviam ganhar altura para fugir
dos antilopes azuis. para isso comegaram a se livrar de todo o peso do balédo, jogando
fora varios sacos de areia. num deles estava o manuel. ele comecou a cair e cair e
cair e comegou a se sentir nervoso com essa coisa de cair envolto num halo de anjo, e
de saltar de pés juntos para fora do quadro de magrite e cair dentro de um quadro de

mird...e continuou caindo...

6:31 da tarde: Manuel quis gritar, se mover, espernear. Queria se desembaracar
daqgueles cipoais escritos, mas a voz ndo saia era como a de um grito gago, uma voz
para dentro. Abriu os olhos e acordou de repente, assustado. Ficou um tempo sentado
no sofa, para se certificar de que saiu do sonho como quem lava as maos. Mas nao foi
bem assim. Ja era quase final de tarde. Continuava chovendo, mas agora era uma
chuvinha fina, dessas chatas que ndo aumentam nem param de uma vez. As imagens
do sonho ainda eram vivas em sua memoria. J4 era quase final de tarde e dentro em

pouco come(;aria a escurecer.

Olhou para o livro caido e sentiu vontade de continuar a ler e precisava se apressar
pois a luz ainda nao tinha voltado. Leu quase por toda a tarde e noite até a hora de

dormir. No jantar, a mesma coisa. O menino n&o arredava os olhos do livro. Os pais
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olhavam desconfiados. Primeiro, acharam que Manuel estava meio doente: um desses

ares que entram, como diz a avo.

- Manuel, Manuel, meu filho, fala com a mamaéae, vocé bateu com a cabeca? Fala meu
filho, falal A mae gesticulava, balancava os bracos, limpava as maos no avental e

voltava a gesticular.

- Para de me sacudir mée!

- E que voceé vive com essa cabega no mundo da lua, menino.

- Acho que a senhora esti exagerando mae.

- Estou exagerando nada, eu sou a tua mae.

- Pai, fala pra mée que eu quero ler meu livro em paz.

- Mulher, deixa o menino ler o livro dele.

-Pai, por que o senhor esta com esse sorrizinho de Mona Lisa sonsa para a mamae?
- Que sorriso menino?

- Ent&o, pelo menos deixa eu acender uma vela no meu quarto?

- N&o vé que isso estraga as vistas, menino! Vai acabar ficando igual teu pai. Lendo,

lendo...

8:37 da noite: Por fim, puseram a tal vela no quarto. Preferiram deixar o Manuel ler
em paz seu livro. O que quer que tivesse acontecido, ndo podia ter tido melhor
resultado. O Manuel deitou-se na cama. Dessa vez deixou o livro aberto sobre a
barriga. Ficou olhando para o teto branco. Ficou assim por um tempo, entornando
seus grandes olhos castanhos na imensidao branca do teto. Uma espécie de preguica

tomou conta dele. No momento em que fechou os olhos tudo voltou e o ruido das
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gotas batendo na janela foi ficando cada vez mais distante. Quase chegou a pegar no

Sono hovamente.

... tudo voltou a ficar escuro....e de repente as mesmas vozes de antes foram
ouvidas. umas imagens também foram se formando em sua cabeca... viu uma arvore
carregada de frutas maduras, pareciam laranjas. ndo, eram vermelhas. ndo podia ser,
uma laranja nao é vermelha. sim, pareciam macas. eram macas, e ele flutuava bem de
levinho pelo ar tentando chegar perto delas. quando foi chegando bem perto da copa
da arvore, tentou pegar uma das frutas, desequilibrou-se, elas bateram asas e voaram
como borboletas. era um mar de cores viajando pelo céu azul. no meio do céu viu um
baldo as vozes do dr. fergusson com sua luneta e de kennedy, ao longe, com os dois,
da borda do baldo, apontando para baixo, € um menino, na sua diregdo, € um
menino... até que felizmente o menino em queda enganchou na ancora do baldo. o dr.
fergusson o viu e comegou a i¢ar a ancora. o mais constrangedor de tudo ndo era nem
tanto o fato de que naquele dia ele tinha uma cueca furada, mas o mais constrangedor

era que aquela justamente era a cueca com florzinhas que ele tanto odiava...
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O mais constrangedor de tudo ndo era nem tanto o fato de que naquele dia o Manuel

usava uma cueca furada, mas o mais constrangedor era que aquela era justamente a

cueca de florzinhas que ele tanto odiava.

...eles o resgataram, e logo o identificaram como o menino do sexto andar. deram-lhe
logo as boas-vindas e informaram que ja tinham passado pela ilha de zanzibar. agora
estavam sobrevoando o imenso lago de ukereué, e ficou decidido que com uma boca
a mais deveriam pousar no local mais propicio para cacar algo e renovar 0s estoques
de comida, agua e frutas. assim que passaram o lago o baléo foi baixando e o manuel
jogou a ancora...desceram por uma escada, no topo de uma pedra e deixaram o balédo
no ar. caminhavam em siléncio quando um bramido cortou o ar. uma cobra rastejou no
chéo e quando levantaram perceberam que néo era cobra nada, era a tromba de um

elefante de tamanho jamais visto. o baldo havia enganchado naquele elefante do
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tamanho de um garrancho que acordara e ja rebocava o baldo para longe. o manuel
ndo ouviu o grito do elefante pois dormia encolhidinho no meio de umas cordas, mas
ouviu o tiro que o kennedy deu para o alto, para acordar o menino que ficara de
guarda no baldo... e que agora ia como o destino, solto no ar e meio sem tino, dessa
forma sem juizo que faz rir ou chorar, para onde ndo se sabe a razao que o poderoso
elefante inventar... mudando a rota da viagem, sem pedir licenga para fazer rir ou
chorar... pois ndo cabe ao manuel conhecer ou ver 0 que vira, ja que no fim ninguém

sabe bem ao certo onde tudo isso vai dar....

*kk

2. Domingo pela manha

7:30 da manha: Manuel acordou no dia seguinte e o livro estava na mesinha de
cabeceira com um marcador de papel na pagina. Olhou para o livro e sentiu uma
curiosidade em saber para onde iria 0 baldo Vitéria 1 afinal ele conseguira ler mais da
metade do livro. Lembrava-se vagamente de uns sonhos estranhos, mas ndo se

lembrava dos detalhes. S6é sabia que as estérias emendavam umas nas outras.

Nada como um dia apds o outro. Acordou com uma vontade danada de de jogar Wii.
Levantou-se e foi até a sala, onde estava a televisao. Apertou o botdo. Nada. Apertou
novamente. Nada. A TV ndo acendeu. Ligou a luz da sala e... nada. Foi até o quarto
dos pais. Era domingo e os pais ainda dormiam. Voltou para o quarto. Do corredor foi
até a cozinha pegar uma bolacha, olhou para o relégio do micro-ondas: o reldgio
estava funcionando! Que estranho, pensou o fedelho. Ligou a luz do quarto. Estranho:
tinha luz. Estranho: toda a casa tinha luz, menos a sala onde estava a televisao.
Estranho. Voltou para o quarto e ficou ali por uns minutos tentando entender aquele

mistério.

9:02 da manha: Como os pais dormiam, ndo tinha a quem perguntar sobre a
televisdo. Com a televisdo apagada, ndo tinha nem como bater uma partidinha no Wii.
Que tristeza. Que desolacdo. Fazer o qué? Abriu o livro um pouco antes da metade.
Era a parte onde os aventureiros passavam por um calor insuportavel, sem nem

sequer uma briza amena. As reservas de agua ja tinham acabado, e nem adiantava

84



eresuLaTonsFeuLAco: SRR

descer para buscar agua pois estavam no meio de um deserto claro, infinito e solitario.
Todos ardiam de sede como tochas de amaranto dentro daquele calor espantoso Na
hora do café da manh&, Manuel perguntou ao pai se um dia ele poderia leva-lo para
voar de baldo. O pai olhou nos olhos do filho, passou a méo de leve em seus cabelos

e disse que um dia o levaria para voar de baléo.

1:02 da tarde: Manuel passou toda a manha de domingo lendo. Pela tarde teria de

fazer sala para a namorada nova do tio.

Cresceu com a idéias de que um pai que sempre diz ndo acaba sendo uma coisa
natural. Até chegou a pensar por um tempo que 0 ndo seguido sempre de uma cara
emburrada tinha uma causa Unica na personalidade lacOnica, afeita as poucas
palavras do pai. Mas depois conversando com outros amigos sobre o problema
percebeu que os outros pais eram muito parecidos. Na frente dos amigos, tudo bem,
fazem piadas, contam coisas engragadas, mas dentro de casa € aquela vida de regras
e condicionamentos. Esta conviccdo ndo deixou de o tornar desconfiado, fazendo-o
observar ao pai e a mae antes de se dirigir a eles, mas pelo menos viu que aquilo era

normal.

*k*k

O tio Edvaldo, ao contrario era um tipo sempre disposto a contar estorias. Naquele
domingo de tarde, os pais, o tio Edvaldo e a nova noiva do tio Edvaldo conversavam
na sal a. Conversa animada ao som de fAAng% de C
continuava nublado, mas ndo chovia. Naquele momento Manuel aproveitou e terminou
a estoria, fechando o livro com um certo ar triunfal em que tudo que aconteceu se
misturava com aquilo que ele queria que tivesse acontecido. Ele partilhou a tristeza do
Doutor Fergusson de maneira um tanto distinta. O Doutor ficou triste com o fim da
viagem, e ele com aquele sentimento inédito e diferente do fim de um livro bom. N&o
era bem uma conversa o que ele ouvia vindo da sala, mas apenas frases soltas,
espacadas, com repetices e incongruéncias misturadas com o cheiro de café. Na

verdade, nenhum deles prestava muito atencdo as palavras um do outro. Manuel
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sempre pensou que quando as pessoas ficavam tristes, choravam com lagrimas que
escorriam pelo rosto, como quando a mé&e chorou abracada ao tio Edvaldo quando
perderam o V6 Manuel. Os dois choraram abracados. Ou melhor, lembrou-se que o
tio Edvaldo n&o chorou, e isso o intrigou. Deve ser por que algumas pessoas choram
para dentro, ele pensou. O Doutor Fergusson estava triste pois teria de pensar logo
numa nova viagem. Alias, foi nesse dia que o Manuel percebeu que tinha 0 mesmo
nome do avd, jA que ele sempre pensou que o0 avb se chamasse de fato, Manolo. O
menino ficou pensando no dia em que o avd morreu. Sua mée recebeu a noticia e

ficou muito triste. Foi para o quarto e ficou la dentro por muito tempo.

Manuel se dirigiu para a sala. Os adultos estavam numa conversa de adulto, na certa
falando mal de alguém. Nesse momento, no espago dos passos que iam do quarto a
sala, o0 menino ja nem sequer estava preocupado se a vida era curta pra uns, ou
longa demais para outros. Sentou-se ao lado do tio Edvaldo, que abracava sua nova

namorada, todo expansivo. Era a sua chance.
- Ti6, da um dinheiro ai?

O tio quase meteu a mao no bolso. Mas o pai...
- Passa daqui, menino!

... € 0 tio bem que gostou da providéncia do meu pai, pois colocou rapidinho o dinheiro
no bolso. Na certa ele ndo estava com vontade de dar o dinheiro coisa nenhuma, mas
€ que nao ficava bem negar dois dinheirinhos assim, perto da nova namorada. E
resolveram dar uma caminhada. Ou melhor, a mae e a namorada do tio Edvaldo
resolveram ficar em casa, conversando.... e eles resolveram fazer uma caminhada nas
ruas do bairro. . Tio Edvaldo e seu pai, que falava pouco, foram conversando coisas
de adultos. O menino pegou um graveto e ia combatendo contra arvores e plantas,
monstros perigosos que apareciam no camino. A certa altura, perguntaram ao menino
gue livro era aquele que ele tanto leu nos ultimos dias. Eles ndo somente recontaram a
est-ria do livro ACinco Semanas num Bal
todo o bom contador de estérias, o tio Edvaldo desorganizou ainda mais os sonhos do

menino. O Manuel ainda néo tinha a nocdo de que, assim como num sonho, a vida
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tampouco faz o menor sentido. Na certa, o tio Edvaldo sabia bem do que se tratava
aquela estoria cheia dos ardis e sutilezas que consideram o Ocidente com o sujeito da
historia Universal, a criangca que sempre tem a razao por que é a dona da bola. Na
certa, o pai também sabia que a viagem do livro de Julio Verne justificava uma série
de questBes presentes nos dias de hoje, como as coisas ruins na politica, na
geopolitica, nas disciplinas dos saberes, na idéia de Oriente e na contradicdo em que
se véem um no outro. Mas eles resolveram nao falar nada disso. Naquela caminhada
pelas rua do bairro, onde pai e cunhado caminhavam lado a lado com o menino, e
mesmo sendo seu pai um lacdnico e seu tio Edvaldo um falastrdo, ambos
secretamente concordavam que, jA que a verdade e a mentira sdo coisas que se
misturam, e que se em determinado momento da vida temos a chance de tocar o
coracao das pessoas e ndo o fazemos, distorcemos algo nessa coisa intangivel que &

tocar com palavras os sentimentos que se tornam mudos a palma da mao.

11:36 da noite: ... |4 vai o baldao com o menino onde dos passaros resta o segredo do
vbo. novamente um halito de céu a encher o vazio do seu sono: numa alegria sem
ancora, que de tdo real propde-se um sonho, como o de uma crian¢ca dando outro
nome as coisas. neste sonho, porto, destino, abrigo, onde o tempo demora a passar, 0
doutor fergusson avista algo que talvez seja impressionante, fala de uma luz, de umas
estrelas, usa palavras desconexas. o vento para. kennedy em sua ansiedade de vida a
rodar: deixe-me ver, deixe-me ver! agarrou da luneta. bastava esperar um momento. |4
vai a vida a rodar num raso a transbordar. Tudo comeca a girar e a luneta escapa das
maos do doutor Fergusson, que ndo msotrara perturbacdo nem arrependimento. o

baldo segue sem destino para o dia novo encontrar.

*k%k

I[ronicamente, a segunda-feira pela manha era de sol: chove no fim de semana inteiro
e faz sol justo no dia de ir para a escola! Um sol de claridade avassaladora entrava

pela fresta da cortina do quarto e pousava na mesinha de cabeceira onde havia um
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globo terrestre em miniatura, uns soldadinhos verdes, dois bonecos de Lego, e o livro
do Julio Verne. Ele ja havia acordado minutos atrds com o ruido dos pais na cozinha
preparando o café, e agora olhava para o teto com ar intrigado. Minutos antes, assim
que acordou, olhou para a mesinha de cabeceira e sentiu que seu coracdo quase
havia parado em seco. Nesse momento, 0 pai entrou no quarto para acordar o

menino, pois era hora de ir para a escola
- Manolo, hora de acordar... filho, de quem é essa luneta dourada?
- Que luneta, pai?

- Ora, essa na sua mesinha de cabeceira, meu filho!

*k*k

Semana passada, lembrou do episédio como quem entra num mistério. O Manolo fez
guarenta anos. O pai partira ha alguns anos, mas a mae, ainda viva, lhe pedira na
carta para ir a casa do campo para recolher os objetos sentimentais. Leu a carta da
méae como quem |é o siléncio que ha por tras das palavras que animam seu interior.
Precisavam vendé-la de uma vez. Abriu a velha porta de madeira verde emperrada,
como se desfecha um sonho perdido. Parou sob o portal, inerte. Olhou para interior
escuro. Sabe a sombra a sua frente do seu siléncio: de repente, um asco, um medo,
uma vontade de entrar, um grito gago para dentro, pensou no tempo, no dia em que o
velho partiu naquele verdo que o viu partir, e nada mais existiu, nada em sua vida

como um carinho seu, como um siléncio seu,
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Que luneta, pai?

Ora,essa na sua mesinha de cabeceira, meu filho!

€ nunca, jamais descobrira quem deixara aquela luneta dourada, agora empoeirada,

encontrada nas tralhas do pordo da Casa de Pedras, agora em ruinas.
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A menina gue
gostava do fim
das festas

Leonor Tenreiro

llustragbes de Eugenia Nobati
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A Rita era uma menina que gostava de chegar a todas as festas no meio do
fim.

Entrava sem ninguém dar por ela, deambulava por salas e quartos, subia e

descia escadas... sempre com pezinhos de |& e olhos de veludo.
AQuem disse que o fim de uma festa ® uma

Ela gostava de ver tudo desarrumado, confeitos e serpentinas no chéo,
migalhas no lugar dos bolos, papéis de embrulho rasgados ou amarrotados, cadeiras
de costas umas para as outras e o pé no ar, que mais parecia restos do sol a ir-se

embora também, como outro convidado qualquer.

Quando entrava no fim de uma festa, a Rita bailava sem musica e sentia que,
de alguma maneira, aquela festa tinha estado sempre a sua espera. Era uma rainha e
0 seu reino era feito de silenciosas gargalhadas que ensaiavam um espectaculo s6

para ela.

Nunca achou piada a palhacos; irritavam-na! Sempre a tropecar de proposito,
por tudo e por nada. Além disso, tinham bocas largas, brancas e vermelhas que nunca

mudavam de posicéo.

Gostava de trapezistas, isso sim, daqueles que conseguiam no ar o que era
impossivel em terra: desenhar acrobacias com a leveza de uma almofada, acordando
a magia na assisténcia. Como ndo havia trapezistas nas festas, atirava almofadas ao

ar e imaginava-lhes as voltas e reviravoltas.

A Rita ja tinha participado no fim de 49 festas. Para comemorar a 502, vestiu-se
a rigor. Escolheu o seu vestido amarelo de saia rodada e p6s um lagarote vermelho na

cabeca.

Varias pessoas saiam da casa dos avés da Mafalda, uma menina muito
mimada que vivia em frente e coleccionava brinquedos como quem colecciona
pacotinhos de acucar. Trés baldes de cores diferentes estavam atados ao portao,

anunciando o aniversario da vizinha.
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Aoverocaminholivre,aRi t a entrou pelo jardim e rodopi
® festal! o, di sse baixinho, sorrindo, enquanto
prendas desembrulhadas a pressa. Colocou os papéis coloridos a volta do seu corpo,
como se de uma roupa chique se tratasse, e comecou a dancar.

De brago estendido, como tinha visto a gente crescida fazer, a Rita ndo parecia
estar sozinha; ora era uma senhora, ora o seu distinto par. Para melhor fazer de
homem, a Rita tirava o laco da cabeca e colocava-o ao pescoco. Um verdadeiro
cavalheiro, que, no final de cada danca, fingia beijar a m&o da bailarina, curvando-se

numa vénia bem ensaiada.

No meio da danca, afastou com o pé uns almofadfes coloridos, amontoados junto
a um velho cedro. Para sua surpresa, encontrou um rapaz, entretido a ouvir musica no
seu ipod. A Rita gritou, dando um salto para tras, e perguntou, com a voz meio a
tremer:

- Q-g-g-quem és tu?

O rapaz estava tdo espantado como ela:

- Sou o Lucas... Etu?

- Rita! O que é que estas aqui a fazer?
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