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As pesquisas contemporianeas sobre as condicdes de habitabilidade
em ambientes adversos, conduzidas em plataformas petroliferas, estacoes
polares ou em laboratorios, sobre os efeitos fisiologicos e psicoldgicos
da diminuicao ou extremacido de estimulos sobre o comportamento e a
vivéncia em situacoes de grande isolamento, perigosidade e de dificuldade
de socorro, tém vindo a complementar os estudos dos efeitos fisicos,
biologicos, fisiologicos e psiquicos nas tripulacdes de astronautas, realizados
desde o inicio dos anos 60, e visam preparar viagens interplanetdrias e a
instalacao prolongada de grupos e comunidades humanas em plataformas
orbitais e estacdes planetdrias.

Tal preparacdo, que a competicao tecnoldgica pela supremacia econo-
mia e politica entre as chamadas “poténcias espaciais” — Estados Unidos,
Unido Europeia, India, China e Japio — tem incentivado nos tltimos anos,
parecer-nos-ia situar-se num horizonte problematico que nos seria alheio,
se nele se nao revelassem surpreendentemente aspectos insuspeitados das
relacdes entre a vivéncia humana, o teatro e a arquitectura, razao que nos
trouxe a este encontro de reflexdo.

De facto, a exploracio espacial obriga a considerar cuidadosamente as
condicoes fisicas, biologicas, psicologicas e sociais que possibilitam uma
existéncia humana capaz de desenvolver proficientemente as actividades
de pesquisa e experimentacdo cientificas e os procedimentos técnicos de
sobrevivéncia, e que ndo ameacem o bem-estar dos astronautas apos o
seu regresso a Terra. Essas preocupacoes tornam-se mais agudas quando
interessam a vivéncia dos astronautas, e mesmo de populacdes mais
alargadas, ja ndo durante escassos dias, mas durante largos anos, mesmo
decénios, em condicoes de gravidade diversa das do planeta originario,
instalados em habitats artificiais, nichos ecologicos isolados de ambiente
envolvente altamente hostil, em que se alteraram as condicoes de vida
dos humanos com milhoes de anos de adaptacio.
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De facto, algumas destas alteracdes sao ja conhecidas quanto os estudos,
realizados nos tripulantes e sobretudo nos laboratérios orbitais, permitem
conhecer algumas das perturbacdes fisioldgicas provocadas pela radiacao
e pela microgravidade. Devido as modificacoes da gravidade, ocorrem
mudancas no metabolismo 6sseo e na desenvoltura muscular, nos ritmos
circadianos e na performance cardiovascular. Em particular, altera-se a
circulacio dos fluidos no interior dos corpos, por exemplo, ao nivel do
ouvido interno, originando sensacdo de enjoo e o afluxo sanguineo as faces.
Por seu turno, as radiacoes tém influéncia nos sistemas epidemioldgicos e
no sistema imunitario. Tém igualmente sido estudados as alteracdes nos
mecanismos de percepcao e os reflexos psicologicos e sociopsicoldgicos
provocados pelo isolamento e confinamento das tripulacoes, as dindmicas
de humor e stress, a produtividade operacional. Mais complexas sao as
consequéncias que as alteracdes gravitacionais parecem ter ao nivel da
inibicao ou reforco das sequéncias genéticas, modificando os desenvolvi-
mentos celulares, com previsiveis consequéncias sobre o desenvolvimentos
dos embrides e fetos, na eventualidade de futuros nascimentos nessas
condi¢des ambientais.

Nao €, no entanto, apenas ao nivel estritamente humano que a
exploracido espacial nos importa. Tal como ocorreu com as geragoes de
astronautas até hoje, a preparacao mesma da instalacao desses habitats nao
terrestres implica a definicdo antecipada de comportamentos dos diversos
intervenientes, segundo protocolos e papéis funcionais que definem,
como que num texto dramatico previamente conhecido, os procedimentos
expectados e as sequéncias previsiveis de accoes. Se tais protocolos se
parecem com 0s textos dramdticos que os actores tém de conhecer antes
das actuacoes em palco, um outro aspecto revela-se também anidlogo a
situacdo teatral: durante as missoes, as accoes dos astronautas, desde as
condicdes fisiologicas a resiliéncia psicologica, as actuacodes técnicas e
as reaccdes ao imprevisto, sao quase simultaneamente testemunhados e
avaliados por uma audiéncia que, instalada nos centros de controle, verifica
o cumprimentos de directivas e aprecia os desempenhos das tripulacoes,
reagindo e interferindo nas ac¢des dos astronautas, desempenhando e
reforcando funcao andloga a dos espectadores num espectiaculo teatral.

Desaparecera ou atenuar-se-a tal dimensdo performativa durante a
vivéncia prolongada nas estagoes orbitais ou planetarias ou, pelo contra-
rio, crescera e subtilizar-se-a na consciéncia dos seus futuros habitantes,
que estarao a desempenhar um papel apresentado como fundamental
para a “humanidade”, papel herdico e civilizacional, porventura crucial
para a sobrevivéncia da espécie, ameacada pelas alteracdes climaticas, o
esgotamento de recursos e pelas formas de conflituosidade humana que
dai possam resultar?
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Se a nova situacao humana, que a exploracao espacial permite desco-
brir, implica alguns dos mecanismos da performance teatral, nela importa
também a caracterizacao do habitaculo espacial, até hoje provido de
uma arquitectura minimal, determinada sobretudo por constrangimentos
tecnologicos, de seguranca e de economia de encargos. Estando ja em
construcao a estacao orbital internacional, preparando-se a instalacao
permanente na Lua em 2024 e em Marte em 2030, e projectando-se viagens
a outros sistemas solares, que poderdo demorar varias dezenas de anos,
ndo &, no entanto, sobre a estética de tais construtos que nos interrogamos,
mas sobre o modo como neles se jogara a arquitectura.

Libertar-se-a a arquitectura dos constrangimentos tecnologicos e de
seguranca, mas para assumir uma forma ornamental, compensatoria e
reassegurante de um legado humanista, a memoria do ambiente e da
historia terrestre? Intensificar-se-4 a sua relacio com a engenharia ou
tender-se-4 a confundir com o design de equipamentos? Articular-se-a
com a exploracao das nanotecnologias e as projeccoes graficas do espaco
virtual? Permanecerdo nessa arquitectura as instancias definidores do espaco
publico, do privado e do intimo, fundamentais na articulacao histoérica do
espaco arquitectonico, ou tender-se-ao a esbater, gerando nova redefinicao
da subjectividade humana? Que metaforas orginicas ou esferas simbolicas
a suportard, que ideologias veiculara?

Todavia, ao deslocarmos a nossa reflexao para este ambito adveniente,
ainda que ja presente no imaginario literario, na ficcao televisiva e cinema-
tografica, nas orientacdes politicas e estratégias, nas pesquisas cientificas
e tecnologicas e constituindo ja possibilidade turistica, corremos o risco
de nos deixar fascinar pela combinatéria de possibilidades, na qual se
cruzam projecgoes realisticas e elaboracodes fantasticas ou fantomaticas. Ha
nesse risco, todavia, um aspecto valioso, pois ele permite reconhecer o
que habitualmente se diferencia e desarticula: que as exigéncias humanas,
postas desde a capacidade de sobrevivéncia a proficiéncia técnica, se
implicam na esfera teatral dos papéis sociais e na disposicio arquitec-
tonica da habitacio, no seu sentido mais lato de ocupacio humana do
espaco. Decerto que nesta implicitacdo de vivéncia, teatro e arquitectura
na exploracao espacial hd uma deformacdo operatoria do teatral, uma
restricdo técnica do arquitectonico e a vivéncia humana realizavel nao
subsume a totalidade da condi¢do humana, mas, postas estas modificacoes
— deformacao, restricao, reducdo —, que nos permitem elas pensar, que
nos revelam da articulacao decisiva da vivéncia humana, do teatro e da
arquitectura, ja ndo relativa a um futuro emergente, mas reconhecivel
nas formas pretéritas e nas expressoes actuais? Que nos revela aquela
articulacao? Procurando seguir a sugestao de pesquisa que nos foi proposta
para este encontro interdisciplinar, procurarei avancar algumas linhas de
reflexdo desde um ambito filoséfico, ao mesmo vago e concreto, factico e
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especulativo. Essa articulacdo nao a pensamos na sua evidéncia: nos teatros
como edificios, e nas edificacbes monumentais como encenacio, nem sobre
a interferéncia da arquitectura no teatro — as cenografias, nem do teatro
na arquitectura — os frompe d’oeil; também nao a pensamos a partir das
funcoes humanas supostas para os edificios na sua ampla diversidade (de
habitacio,comércio, producio, defesa /ataque, de divertimento, cultuais,
de exercicio do poder, etc.), nem do diversidade de figuras teatrais que
a historia literaria regista.

Correndo o risco da pesquisa, intentamos reconhecer o que de tao
basilar se torna inevidente. Dizemo-lo logo — na implicitacdo da vivéncia
humana, do teatro e da arquitectura manifestam-se duas instancias: a
gravidade e a suposicdo. Respeitando, por um lado, a significacado mais
imediata e restrita dos termos, por outro, valorizando a amplitude das suas
significacdes, tomamos gravidade como um contraponto fisico, mas que
afecta a expressividade dos individuos, em si, para si e para os outros,
impossivel condicao que nao pode ser negada senao obviada. Evidenciando-se
no peso, a gravidade se opora a ligeireza, nio apenas como expressao
fisica, mas como intencionalidade emocional de personalidades, de grupos,
mesmo de colectividades, de momentos e de épocas, de espacos e de
objectos. O grave € o sério, o taciturno, o ponderado: o que mantém o
sentido do rigor, do cuidado e da diligéncia, mesmo quando aparenta a
espontaneidade, a efusdo, o riso. Sob o efeito da gravidade €& o suspenso,
aquilo que parece negar o seu regime, mas que € o que melhor exprime
a sua valéncia.

Relacionamos com suposicdo todas as significacoes, a minima signi-
ficincia de um gesto subtil, mas também o universal enigma do sentido.
Toda a linguagem tem como sua possibilidade a suposicao, sem a qual
signo, significante, significacio nada valeriam, nada refeririam, nada
suscitariam a qualquer locutor. Todas as variacoes do signo, do simile a
dissimulacdo, da simbolo a sombra a referem; supostos sio os autores,
supostos os interlocutores em todas as obras arquitectonicas, em todas as
accoes e lances dramaticos.

Também aqui um outro termo, como a obviacdo a gravidade, acompanha
a suposicao: a estruturacdo, processo dindmico, estdtico e extatico, que recorre
sempre 4 suposicao e se constitui sempre de novo, do mais circunstancial
gesto a0 universal enigma. A suposicio se referem a disposicio zenital e
climatica dos edificios, as caracteristicas das suas fundacoes, a qualidade
dos materiais de constru¢do, os contextos urbanos ou paisagisticos, mas
também os habitos e os protocolos que condicionam 0s comportamentos
dos potenciais habitantes.

Mas tais exemplificacdes nao bastam para compreender de que modo
gravidade afecta a condicao humana e como modo a vivéncia € suposicdo,
pois nelas ndo se reconhece a dindmica tensiva que em cada momento
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gravidade e suposicao aportam. Pela gravidade constitui-se uma situacao
comum entre entes — Nao apenas sujeitos, ou coisas, mas entes que,
podendo ser de diferente natureza de ser, se encontrem em condi¢ao
homologa. Assim, se quisermos expressar graficamente tal instauracao
ontologica, por um signo que possa traduzir a amplitude de significacoes,
gravidade pode-se simbolizar por uma linha vertical, o que nela se mostra
¢é a identidade do que confina com os dois lados dessa linha, a coexisténcia
de entes diferenciados.

Ao invés, para simbolizarmos suposicdo por uma linha, com a rigorosa
indeterminacao de um signo grafico, essa linha devera ser horizontal, para
que possa evidenciar que na suposicio um ente ou modo de ser constitui
a regéncia que sustém o que se patenteia: na linha horizontal, o espaco
inferior garante o que no espaco superior a linha se evidencia.

Assim simbolizando, talvez se torne mais claro o que propomos por
tais instancias: relativa a gravidade é a verticalidade dos prumos nos
edificios, mas também o jogo de massas e de volumes, as impressoes de
peso e de ligeireza, as alturas, suspensoes e fenestracoes do edificado; por
sua vez, a verticalidade dramatica reconhece-se na cadéncia das cenas e
nas interlocucdes dos actores. Ao invés, horizontalidade apreende-se no
desenvolvimento da ac¢do dramatica, nas intencionalidades dos sujeitos;
e também na estabilidade do terreno ou dos materiais, na expectacao das
necessidades, dos habitos ou dos usos humanos do edificado.

Apesar do risco, avan¢aremos um novo pdasso Nd nossa proposta: o
que parece caracterizar o modo humano da articulacio do teatral e do
arquitectonico, que foram assumindo alcance crescentemente mais amplo,
¢ a implicacdo constante e reiterada da gravidade e sua obviacao, da
suposicao e sua estruturacio. Exemplifiquemos: o que se obvia do grave
faz aparecer o suposto, as aberturas de um edificio introduzem a luz no
seu interior, contrastando com a sombra, num jogo vertical. A estruturacao
do suposto opera-se pelo que a gravidade faz consistir: em cada expressao
linguistica, jogam-se a tensdo diferencial entre variacdes materiais ou
intencionais que coexistem em jogo horizontal.

A implicitacdo das duas instincias gera um espaco que dizemos
arquitectonico, enquanto em arquitectura joga o étimo antigo de principio.
E que este espaco principial ja nio é restritamente o espaco dos edificios,
mas o espaco efectivamente vivido, nele se inserindo o espaco do discurso
dramatico e a expressividade humana, o espaco dos corpos concretos
actores e espectadores, na efectividade performativa, o das suas almas,
na sua secreta intimidade.

Assim pensado, o espago arquitectonico revela-se um jogo de tensoes,
de oposicoes e conciliacoes, de imposicoes e adaptacoes, espaco animado
por um tempo, minimo ou dilatado, de concepcao e de construcio, de

97



98

JORGE CROCE RIVERA

usos, de evocacao; por um tempo, minimo ou dilatado, de destruicao, de
desgaste, de ruina, de esquecimento.

Conduzidos ao tempo para conceber tal espaco, e posta a amplitude
do que se joga na articulacdo entre a vivéncia humana, o teatro e a
arquitectura, uma Unica instancia nos parece ser possivel supor, instancia
sumamente grave e inevidente, a Presenca.

Assumindo a situacdo extrema e nova que a exploracao espacial revela,
como nela confluem determinacdes fisicas, culturais e civilizacionais que
fazem oscilar determinacoes milenares, ¢ pensando a temporalidade desde o
novo — isto €, desde uma instancia anterior aos modos de ser temporal, de
consciéncia ou vivéncia do tempo —, que advém possivel pensar as relacoes
entre a gravidade e a suposicdo, a horizontalidade e verticalidade.

Sao as modulacdes do novo — da emergéncia ao esquecimento, da
obviacao ao fascinio, da reiteracao a singularidade — que permitem diferenciar
as instincias gerativas da temporalidade da Presenca, em particular, as
formas de “representacdo” e de “apresentacao” que se revelam implicadas
em todas as formas da vivéncia humana, de teatro e de arquitectura.

Nao tomamos, todavia, restritamente “representacao” e “apresentacao”,
como instincias relativas ao conhecer, ao conhecimento enquanto processo,
mas entendemo-las de um modo mais lato, recuperando e alargando o
seu ambito teatral, o sentido de representacdo como actuacado e como
espectaculo, o de apresentacao como exposicao publica. Um outro campo
também nos interessa, o da conflituosidade e o da decisao: apresentacao
é o que num conflito suscita a tensao e representacio o que de si e do
adversario se apreende nessa tensdo; representacdo é o quadro nocional ou
ideologico de um sujeito pelo qual avalia as situacoes que se apresentam
e nelas decide.

Nio podendo neste contexto desenvolver as razoes que sustentam
tal disposicao, nem as razoes de sua formalizacao, propomo-nos apontar
quatro articulacoes da temporalidade desde o novo, instincias pelas quais
ganham significacio e valor as formas de consciéncia, de discurso e de
reificacdo, isto €, os modos pelos quais se articulam a vivéncia humana,
O teatro e a arquitectura.

Estas instancias temporais estabelecem um quadro geral, pelo qual se
podem apreender aposicoes e oposicoes, constrastes e complementaridades,
homologias e alteracdes estruturais entre essas instancias, que permitem
perceber a sua intrinseca dindmica. Para indicar tais articulacdes, nao
recorremos a formas verbais, mas a linhas que procuram indicar os modos
diferentes como gravidade e suposicao se implicitam, estabelecendo as
diferentes relacoes entre “representacdo” e “apresentacio”:

representacao | apresentacao representacao
apresentacao
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apresentacao apresentacao | representacio
representacao

(Para o disposto pela linha horizontal, dizemos que o modo colocado
na posicao inferior rege o que se expressa, colocado acima da linha; por
analogia, para a linha vertical, o que estd a esquerda rege o que estd a
direita da linha.)

Que significam estas instancias do novo, estas correlacdes temporais,
postas tao abstractamente?: Nelas reconhecemos os tipos de jogos assinalados
por Roger Caillois em L’Homme et les jeux (Gallimard, 1958): os jogos de
acaso (que Caillois caracteriza como alea, por exemplo, o jogo da roleta),
de competicao (agon, as competicdes entre equipas), de imitacdo (mimicry,
0 jogo de mascaras) e de vertigem (ilinx, o rodopio). Tais jogos, aprendidos
em situacdes preliminares ou marginais da vida “séria”, sio modos de
iniciacao aos modos correntes, “normais”: o calculo que os jogos de acaso
exigem desencadeia a estruturacdo da vida psiquica, as experiéncias de
vertigem permitem descobrir as condi¢cdes de corporalidade, os jogos de
competicoes preparam para a conflituosidade, os jogos de imitacio para
a assuncao dos papéis sociais.

Sao tais actividades, ladicas ou totalmente reguladas, que permitem
a iniciacdo dos homens, sejam criancas, adolescentes ou adultos, na
temporalidade que emerge desde o novo, no dinamismo renovador do
tempo, fazendo-os aceder aos modos actuais ou potenciais de ser, de agir
e de fazer, que, dados ou estando disponiveis, precisam de ser aprendidos,
incorporados e aperfeicoadas.

Transpostos para a formulacao das instancias do novo, a temporalidade
do novo que se descobre pelo cilculo do acaso, enuncia-se como 1)

apresentacao
representacao

A eleicao que faz uma escolha nao significa uma passividade, antes o
desenvolvimento de um calculo que se aperfeicoa. Tal acaso pode tornar-se
“ornamento”, “gesto” ou assumir-se como “estilo”, independentemente
de ser identificavel a autoria de tal escolha. Ha neste processo electivo o
principio da singularidade, pelo qual uma personalidade singular adquire
presenca animica. Isolado ou posto como principio regulador do espaco
arquitectonico, tal modo temporal torna-se puramente ornamental.

2. a temporalidade do novo que emerge na experiéncia extrema

representacao
apresentacao
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A experiéncia extrema permite estabelecer a experiéncia corporea
normal, actual e virtual, induzida e desejada. Para a arquitectura, tal instancia
assinala as funcoes que organizam o espaco arquitectonico: comer, dormir,
vestir, acolher, conviver, trabalhar, divertir-se, aprisionar, cultuar, etc.

3. a temporalidade do novo que organiza a imitacao
representacao | apresentacio

E a tensio “vertical”, regida pela capacidade da reconhecimento do que
se apresenta, que transforma a representacdo em linguagem, com as suas
dimensoes sinticticas, semanticas e morfologicas, e reveste a apresentacao
diferenciada de uma imagem que pode ser imitada. Também na arquitectura
se encontra esse elemento mimético, decisivo no teatro, e o edificado se
mostra como um discurso narrativo que serve uma “imagem” que importa
entender e interpretar.

4.a temporalidade do novo que emerge na conflituosidade
apresentaciao | representacio

Os processos de competiciao e confrontacao entre os humanos permitem
a assuncdo de uma “vontade”, reconhecivel na arquitectura: os edificios
ocupam territorio, conquistam espaco, definem-se por uma estrutura segura
de sustentacao ou de resisténcia a modificacdes ambientais. Tal disposicao
agoénica ndo € apenas extrinseca, em relacdo a natureza, a implantacao
numa paisagem, mas presente nas relacdes entre os edificios e dentro
deles, reconhecivel nas tensdes entre o interior e o exterior, a amplitude
e a circunscricdo, a fenestracao e a oclusio.

Concluimos com duas observacdes. Procurando a articulacao entre
a vivéncia humana, o teatro e a arquitectura, fomos conduzidos a uma
instauracao temporal do novo, que abre um horizonte de pesquisa, apenas
liminarmente explorado, e nos obriga a defrontar outros abismos e escalas
que os do espaco sideral. Eis a primeira conclusio: a de um perigo fecundo
no dmago do mais 6bvio, observacio que nos conduz a segunda conclusio,
sempre provisoria em toda a reflexao filosofica.

Que pretendemos com a instauracao temporal do espaco arquitec-
tonico? No dmbito dos estudos interdisciplinares, a instauracio temporal
permite reconhecer o arquitectdénico antes da arquitectura, para além
da arquitectura, reconhecer o que ela envolve de outras aproximacoes
e modos de saber. Ha assim uma funcao heuristica na compreensao da
arquitectura, pois a realizacao arquitectonica — os edificios e a experiéncia
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arquitectura — tém um alcance desvelatorio —, transpde para uma outra
escala o que é dado percepcialmente, pois o arquitectural ndo importa
apenas a arquitectura, mas ao teatro e a situacio humana, a biologia e a
fisica, revelando ultimamente que o tempo se constitui arquitectonica e
teatralmente na consciéncia comum dos homens.
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