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Procuramos pensar o teatro desde o acontecimento teatral, 0 modo como
no teatro ha acontecimentos. Assim pensado, o acontecimento teatral indica
o efectivo jogo de apresentacio de uma representacio, modo temporal
que dizemos anterior tanto a variabilidade historica, cultural, estilistica e
funcional dos acontecimentos teatrais, como 4 reconducio desse aconte-
cimento ao evento: evento socio-cultural, realizacdo das aptidoes técnicas
ou fenémeno psicologico dos seus protagonistas — actores, espectadores
e técnicos, mas que os configura como sua possibilidade.

Qual &, todavia, o proprio do acontecimento teatral? Como se distinguem
0s acontecimentos teatrais dos outros acontecimentos, nio teatrais? De
que modo a sua temporalidade se sobrepoe, se justapde ou se insere na
temporalidade em geral, na quotidianeidade vivencial ou nos processos
protocolarizados em que os homens se envolvem? De que modo este
acontecimento teatral possibilita a temporalidade teatral?

Para pensar o acontecimento teatral na sua generalidade, importa-nos
pensi-lo no que o analoga e o diferencia dos demais acontecimentos. O
que determina o acontecimento teatral como acontecimento articulado com
a temporalidade em geral, quotidiana ou institucional, é a instincia que
denominamos de decorréncia: breve ou demorado, o acontecimento teatral
implica uma articulacio de momentos que se configuram como relativas a
decisbes que regem o comportamento de actores, espectadores e técnicos
— autores do texto dramdtico, encenadores, cendgrafos, luminotécnicos,
sonoplastas, contra-regras, camareiros, ou, ainda, criticos, historiadores.

Que significa decoméncia, como instincia do acontecimento teatral?
Como instincia do acontecimento teatral, nela se subsume o discurso
teatral, nele também o texto dramdtico, pois que na apresentacio efectiva
de uma representacdo ante um publico importa a efectividade do acon-
tecimento, ndo apenas a que envolve actuacio dos actores segundo um
modo de encenacdo de um texto prévio de autor dramitico ou uma total
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ou parcial improvisacdo, mas a de todas as subjectividades envolvidas,
a dos espectadores e a dos técnicos, atentos ou distraidos, emocionados
ou aborrecidos. A decorréncia envolve uma vivéncia que enquanto tal
ndo se distingue das vivéncia temporais em geral, pelo que a articulacio
de momentos que decorrem requer e rege duas outras instincias, que
enunciamos como distanciacdo e ambiente.

Que significa distanciacdo, como instincia do acontecimento teatral?
Como momento temporal de um acontecimento significa operar uma
distincia de si a si, como consciéncia da consciéncia, ou consciéncia de
si como presenca; como estranhamento, como tornar ou mostrar outro
o que era familiar, mas também como separacdo do que assiste ao que
€ jogado para si. A distanciacdo é também possibilidade de um total
empenhamento neste estranhamento, como alienagdo, que afecta tanto
0s actores, os espectadores, como 0s técnicos.

Que significa ambiente, como instdncia do acontecimento teatral? Ela
ndo significa apenas as condi¢coes extrinsecas de realizacio da decorréncia
- som, luz, disposi¢do no palco, a qualidade dos cendrios, do guarda roupa
ou da caracteriza¢do —, mas um modo de totalidade presencial subsumido
no acontecimento, modo que mediatiza todos os momentos, significacoes,
determinando-lhes a relevincia ou irrelevincia. O ambiente, ou na sua
conjungao pela decorréncia e distanciacdo, a ambiéncia, significa uma
alteracdo da presenca, que afecta todos os sujeitos e objectos que se
apresentam e representam, todos os elementos significativos e todos os
actos de atribuicdo de sentido, que se tornam nio como algo que valha
por si, mas pela correlagido presencial com todos os outros.

Se a distanciacdo indica a funcionalidade teatral, é o ambiente o modo
como o acontecimento teatral afecta o processo do real e gera a ilusio
teatral. O ambiente afecta a decorréncia, conferindo-lhe o pathos comico,
dramatico ou trigico que seja, a explicacdo das personagens, a dinimica
da conflituosidade e o desenlace. Ele afecta a distanciacio: a distraccio
dos espectadores, a concentracio dos actores e técnicos, a envolvéncia
de todos.

Instincias que afectam todos os momentos do acontecimento teatral,
distancia¢do, decorréncia e ambiente implicam-se, mas também se apdem
€ opdem, numa estrutura ritmica que ¢ ela mesma temporal, capaz de se
articular de diferentes modos.

Num sentido, a distanciagido € instincia anterior, necessirio para
que a decorréncia se estabeleca e possa gerar o ambiente; noutro, o
ambiente, emergindo da decorréncia, € também anterior, a instincia que
possibilita a efectivacdo do estranhamento e sua vertigem. E a implicacio
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da distanciacio no ambiente que gera a separacio fisica dos actores, dos
espectadores e dos técnicos, pelo qual se organiza a espacialidade e os
lugares teatrais quaisquer que sejam as formulacoes e experimentacgoes;
outro sentido, todavia, a distanciacio age contra a ambiéncia, ela implica
a desilusdo do efeito totalizador da ambiéncia. A distanciacao nio pode,
no entanto, ser total, o ambiente exige que a distanciacio se subordine
a decorréncia — do texto, da performance — para que a decorréncia surja
como ‘retrato da vida®, realidade também e as rupturas que assinalam
o tempus teatral: as pancadas de abertura, as palmas finais, a alteracio
de luminosidade, as subidas do pano, a circunscri¢io pelo siléncio ou
pelas reaccdes emocionadas ou intempestivas, articulam a distanciacio e
o ambiente, segundo os momentos da decorréncia. A distanciacdo abre e
determina o dominio da decorréncia, mas para se perder na decorréncia
€ se tornar operativa através do ambiente: o acontecimento envolve e
mediatiza, i.e., transforma em correlacoes presenciais, as interpretacoes
dos actores, as emocoes dos espectadores, a competéncia dos técnicos.

A estruturacdo temporal interna do acontecimento teatral é relevante,
nao apenas porque potencia a imensa variedade expressiva que historica,
técnica e cognitivamente tem sido possivel, mas porque permite pensar a
subjectividade, posta pelo acontecimento teatral, desde um decisivo anterior
a distincdo entre espectadores e actores, por um lado, entre estes e 0s
que sustentam as condicoes de actuacio, mas que permanecem velados
nos bastidores, por outro, isto €, reconhecer modos de subjectividade
anteriores 4 dos individuos que histérica e socialmente se reconhecem
como espectadores, actores e técnicos.

Pensada desde as instincias que enunciimos, o acontecimento teatral
gera uma subjectividade comum, que sustenta o jogo da apresentacio
e da representacio. Jogo ndo univoco, mas que emerge na decorréncia
segundo aqueles modos que Caillois aponta': 0 agonico (dgdn), o mimético
(mimicry), o acaso (dlea)e a vertigem (ilinx). O comum assim gerado &
provido de subjectividade propria, que afecta tudo o que nele se insere,
suscitando, para todos os envolvidos, actores, espectadores e técnicos, a
referéncia a esse valor que, realizado sobre a cena, se projecta para todo
0 espaco teatral — para a sala, foyer, atrio, praca, cidade , ou, numa outra
direccido, para o proscénio, bastidores, camarins, e que envolve individuos,
actos, objectos, espacos € momentos.

Como emerge, se sustém e desaparece essa subjectividade comum?
Que significa para a compreensdo do teatro e da propria subjectividade?

1 Roger Caillois, Les jeux et les hommes, Paris, Gallimard, 1958,
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Operamos aqui andloga e consequente diferenciacio daquela que reco-
nhecemos no acontecimento teatral: o acontecimento teatral faz emergir
na subjectividade comum a diferenciacio e simultinea correlacdo de duas
instancias: o piblico como subjectividade e a experiéncia dos principios
logicos, axiologicos e ontoldgicos que possibilitam esse comum, dife-
renciacdo e correlacdo que ndo é anterior mas emerge das instincias do
acontecimento teatral: distanciagdo, decorréncia e ambiente.

A apresentacio comum de uma representaciao faz surgir, desde uma
sustentacdo velada, uwm modo de estar ante uma percepgdo comum. A
subjectividade publica significa a articulacdo 1) da sustentacio velada,
2) do estar ante outrem e 3) da percepcido comum numa expectacao €
outorgacio de valor, sentido e ser verdadeiro. Tal articulagio afecta actores,
espectadores e técnicos e constitui o que possibilita denominar como
pablico o conjunto de espectadores cuja disposicdo cognitiva e emocional
se dirige para o modo de estar cuja sustentacio € velada.

Tal instdncia subjectiva supte, no entanto, uma outra instincia de
subjectividade que dizemos experiéncia dos principios ou principical,
para indicar que o acontecimento teatral convoca os principios logicos,
axiologicos e ontologicos que dao a consisténcia dos discursos, das accoes
e dos modos de ser, para os experimentar na constituicio da determinagio
de sentido, valor e ser do que se apresenta como publico.

A diferenciacdo e correlacdo de instincias no comum nao corresponde
a uma dicotomizacdo de objecto e de sujeito do acontecimento teatral;
neste sentido redutor, o objecto seria o que esta em publico sobre a
cena e o sujeito a experiéncia dos espectadores. Superando tal aposicdo,
tanto a subjectividade piblica como a experiéncia principial atravessam
as diferentes disposicoes intencionais dos intervenientes publicos, a
dos espectadores, a dos actores e dos técnicos, e surge como anterior
as subjectividades dos individuos. Sdo as instincias do acontecimento
teatral — vividas diferentemente pelos que sustentam veladamente o que
se apresenta em publico, pelos que se expoem ao piiblico e pelos que
assistindo ajuizam como publico — que definem funcionalmente técnicos,
actores e espectadores, bem como a sua relacio com o espacialidade
teatral, como tentaremos explicar.

E a experimentacio principial que possibilita a exposi¢do pela decor-
réncia da diferenciacio de modos de ser em geral: do divino, do humano,
do animal, dos seres espirituais ou oniricos, miticos ou historicos, das
relacées dos herdis e dos conflitos com os deuses ou os homens, dos
individuos ante a sociedade ou forcas sociais, dos questdes geracionais
ou de género, dos individuos e a realizacdo dos valores, pois outorga ao
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que se apresenta como publico um sentido de verdade de ser que afecta
a totalidade da decorréncia.

Dificil, reconhecemos, explicar com singeleza o que denominamos
experiéncia principial, como instincia sem a qual a identidade dos individuos,
a coeréncia dos discursos e das acgdes, a judicagio ndo teriam consisténcia.
Na experiéncia humana comum, os principios logicos, axiologicos e de
ser estdo tacitamente presentes, nenhum discurso, accdo ou modo de ser
poderia consistir sem a sua determinacdo, mas eles s6 sio apreendidos
em situacdo de crise ou conflito, evocados para se reconhecer a sua
anterioriedade e garantia do sentido, do valor e do ser que a linguagem,
0s juizos e os actos realizam na subjectividade comum.

A que principios logicos aludimos? Na sua mixima generalidade, ao de
identidade, de exclusio de terceiro, de ndo-contradicdo. A que principios
axiologicos? aos dos valores morais e éticos, dos estéticos, os politicos,
dos societais — dos individuos, dos grupos, dos géneros, das familias, das
classes, das nacoes, da humanidade; também valores carismiticos: dos seres
miticos, naturais, divinos, angélicos. A que principios ontolégicos? Aos
que determinam a diversidade de haver ser, assinalada nas modalidades
— contingéncias, possibilidades, necessidades — desse ser real.

Mas o principial abarca também os correlatos opostos: a ndo identi-
dade, a inclusio do denominado terceiro, que é e nio €, a contradicio;
a inverdade, o ndo-belo, o ndo-uno e de todas as negacdes dos valores
morais, éticos, estéticos, politicos e sociais; a obviacio do modo de ser,
a presuncio, a ambicdo ou o fracasso como modos negativos de ser, ¢,
radicalmente, a destruicdo, o perecimento e a morte.

O comum posto pela diferenciaciao e correlagio do puablico e do
principial nao se restringe ao legado de uma comunidade cultural ou
civilizacional, nem se esgota no somatdrio das experiéncias cognitivas,
emocionais, psico-fisicas dos intervenientes: ao invés, é ele que possibilita as
experiéncias “mais amplas que a vida” que o acontecimento teatral suscita,
provoca e requer nos intervenientes o interesse, fascinio e compreensao do
diferente — ou, contrapolarmente, a desconsideracdo, desprezo e intento
de aniquilacdao da alteridade.

No acontecimento teatral, desde a subjectividade comum, a experiéncia
principial coloca os intervenientes ante a determinacio dos principios da
comunidade de sentido, de valor e de ser que os constituem, determinacdo
sempre suposta, mas raramente experimentada na constituicio mesma
dessa principialidade, eminentemente tensiva.

A comunidade de ser, de sentido e de valor surge por isso mais ampla que
a experiéncia subjectiva individual, mas a rigor s6 pode ser experimentada
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como indefinida, indeterminada — nela se confrontam os principios pelos
quais a subjectividade piblica pode convocar — tecnicamente, actualmente,
imaginariamente — homens e deuses, animais e bestas, sonhos e mortes,
razoes e desmesuras, perfidia e honradez, aborrecimento e entusiasmo.

Esta experiéncia principial ndo € apenas estritamente mental ou
psicologica, dos modos animicos individuais, especificos ou genéricos
que a publicitacao do acontecimento teatral convoca, mas é também dos
principios pelos quais ha experiéncia somdtica, i.e., pelos quais o corporeo
¢ vivido e apreendido pelos individuos.

O acontecimento teatral requer a consciéncia de uma mesma refe-
renciacao ticita a um ambito ou esfera principial, a uma presen¢a dos
principios numa imediatez eminente, ainda que sem explicita tematizacdo,
para os confrontar na sua diversidade e na sua intrinseca constituicdo:
por um lado, as formas de articulacdo entre estes principios — o logico,
o axiologico e o ontoldgico cujo fundo Gltimo ndo pode ser alcancado e,
por outro, as delimitacoes e definigdes de sentido, de valor e de ser que
emergem deles e se expressam em publico.

A confluéncia no comum do piblico e do principial gera o sentido
e o valor da verdade do que é representado, segundo as instdncias do
acontecimento teatral,

Assumida a dificuldade do que propomos, importam aqui duas observa-
¢oes: a primeira diz respeito ao Ambito dos principios, ao principial como
suposto da instincia que dizemos da subjectividade comum,

A tematizacao mesma desses principios — pela teorese filosofica, pelo
juizo moral ou estético ou ainda em sede religiosa — empobrece a sua
poténcia performatica e a vivéncia que deles decorre. O principial implicita
a diversidade de principios cuja articulacdo tética nao € directamente
apreensivel, mas que todos os acontecimentos supdem tacitamente, pelo
que a experiéncia principial deve ser entendida como da poténcia da sua
determinacdo: da sua laténcia e da sua regéncia.

Se a tematiza¢do dos principios apresenta dificuldades tedricas ou
surge como abusiva simplificacdo, os principios, na sua mesma evidéncia
e poténcia, ndo podem recorrer para outra instdncia, pelo que a experi-
mentacdo da sua constituicdo e tensdo inltrinseca surge simultaneamente
num duplo movimento, como referéncia reiterada a laténcia e eminéncia
desses principios e como obviagao dessa indeterminacdo sem fundo,
que dizemos abissal. E a obviacdo que tanto possibilita 1) a judicacdo
requerida pela percepcao comum, mas judicacdo no sentido mais lato — de
sentido, valor e ser, anterior 4 enunciagdo ou formulagio de juizos, como
2) a comunidade de sentido em todos os modos do publico que afecta



Decorréncia, distanciacao e ambiente — a modulagao temporal do espaco teatral

a capacidade de representacio dos actores, de atenc¢do e interpretacio
dos espectadores, de sustentacdo velada da apresentacdo dos técnicos.
Se houvesse experiéncia principial sem obviacio haveria desatencio,
desconcentracio, distraccido — desfar-se-ia tanto o feito de estranhamento
como o efeito de realidade.

A segunda observacio diz respeito 4 dimensdo experiencial dessa
instincia. Tomando em consideracio a etimologia de experientia, ae, que
radica em experire, cujo significado € “sair de”, “andar em direcgdo a”,
experiéncia indica prova, ensaio, tentativa, saida de dificuldade: enuncia
um percurso no qual confluem, se apdem, opdem, contrapéem valores e
identidades, emergem contrariedades e contradicées, exclusoes e inclusdes
entre modos caracteristicos ou singulares de ser, experiéncia de entrecru-
zilhadas mas também as resolucdes e irresolucoes.

Este dmbito de significacio corresponde ao termo alemio Erfabrung,
no qual se evidencia a sua relacio com o verbo fahren, “viajar’. Erfabrung
indica uma disponibilidade, uma espécie de necessaria abertura, no qual
se exprime o impeto de sair do familiar para se dispor a aventurar-se em
lugares desconhecidos e a afrontar o risco, a surpresa e a maravilha. O
termo latim experientia logra sintetizar o significado que Aristoteles no
Livro A da Metafisica faz corresponder a diferentes vocabulos: 1) a aisthesis
(sensacdo, intuicao), como relagdo imediata, passiva, com uma alteridade
pela qual se ¢ afectados na sensacio; 2) a empeiria (habilidade, pratica),
como capacidade de ordenar, catalogar, memorizar as impressoes pelas
quais se € afectado; 3) e, finalmente, a peira (experimento, prova) como
possibilidade de ampliar a cognicido, tanto para fins priticos quanto para
fins teoréticos?.

Assim entendida, pensada desde o acontecimento teatral, vivida na
superficialidade ou em profundidade, sugerida ou adensada, a experiéncia
principial determina todos os intervenientes, actores, espectadores, téc-
nicos, pois & ela que configura ser, sentido, e valor as decisoes, desde a
possibilidade da sua negacdo: nio ser, ndo ter sentido, nio ter valor, das
tensoes e conflitos e contrariedades, das relagdes modais. E esta negatividade
dindmica latente que, ao mesmo tempo, faz recorrer a decorréncia para o
ambiente na expectativa da resoluciio da experiéncia principial, possibilita
a distanciacdo, o estranhamento do que surge como sentido, valor e ser,
mas provido de um sentido de “realidade”.

Seguimos neste ponto as sugestdes de A. Fabris em “Esperienza e mistica” in A. Molinaro & E.
Salmann (Ed.s). Filosofia e mistica: itinerari di un progetio di ricerca, Roma, Pontificio Ateneo
S. Anselmo, 1997.
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Que importam estas instauracoes da subjectividade comum para a
compreensdo da espacialidade teatral? Nao tomamos em consideracdo
a diversidade de edificios, de dispositivos cénicos, de encenacio ou de
cenografia, mas procuramos pensar a espacialidade desde o acontecimento
teatral e a dupla instauracio que vimos.

Para tanto, é necessirio reconhecer que a correlacdo por ambas as
instincias do significado, valor e ser, se subsume num sentido lato como
experiéncia de verdade....

Nio cor respondendo a uma diferenciacio do “objectivo” e do “sub-
jectivo” — o publico como o que se objectiva ante a experiéncia individual
dos intervenientes — as instauracoes sdo correlatas uma da outra: o piblico
expoe a resolucdo do duplo movimento da experiéncia principial: a refe-
renciacio eminente € a obviagio do principial; a experiéncia principial €
requerida pelo pablico, mas para possibilitar uma indefinida virtualidade
de significacoes, valores e modos de ser do que se apresenta em publico,
virtualidade, a rigor, excessiva.

Desta correlagdo emerge a espacialidade do pablico como exposicao
do limite — correlacio dos significados, dos valores e dos modos de ser
em publico, aprendida como contencao do excesso que a experiéncia
principial possibilita. A subjectividade piblica faz reverter a aparéncia sobre
si mesma, 2 partir de um sentido de limife que corresponde na aparéncia
a exposicdo da negatividade experimentada principialmente, ao jogo das
definicoes e delimitacoes posto pela decorréncia teatral. Limite torna-se
modo dindmico de reversdo do excesso prinicpial que se apresenta em
publico. Através da subjectividade publica, todos as decisdes postas pelo
acontecimento teatral tornam-se simbdélicas, pois a reversio do aparéncia
apresenta - torna presente - o ser, do valor e do sentido como limite do
que €, na experiéncia principial, apreendido como negativo: o que se
apresenta € a realizacao de um /limite de sentido, valor e ser, pelo que a
realidade posta em publico torna-se plastica e densa.

Por outro lado, e correlativamente, a experiéncia principial , correspon-
dendo a um duplo movimento de entrada e saida do principial, induz a um
outro modo espacial, ao posicionamento dos intervenientes, posicionamento
ndo estitico, mas dindmico, ndo estritamente espacial, em relacdo ao lugar
cénico ou ao edifico teatral, mas sobretudo judicativo: posicionamento
dos actores, técnicos e espectadores entre si; posicionamento dos actores
no palco; posicionamento dos técnicos; posicionamento diferenciado dos
espectadores; mas sempre, para todos os casos, experiéncia assumida ou
transgredida de correlativos limites.
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Desde a subjectividade comum, a diferenciacdo desta pela instauragdo
do publico e do principial e a sua adunacio pelo acontecimento teatral
faz emergir a modulacdo do espaco teatral pela conjugacao do limite e do
posicional. Da articulacdo deles surge a articulacio, variada, do lugares
cénicos na sua relagio com os bastidores e a assisténcia; o cendrio como
limite de revelacio, excedido pelo acontecimento teatral; a espacialidade
do texto dramdtico, a sequéncia decorrente, emergindo na sucessao
de “cenas” e “actos”, das partes do “discurso teatral”; dela também, a
caracterizacdo do lugar teatral, do edificio teatral na sua relacao com o
espaco envolvente.

O piblico e o principial ndo esgotam, todavia, os modos subjectivos
propostos pelo acontecimento teatral, mas possibilitam a emergéncia de
dois outros modos de subjectividade, esses sim, referenciados em geral
na consideracdo do acontecimento teatral: dizemo-los como subjectivi-
dade privada e subjectividade intima. A consideracido do teatro desde a
correlacdo da subjectividade privada e do intimo induz a0 entendimento
do acontecimento teatral como discurso literdrio de um autor que suscita
actos cognitivos e emogoes aos espectadores através de competéncias
especificas e performances efectivas dos actores e dos técnicos. A relacio
da decorréncia e do ambiente valoriza encenacoes e actuacoes circuns-
critas, transformando o acontecimento em evento, obviando a correlacio
do publico e do principial, tornado um suposto axiomdtico presente em
todos a expressio fenoménica historica, cultural e civilizacional do teatro,
da evidente, imediata e 6bvia relacio das subjectividades privadas e das
suas experiéncias intimas.

Posta a compreensdo que propomos da instauracao da subjectividade
comum, que significa a subjectividade privada? Enunciamo-lo de um
modo sintético mas definitivo: a subjectividade privada emerge do trinsito
do principial para o puablico e configura-se na correlacdo publica da
expressividade logica, axiologica, ontologica dos intervenientes, no que
se reconhece como determinacoes societais. E mais ficil reconhecé-la
através dos papéis das personagens dramiticas — sempre tipificadas, mesmo
quando é forte o traco da sua singularidade, como género, posicio social,
grupo etario, atributos e competéncias, habilitacdes e disposicoes. Mas esta
subjectividade privada inclui também os outros intervenientes: as classes
de técnicos, as classes dos espectadores.

Qual a modulacdo espacial que emerge desta subjectividade? Recorrendo
do limite para o posicionamento, a subjectividade privada expressa-se
em escalas e fronteiras: escalas que definem hierarquias e fronieiras
que estabelecem delimitacdes cuja transgressio, ou pelo contrario, o
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confinamento, ou dialéctica de ambas, sio potenciadas pela decorréncia
do acontecimento teatral, escalas e fronteiras que expressam estdtica ou
dinamicamente as significagdes, valores e modos de ser requeridos pelo
acontecimento teatral.

A modula¢io espacial da subjectividade privada dispoe-se, por isso,
para além da espacialidade dos individuos intervenientes, na relacio de
fronteiras e de escalas, isto, &, de posicoes hierdrquicas. Esta disposicao
revela-se, antes de mais, sobre o palco, através da diferenciacio de espacos
—interior/exterior; palicio/casa; campo/cidade; templo/praca — e de um modo
arbitririo ou estritamente codificado, como no teatro japonés clissico, mas
também na hierarquizacdo de lugares técnicos: cena, proscénio, fosso de
orquestra, bastidores (e também: sala de aderecos e guarda-roupa, camarins,
armazéns, bilheteiras, etc.) e afecta também a assisténcia, mostrando-se
na distribuicio diferenciada de lugares, desde os lugares privilegiados do
Rei ou dos “senhores” a “geral”.

A experiéncia dos individuos defronta-se, no acontecimento teatral, por
um lado, com o sentido da subjectividade publica, na qual a exposicio
aparente € revestida de uma intencionalidade e caricter decisorio, e, por
outro, com a experiéncia dos principios de sentido, de valor e de ser que
sao do comum em que se situa — a rigor, numa comunidade indefinida ou
enigmatica, pois se coloca no limiar do humano. E esta dupla defrontacio
que constitui a possibilidade da diversidade e variedade das vivéncias
teatrais: das actuacoes dos actores, das encenacoes, das interpretacoes dos
espectadores. Que significa entdo a subjectividade intime?

A intimidade significa a subjectividade dos individuos intervenientes
postos em transito da subjectividade pablica para a experiéncia principial,
subjectividade assim infinitamente variada, diversa em todas as ocasides
em que os intervenientes sdo afectados pelo acontecimento teatral

Qual entao a modulacdo espacial da subjectividade intima? Dizemo-la
como circrlacdo: os aspectos cognitivos e emocionais postos pelos acon-
tecimentos teatrais — e segundo as instdncias que dissemos: distanciacio,
decorréncia e ambiente — e tomados como seus pelos diferentes interve-
nientes, estdo presentes numa circulagdo em que actuam a expectacio, a
retencao, a rememoracio.

No acontecimento teatral, perspectivado desde a intimidade dos
intervenientes, as decisdes e as suas denegacoes circulam, nio apenas na
sequéncia progressiva da decorréncia, do inicio do acontecimento para o
fim, mas também em ordem reversa, do fim ao principio da decorréncia. E
esta circulacdo que da 1) a conformagdo comportamental dos individuos,
de acordo com a sua posicdo ante o acontecimento teatral; 2) a densidade
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experiencial que se alarga 4 experiéncias anteriores ao acontecimento
teatral, como o prolonga, depois de ele se ter concluido; e 3) a necessidade
das partes do acontecimento teatral: referida ao que assiste, a experiéncia
principial, assumida pelo espectador como sua, simultaneamente o distancia
do que se apresenta, fazendo evocar, reviver ou reconhecer experiéncias
extra-teatrais, e o torna cumplice, como sujeito ele também privado,
corresponsdvel do ambiente teatral, da resolu¢do principial.

Andlogo processo ocorre para actores e écnicos, através da poténcia
activa do ambiente como momento do acontecimento teatral: a qualidade
da representacio dos actores — e a qualidade de sustentacio dos técni-
cos — actualiza o seu treino, pelo qual se conformam as caracteristicas
idiossincrdticas de cada individuo as exigéncias proprias, 4 subjectividade
privada de cada personagem e funcdo técnica.

Na intimidade, articula-se assim a subjectividade pablica e a experiéncia
principial: ndo apenas todos os aspectos logicos da apresentacio se tornam
axiologicos e vice-versa, os ontolégicos em logicos, os axioldgicos em
ontologicos, mas todas as decisdes e suas denegacoes que emergem no
piblico devem retornar 4 decorréncia para serem resolvidas. E assim a
circulagio que estabelece a diferenciacio intencional das partes do discurso
teatral, a sua evolucao, resolucio e completude, e outorga o sentido do
acabamento.

Postos os quatro modos de subjectividade, piblico e principial, privado
e intimo, é no acontecimento teatral que os modos subjectivos se cruzam
para mutuamente se requererem e se sucederem, numa complexidade de
direccdes e orientagoes que criam um movimento pulsdtil: movimento,
por um lado, descontinuo, em que o acontecimento teatral faz remeter
a correlacdo do publico e do principial para um estado de suposicio
axiomatica e a correlacio do privado e do intimo surge como evidéncia
imediata, em que a correlacio do publico e o principial antecipa e
prepara a correlacido do privado e do intimo; mas movimento, por outro,
continuo de sucessdao e conjuncdo, em que o que € piblico transita para
o principial pelo intimo e o principial transita para o publico pelo privado.
Retomando a tipologia de Caillois ji referenciada, podemos dispor os
modos subjectivos em esquemitica circulacido: a experiéncia principial
entre o agbénico e a vertigem, o puablico entre o 4caso e a imitagdo; a
subjectividade privada entre a vertigem e a imitacdo, a intimidade entre
0 acaso e a4 competicao.

Reconhecido este movimento pulsitil, como nos permite ele apreender
a espacialidade propria do acontecimento teatral? Pensar o teatro desde o
acontecimento ndo nos conduz 4 espacialidade das edificagdes ou 4 historia
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dos dispositivos cénicos, mas is diferentes modulacdes espaciais que o
acontecimento teatral convoca, na pulsagdo das subjectividades que nele
se envolvem e decorrem. Seguindo diferente e esclarecedora perspectiva,
Anne Ubersfeld?, propds uma diferente consideracao do espaco no teatro,
distinguindo cinco modos de espaco: espaco teatral, espaco cénico, espaco
dramdtico; e dois lugares: o lugar teatral e o lugar cénico. O espaco teatral,
que engloba todos os outros espagos nio pode ser confundido com o
edificio teatral, que é um lugar teatral, distinto do lugar cénico em que
ocorre a performance dentro do espaco dramadtico.

A interrogacdo do acontecimento teatral suspende, ndo rejeita ou
critica, tal leitura do espaco teatral, mas os estudos sobre os lugares
teatrais, as edificacoes ou a solugdes de encenacgio, como exemplifica
a abordagem semiotica de Anne Lubersfeld, operam uma distribuicdo e
classificacio funcional do espaco que supoe ji o acontecimento teatral
e a sua neutralidade, que é actualizada diversamente nas encenacoes,
actuagoes e circunstancias.

Postas igualmente as modulacoes espaciais dos modos subjectivos, limite
e posicdo, escalas e circulacdo, que se entretecem no acontecimento teatral,
o movimento pulsatil gerado ndo conduz 4 espacialidade das edificacoes
ou a historia dos dispositivos ¢énicos, nem a disposicdo funcional de
espacos e lugares, mas a uma espacialidade in fieri, na ambivaléncia das
modulacdes espaciais postas por cada modo subjectivo.

A espacialidade revela-se ela mesma em construcio, uma espacialidade
deveniente, que antecede, trespassa e ultrapassa o acontecimento teatral, a
partir da qual podem ser pensadas as qualidades espaciais dos edificios e
dos palcos, dos textos e das encenacoes, dos cendrios e dos objectos, das
actuacoes dos actores, dos técnicos ou da audiéncia, ou a partir da qual
se pode julgar da pertinéncia, faléncia ou sobrevivéncia do teatro.

3 Anne Ubersfeld, Lire le Théatre I, Paris, Fridions Sociales, 1977!



