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«Teatro: area onde algo acontece»

(dos dicionarios)

«We shall not cease from exploration
And the end of all our exploring

Will be to arrive where we started
And know the place for the first time.»
T.S. Eliot

«Four Quartetss, p. 43.

Abstract
Staging the past: choreography of archaeological sites

In recent years, to think theatre and archacology together has become one of the ways
of overcoming traditional archaeology, in its positivistic and naive obsession of «webuilding
the pasts.

First, the conceptual boundaries of theatre and common life have dissolved. We know
that every human action is not so much representation or acting, but performance, in the
sense that every human being is submerged in the symbolic (in the sense of the French
psychoanalyst and philosopher Jacques Lacan). Formal theatre and the wre-presentations of
each one of us in everyday life is intrinsically fluid and ambiguous: that ambiguity, that
incapacity of reducing everything to a definitive «explanations is the very reason of life, of
desire, of the capacity for us to fantasize.

Second, any field of knowledge / creative activity is equally able to let us enter into
the world of transdisciplinarity that characterizes our present attitude: the dissolution of
boundaries. Archaeological sites / landscapes are not fixed settings. Their are enhanced
by our own activity of studying them, restoring them, using them for our own good. An
archaeologist is a performer (and not just an actor) as any other social being; and people
who participate in this activity (as collaborators or as simple visitors/consumers of its
products) are performers too. We are all consumers of the -pasts, as proposed to us hy
heritage and tourist industries.

Archaeology should not be considered as a minor partner is this building of modern
landscapes, where the symbolic order presents itself as a reality of signs, of «culture valuess,

full of «place-myths: (John Urry) to be appreciated as public resources.
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1. Conceito do senso comum: a vida é um teatro, cada um de nos um
«actor; ou mais gue wum dactor, algo de fluido, um «performer « e, podia
acrescentar-se: se cadea um de nos lirasse as mdscaras lodas, ficaria semn
cabeca. Ndo hd wuma «werdade» por detrds da mdscara, do véu, de um ser
humano, nem nunca bouve. Ndo hd uma «esséncia» por detrds da aparéncia.
Tudo e, num certo sentido, encenacdo», presentificacdo a partir de um
lastro, de uma hevanca, de wima expectativa quie se reorientda continudmernte
para novas intencionalidades.

A minha «dntuicior principal desta Gltima década (pelo menos) é: ndo
se consegue «reformar a arqueologia (drea da minha especialidade) a partir
de dentro. E preciso fazé-lo de fora. A «eoria da arqueologia» (e a sua
metodologia) s6 se enriquece e € util se for construida multiplicando os
angulos, os pontos de vista. Esse principio aplica-se alids a toda a «démar-
che» do saber contemporaneo, muito mais atento a fluidez e a agilidade
do que a rigidez e a fixacdo disciplinada. O tema do «eatro», aqui em
causa, € tio bom como qualquer outro. Espero que me seja ressalvado o
atrevimento de, nunca tendo sido propriamente «estudanter de teatro, ou da
sua complexa tematica, historia, e teoria, me atrever a entreabrir a cortina
de uma cena tdo fascinante. Sou uma espécie de intruso que nem bilhete
pagou e que, levado pela curiosidade, se atreveu a entrar nos bastidores.
Mas as «pessoas do teatror s3o, em geral, generosas e benevolentes.

De facto, neste breve texto'!, e como € 6bvio, ndo vou poder sequer
aflorar as multiplas teorias do teatro, do actor, da pessoa, do ritual, da
performance, da dmagem» (no seu sentido mais lato, do espectaculo, da
identidade e de tantos outros conceitos conexos — e sua «histérias, bem
como 0s numerosos campos das ciéncias sociais e das <humanidades» em
que se espalharam (ver por exemplo Carlson, 2004, uma excelente visio
geral).

Sdo temas em que me encontro e encontrarei sempre em processo de
aprendizagem, tanto em antropologia, sociologia ou psicologia, como em
psicandlise, ou em estudos literarios, para s6 mencionar alguns. Apenas
pretendo deixar aqui algumas notas para se perceber a (minha particular,
e decerto limitada visdo da) complexidade do assunto e as implicacoes
directas ou indirectas que o arquedlogo encontra no seu discurso quando
trata de «encenar o passado».

«Encenar o passador (2) é desde logo uma expressio ambigua, e
polissémica, que pode portanto ser lida em muitos sentidos.

O que nos ocorre de imediato é, evidentemente, uma wrecriacio vivar
(ndo em vitrinas ou com manequins do museu, tradicional ou nio, ou
na «ealidade virtual» do computador, mais ou menos sofisticada, etc.) de
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«cenas do passado», com trajes e ambientes da época, em que pessoas
obviamente actuais dmitame, para um publico, o que julgam ter sido «quadros
de vida» desses tempos. O objectivo pode ser puramente didictico e de
lazer (voltado para um publico de todas as idades e formacdes culturais,
por exemplo), ilustrativo, ou, noutro limite, ter uma intencao tambhém
experimental, e — por que ndo — de investigacdo até, na medida em que
é através da accdo que certas dificuldades ou impasses de interpretacao
poderdo eventualmente ser superados. E claro que a sobreposicio destes
varios objectivos numa accdo determinada raramente se conseguem.

Essa «encenacdo» tanto se pode fazer em cendrios formais de teatro,
tradicionais (isto €, pressupondo uma distAncia espacial, arquitectonica,
e portanto «psicoldgica», institucionalizada, «estatutdria», entre palco e
publico, entre actores e espectadores), como se pode realizar ao ar livre
e medir-se por parimetros mais fluidos que lembram, ou se identificam
mesmo com, a modalidade da performance (no sentido estrito desta). Pode
ainda, evidentemente, desenrolar-se no contexto de sitios ou percursos
«arqueologicos, desdobrando-se em muitas dimensoes, e tendo como ponto
de partida a vontade, hoje muito corrente, de «@nimar o «sitio», ou seja,
partindo do principio de que a simples visita, mesmo acompanhada de
um guia, ndo € suficiente para transmitir 4s pessoas O que se pensd gue
pode «er acontecido ali», qual o significado <histéricor daquele lugar.

Toda esta actividade de «@nimagdo», com longa tradicdo nos «ortejos
historicos» e eventos afins de grande espectacularidade (em que se recria-
vam e recriam cerimonias ou factos ditos «historicos»), normalmente para
o chamado «grande piblico-, sem esquecer os seus objectivos «politicos»,
¢ cada vez mais apelativa hoje, porque as terras e as cidades procuram
atrair visitantes (turistas), e constantemente se inventam comemoragoes,
tradicdes, eventos que coloquem no mapa turistico € ao mesmo tipifiquem
e nobilitem as ditas terras e cidades, tornando-as produtos de consumo
no mercado global.

Ha por outro lado aqui uma conotagdo de «festa» que indiscutivel-
mente, tal como os rituais (ligados 4 repeticdo e 4 inculcagdo de certas
referénciass ou marcas nos espacos/tempos «externos: e psicologicos),
& dos fendmenos mais antigos da humanidade e mais importantes na
constituicio e rejuvenescimento (reforco) dos lacos sociais.

Permitindo encontros, emogoes, exaltacoes, alguns desbragamentos,
ultrapassagem ou inversido (sempre regulamentada, € claro) de com-
portamentos normativos, a festa atrai imensamente na possibilidade de
transgressdo simbolica da «ordem» que supostamente oferece por umas
horas ou uns dias. Todas as pessoas que estudaram as religides e os rituais
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sabem quanto tais fendémenos estdo espalhados e se articulam com ritos
de passagem, com momentos decisivos da vida individual e comunitdria,
com a presentificacdo de determinados simbolos, com a centralidade do
corpo.

O pretexto da festa ndo precisa de ser profano, como é ébvio, e para
utilizar uma dicotomia muito simplista, Pode ser sagrado, pode até ser
um acontecimento que ocorre por ocasido de um funeral (servindo por
exemplo de terapéutica individual e colectiva, acompanhando o luto),
sendo que a maior parte das festas se caracteriza precisamente (como
muitas das modernissimas performances) pela fluidez dessas «classificagdes»,
entre 0 s€rio e o comico, entre 0 sacro € o seu oposto, entre a alegria e
a melancolia (a mdscara do palhaco triste & disso arquétipo) que pode ir
até a carnavalesca ostentacdo de «obscenidades: e «perversoes,

As sociedades humanas (e os seres humanos, claro) parece terem
avidez do evento: aquilo que, para além do jubilo ou da desgraca, escande
O tempo, cria um antes e um depois, permite a elaboracio de memdrias,
rememoracao, narrativas, comemoracoes, «passatempos» de toda a espécie.
Abre-se as «estorias» que compoem a historia colectiva e as biografias
individuais.

A festa € um excesso. E, como excesso, tolera-se durante ela coisas
que na «vida normal» 0 ndo sdo, pelo menos explicita e publicamente,
sendo também uma boa ocasido para os arquedlogos, como Antos outros
actores sociais, fazerem passar a sua mensagem para o «grande puablico»
(perdoe-se-me a desgastada e mesmo simplista expressio). De facto, estas
«encenacoes do passado, se nao forem feitas em contexto «estritamente
laboratorial» (0 que ndo € o seu espirito nem «modus operandi»), envolvem
sempre largos aspectos de imperfeicao, de improvisacio, de tentativa,
que passam bem no meio de um ambiente fluido, mas seriam intoleraveis
cientificamente.

De modo que se multiplicam hoje os eventos do tipo «um dia no Neoliticos
(ou noutro periodo qualquer), em que, 4s vezes, actores improvisados ou
0s proprios «arquedlogos se vestem com trajes (mais ou menos) inventados
e realizam tarefas para giudio dos presentes, elementos de uma assisténcia
que € também, ocasionalmente, convidada a participar nas tarefas ilustradas.
Todo este mundo se insere dentro do objectivo de atrac¢do de publicos
¢ da tendéncia para a transmissiao lidica de saberes fora do textos, por
via da incorporacido, por parte de cada um, de um conhecimento mais
entendido como experiéncia do que como conceito abstracto.

O ladico da sociedade de consumo de massas neo-liberal (<horizontals
nos direitos proclamados ou em certos comportamentos exercidos, mas de
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facto muito «vertical», elitista, no acesso aos consumos culturais de prestigio,
se a considerarmos 4 escala global) aparece unido, pois, 4 fluidez prépria do
conhecimento da modernidade tardia (ou pés-moderna, ou como queiram
chamad-la, para a distinguir da ciéncia/vivéncia que preponderou desde
o racionalismo dos sécs XVII/XVII/XIX até ha algumas décadas — anos
70/80 do séc. XX).

Esta sociedade pos-moderna € anti-essencialista. Nao se baseia na
reproducido do mesmo, como no tempo do fordismo, por exemplo, mas
na constante inventabilidade, diluicao, liquefaccao, miscigenacio — a todos
os niveis (o que até poe problemas relativamente a tradicional ideia de
autor, como sabemos). Que isso conviva com barreiras invisiveis ou mais
subtis de classificacdo, discriminacdo e de liminaridade (limiares difusos,
cada vez mais propagados) so surpreenderd um inocente. Por isso a dis-
seminacdo da performance, muito mais «plistica» do que o teatro (mesmo
do que as intmeras tentativas que este fez ao longo do séc. XX para se
«modernizar, acompanhando ou antecipando os vanguardismos e todos os
experimentalismos das outras «artes:) € uma realidade dos nossos dias. No
seu «mitor ou desejo mais profundo, por assim dizer, a «performance» seria,
ou €, a subversio do teatro, o seu reverso, a outra face da «sua» moeda,
embora também muitos nio pensem assim (v. Auslander, 1997).

Claro que as «encenacoes do passador e a «animacio de sitios arqueo-
légicos» se nao reduzem ao ji dito. Isso ndo pode acontecer, porque seria
0 ndo-acontecimento. A encenacdo passa-se sempre no presente, € uma
reactivacdo, e nesse plano, em principio (e mau grado todas as tentativas
em contrario) opoe-se 4o patrimonio, que € um «peso mortor. A encenacio
conota-se com uma certa espontaneidade, por mais que a montante desta
exista uma longa preparacio e um espartano e disciplinado treino dos
«performers», a comecar pelo profundo «dominio» do seu proprio corpo —
tudo matérias que dariam para longas excursoes...

O restauro de sitios, a proliferacdo de parques e de rotas propriamente
arqueologicos com os seus centros de acolhimento, as publicacoes impres-
sas ou audio-visuais de todo o tipo, etc., enquadram-se nesse mundo da
reactivacdo, da animacdo para tornar atractivo, visitavel.

Adentro da vontade de «dar uso moderno aos monumentos» inclui-se a
realizacio de especticulos, tendo os ditos monumentos, sitios ou lugares
como cendrio (por vezes privilegiado, como os grandes teatros e anfiteatros
romanos € gregos), € isso ¢ apenas um aspecto da preocupacio em diluir
as barreiras entre um patriménio (que tendencialmente se conota com uma
heranga, em degradacdo e/ou morta) e a chamada «riacio contemporinear,
coisa viva e emergente.
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Como se houvesse (para além das questdes praticas administrativas
e de enquadramento legal/regulacdo estatal) possibilidade de dividir as
duas facetas. Pois & 6bvio que nunca se faz algo a partir do nada, sem
absorver uma heranca (até a literatura dita de «aeroporto», ou light, tem ji
os seus classicos) e o patrimonio so existe e se poe como um problema
porque € reconhecido como tal, por nés, hoje. Ou seja, fomos nés que
0 inventdmos e o colocimos em situagdo de necessidade urgente de
salvamento ou recuperacdo. A encenacio de uma «peca de teatro» é a
mais perfeita ilustracio da fusdo entre algo que vem de trds (uma obra
literaria, dramatdrgica, que estd escrita ou até impressa) e o que acontece
agora, neste presente tdo abstracto como o passado e o futuro que com
ele intimamente convivem,

Num certo sentido mais amplo, poderiamos considerar que toda a
vida corrente € uma «encenac¢io do passador, ou seja, implica uma fusdo,
em constante fluidez e alteracio a muitos niveis, entre a memoria (visdo
retrospectiva) e a imaginacdo de futuro (visido prospectiva). Todas formam
uma unidade muito complexa e sensivel, como a psicologia ou a psicandlise
nos ensinam ao nivel individual, ou a sociologia e a antropologia ao nivel
colectivo — para ndo referir muitos outros campos de pesquisa, entre 0$
quais os estudos teatrais, os estudos performativos, etc.

Como escreve Schieffelin (1998, citado por Mitchell, 2006, p. 384) a
performance € a «criacdo de presenca», € apresentacio e presentificacio ao
mesmo tempo, e nesse sentido global tende a confundir-se com a propria
vida e a disseminar-se em todas as ciéncias sociais e mesmo no léxico
quotidiano. Na medida em que qualquer comportamento €, num certo
sentido, sempre «ptblicor, envolve sempre mais de um «eu» abstractamente
considerado (quanto mais ndo seja para a relacao que mantenho com o
espelho, fisico ou ficticio, em que me projecto, ou para com a minha
consciéncia), ele € ja, desde a raiz, performance, com toda a indeterminacao
que esta palavra implica no que respeita as identidades fixas, que sdo
dissolvidas. Numa acepcao ampla, presentificar o passado €, simplesmente,
viver, todos os dias, improvisando na contingéncia mais total.

A iniciar esta parte do texto refere-se a questdo da mdscara, da verdade
e da mentira, da aparéncia e da esséncia. Sdo afirma¢oes obvias, e que
tém a ver com o ji dito, mas também com o que sumariamente se vai
ler a seguir.

2. Ndo acredito em certas generalizacoes modernas que procuram encontrar
universaiss, por exemplo, na expressdo facial das emogoes. SOomos seres
da ambiguidade; vivemos no plano do simbdlico. E isso que é a base de
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qualquer -encenagdos, quer no sentido metaforico, geral, quer em particular
no do teatro: todos («actores» e espectadores) participamos continuamente
de uma werdade» mentirosa e de uma -mentira» verdadeira, que as vezes
encenamaos sob a forma de wespectdaculo»,

Tenho-me interessado (suprema ambicdo para quem nio é fil6sofo, mas
incontorndvel problema para quem tenta pensar... e para quem procura
também fazé-lo com a «nstrumentacdo» poética) pela questdo da relacio
entre a «aparéncia» e a «verdades, ou, posto de outro modo, pela forma
como se pode ir, através de um processo de interaccdo (com pessoas, com
lugares e coisas, com conceitos, com emocoes) passando do «evidentes
(do que se incorporou como indiscutivel) ao menos evidente. Esse desejo
de saber é compulsivo, porque o que é evidente, fatiga.

Este altimo (o «evidente») aparece-nos muitas vezes nao obviamente
como a «erdade derradeira» (que assustadora figura, que impensavel
seria esse?) mas como a wevelacdor de algo que de repente nos permite
fazer sentido, colocar em rede uma série de impressdes ou conclusdes
localizadas, que ndo tinhamos ainda conseguido arrumar ou articular, A
satisfacao desse encontro (de nds com algo, e de virias coisas/conceitos
entre si) &€ muito parecido com 0 que temos em 4Arrumar 4s nossas Casas
¢ sentir a disponibilidade dos objectos e dos espacos, a sua ordem, e o
nosso relativo poder de fruir deles. Essa satisfacio precisa sempre de ser
partilhada com outrem. Por outro lado, ndo se trata tanto de descobrir
algo, ou desvelar a verdade por detrds do véu, mas de um puro jogo de
ir retirando sucessivos véus, um jogo para o qual em ultima andlise um
autor como Lacan tem sugestdes muito interessantes.

Alids, a ilusao do re-conhecimento passa muito pelo rosto, pela inte-
rac¢do face a face. Mas, justamente, e de forma paradoxal, essa relacio
¢ muitas vezes o lugar do enigma. Quanto mais julgamos perceber do
outro, se este realmente nos da sinais (mesmo que minimos, ou entio
por nos fantasiados) de que podemos avancar nessa descoberta, mais a
insatisfagiio cresce.

Para Lacan a ordem simbolica, designada o «grande Outro», é composta
de regras implicitas que regulam a nossa vida, sem que nos demos conta
disso, e que tornam em ultima andlise a relacdio humana impossivel, a
relacao sexual impossivel, o amor impossivel. Em que sentido? No sentido
de que tal ordem repousa em Gltima instdncia numa auséncia de fundamento
(v. por ex. Salecl, 2000, p. 4), ou seja, ela é «circular. Essa inconsisténcia
radical (a de niao haver, nem ter sentido haver uma verdade tltima em
que nos apoiarmos) tem relacdo com o conceito de «pequeno objecto
a», que € a fantasia, a causa do desejo, algo com que inconscientemente
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procuramos preencher a sensacio Gltima de vazio com que o desejo de
satisfacdo plena, de conhecimento ou identificacio total, se depara (assim
o alimentando). Ndo se trata, como acentua aquela autora eslovena, do
objecto do desejo em si, mas de algo de indefinido que nos atrai para esse
objecto (como quando estamos apaixonados, precisamente nio tem sentido
a infantil questdo de tentarmos saber por qué; esse «porqué» extinguiria
de imediato tal paixio).

Acontece que hd aqui uma especularidade nesse objecto do desejo: é
que para Lacan ele &, em Gltima andlise, o proprio sujeito desejante, na
sua falta fundamental (sujeito «bloqueadon), a qual supostamente, para ele,
aquele objecto preenche. Portanto, resume a mesma autora (op. cit., p. 6),
o grande Outro, a inconsisténcia tltima, digamos assim; o pequeno objecto
a, o embraiador do desejo; e o sujeito bloqueado (incapaz de consumar
o seu desejo, de atingir a completa «ouissance») — estio interligados. O
sujeito ndo tem significante possivel, na ordem simbdlica ele sofre de uma
castracdo fundamental.

Sendo impossivel resumir aqui a complexa teoria de Lacan (que para
mim, simples aprendiz, se mantém como uma hipotese de trabalho muito
interessante em diversos dos seus aspectos), importa acrescentar que, por
outro lado, hd um paradoxo fundamental no poder: é que ele, ao querer
exercer-se, perde forca, revelando um outro, invisivel poder virtual. Como
um juiz corrupto (continuo a seguir Salecl, p. 8) que apenas ao envergar
a sua toga pode exercer o poder em nome do «grande Outro», da ordem
simbdlica, o sujeito precisa de se referir a uma auséncia para consumar
qualquer potencialidade; essa consumacdo & sempre ilusoria, portanto.
Sao muito interessantes os exemplos que sio dados pela autora em nome
de Lacan, para melhor explicar o seu pensamento (no Gltimo capitulo da
mesma obra, intitulado «Love and sexual difference: doubled partners in
men and women», pp. 297-316). Como € o caso do individuo (celibatirio
ou casado) com a sua «vida organizada», que projecta numa figura do
desejo, inalcancada, as suas fantasias; mas quando as circunstincias da
vida lhe permitiriam consumar essa aproximacao ou relacio com o objecto
do seu desejo, o individuo em causa muitas vezes prefere afastar essa
possibilidade para que ela continue a uncionar, digamos, na sua propria
inacessibilidade. A resignacio, a aceitacdo da castracao simbélica permite
ao sujeito continuar a usufruir do prazer do desejo.

Esta referéncia extremamente esquemadtica e simplista ao pensamento
de um grande autor, conhecido pelo seu hermetismo, serve apenas, aqui,
para nos advertir de que o «enigma» contido no rosto, nas relagdes humanas,
e em Gltima andlise na tentativa de compreendermos e de absorvermos o
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que nos escapa é-nos consubstancial. E por isso todas as inspiracoes vindas
de uma sociologia subtil como a de um Goffman e tantos outros devem
ser alvo de nuances. Por outro lado também ndo nos podemos esquecer
de que muitas feministas (numa posicio portanto totalmente diferente da
de Salecl ou Zizek) se inspiraram em Lacan, como Julia Kristeva ou Elin
Diamond (v. Carlson, p. 51), mas procuraram dissolver as identidades,
sexuais ou outras, para que pode tender a interpretacao cristalizada daquele
autor. Este € um terreno que piso com cuidado, repito, com a precaucdo
de um estudante.

Seja como for, a «performance social» no sentido genérico (tanto a de
todos os dias, como a mais ritualizada), ao permitir a continuidade da
ordem simbédlica, a referéncia a um «eal que é como uma caixa negra
que sustenta a triade lacaniana (imagindario, simbolico, real), é fundamental
para a propria existéncia das sociabilidades.

O lago social € criado pela partilha de crencas e de tarefas que ligam
as pessoas a uma realidade vivida como «aturals, tornada espontinea pelo
«habitus» e portanto continuamente reproduzida (até certo ponto, pois ha
momentos de ruptura ou de inovacao acelerada) como a Gnica possivel.
Permeada embora pela linguagem, o que de mais importante nela ocorre é
em geral da ordem do subentendido, do nio problematizado. A psicandlise
lacaniana também ndo visa, como se depreende do que foi dito, desvelar
um suposto-estrato profundo do ser humano, individual ou colectivo,
como muita psicanalise fez. A relacio analisado-analista (este Gltimo, ou
melhor, a funcio que ele exerce, investida pelo primeiro na categoria de
wujeito suposto saber, permitindo a «transferéncia») nao visa chegar a
uma conclusdo, a decifracio de um enigma ao modo detectivesco, mas
tdo somente estabelecer um tipo particular de encontro entre dois seres,
que, a ser bem sucedido, transformard ambos e ajudard aquele que foi
procurar quem o escutasse. A psicandlise, neste sentido, e se bem entendo,
nao € suturadora de feridas sociais ou pessoais, mas tdo s6 uma pratica
que serve de apoio a um individuo sofredor,

Os rituais formais, momentos especiais de performance, correspondentes
a jungao de pessoas num determinado espaco/tempo (como por exemplo
sdo os ritos de passagem) sdo justamente muito importantes neste campo,
pois deixam marcas nos participantes que se repercutem neles (mesmo
que inconscientemente) para o resto da vida.

Mas na verdade a(s) fantasia(s), o desejo, é o que conduz o ser humano.
E essas fantasias sdo também a «alma-» do teatro formal, quer dizer, do teatro
como especticulo, como objecto para ser visto a certa distdncia, o que
por exemplo jd ndo acontece no ritual ou na performance moderna, onde
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a divisao actor-espectador se dilui. O teatro é um jogo, uma brincadeira,
muito importante, diria vital, porque nela se podem plasmar as nossas
ambiguidades, as nossas fantasias, até um ponto praticamente ilimitado,
servindo de contraponto ds misérias da rotina quotidiana.

No dia a dia urbano lidamos com pessoas que sao para nés em larga
medida incognitas, com as quais temos uma relacdo parcelar, de tipo
{uncional.. As pessoas pedem-nos uma informacio, um produto ou um
servigo, «assediam-nos» para obterem de nods assentimento para algo que
desejam fazer e para o que a nossa opinido ou decisdo conta; e, uma vez
obtido o que desejam, desaparecem por um tempo mais ou menos longo.
E cada um de noés faz o mesmo. Mas em esferas progressivamente mais
intimas, este tipo de quase anonimato vai dando passagem a relacoes cada
vez mais densas, emotivas, ¢ portanto também empenhadas e conflitivas
(de que o «casal» pode ser um dos paradigmas), porque a ac¢io do outro
influencia e condiciona mais ou menos o cerne da minha propria autonomia,
a minha esfera de privacidade. Ai, torna-se essencial a confianga, isto €,
um minimo de estabilidade na fundamental accdo do outro, no sentido
de conseguir um tono de fundo sobre o qual se poder desempenhar um
conjunto de papéis que tragam um minimo de satisfacio estabilizada, a
longo prazo, a cada um dos intervenientes. E certo que qualquer forma
de estabilidade (aparente, encenada, mais ou menos «real... as distincdes
sdo como todos sabemos do dominio do apenas imaginédvel) estd hoje em
crise, devido a centracdo geral sobre o individuo abstracto e a sua mitica
(in)felicidade.

3. Olbar para os seres humanos anteriores (e exteriores) d nossa cultura
greco-latina, por sua vez de raiz proximo-oriental, isto é, ser um arqueclogo
como eu, gite se dedica ao «passado pré-bisicricos, significa ler sempre em
mente a ideia de que passado, presente e futuro sdao trés modos do mesmo,
mesmo esse que ocorre nd minha consciéncia, ou nd 10ssa consciéncia
colectiva de ocidentais — ou seja, uma representacdo — sendo vou projectar
ingenuamente numa humanidade-outra (ainda por cima imaginadea
por mim) aquilo que é especifico dessa minha cultura ocidental, crista,
moderna, etc. Ou seja, fecho o circulo da taulologia.

Esse descentramento filos6fico, antropolégico, € criticamente importante.
Por isso perceber o que eventualmente hd de constante (se é que o ha) e
o que hd de contingente na histéria do ser ambiguo por exceléncia que é
«0 humano» habilita-me a tentar compreender outras humanidades, outras
formas de criacio (de encenacao) da identidade, tanto individual como
colectiva. Essa obsessdo de entender o Outro, de representar o Qutro, de



Encenacdes do passado: coreografia de sitios arqueolégicos

re-apresentar (representar, encenar) o Ausente, € alids tipicamente ocidental.
E a propria ideia de «outras humanidades» é em grande medida tipica
deste pensamento totalizador, absorvente, dvido de tudo preencher, que
herdimos do moderno racionalismo, no qual fomos «riados». Essas -outras
humanidades» sio em grande (para nio dizer em total) medida apenas
construcdes nossas. Mas impedirmo-nos de as conceber ndo seria também
uma centracdo impensavel em nos proprios, uma forma de solipsismo?

Tentemos desenvolver esta questio, que implicaria uma metafisica da
auséncia e da presenca, e uma reflexdo sobre o tempo, que em Gltima
anilise escapa 2 minha formacgdo de arquedlogo e, mais basica e longin-
quamente, de <historiador.

Circunstidncias virias e muito complexas fizeram com que a nossa
cultura se preocupasse inusitadamente até hoje (e cada vez mais) com
a fixacio, ou seja, com o estabelecimento de formas de registo e de
arquivamento por meio de sistemas de signos extremamente abstractos e
permitindo ao mesmo tempo uma variedade tendencialmente infinita de
actualizacoes (de usos).

E certo que a escrita, considerada como uma caracteristica da «civilizacao
e do Estado», € comum a muitas sociedades que dantes chamidvamos
scomplexas» (embora os incas tenham construido um imenso império
sem ela). A escrita & uma forma de fixacdo, mas de inicio estendia-se a
Ambitos muito limitados da realidade (contabilidade, mitologia, anais, ou
seja, elementos ligados ao controlo da riqueza e do poder simbdlico). No
entanto, por exemplo, a anotagdo musical cldssica da India nunca pretendeu
ser exaustiva, deixando larga margem para a interpretacdo, como alids
praticamente pressupunham estruturas melédicas muitissimo complexas.

Ha portanto uma parte da realidade que sempre resistiu a fixacao, ou
que em muitas «culturas» nunca se procurou (ou imaginou querer) fixar;
e tal se verificou mesmo na nossda, antes de aparecerem as formas da
modernidade, do registo cada vez mais preciso (o desenvolvimento do
poder burocritico). Mesmo assim, e por muito mecanizado e codificado
que esse registo seja hoje (eu sou sobretudo um namero, de identidade,
de contribuinte, etc.), ha sempre algo de essencial que fica 4 parte, em
anexo: a minha imagem (foto de «tipo passer), a minha assinatura (escrita
pelo meu pulso), o meu historial (o codigo permite o acesso a um registo
de eventos que me situam e circunscrevem, que «me contanmy, O meu «Cv»),
E embora tudo isso seja essencial para efeitos da minha @dministracio» por
parte do poder (da minha posi¢do de disponibilidade permanente para ser
con-firmado, identificado, certificado por ele), eu sei bem (cada um de nos
sabe bem) que a minha «otalidade» coma pessoa ndo entra nos arquivas,
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nio & em Gltima andlise arquivivel, mesmo que sejamos figuras ptblicas
«dignas» de biografias. Porque essa totalidade nao existe, mesmo depois da
minha (da nossa) morte. Nao € possivel reduzir a realidade ao seu registo
(para grande desespero dos burocratas; e a arte, entre tantas manifestacoes
vitais, esta ai para o provar, apesar de todas as suas «crises»).

Quer isto também dizer que olhar, observar, registar (mesmo cientifi-
camente) € sempre colocar-se num ponto de vista, situado historicamente,
encontrar um «fio 4 meada», 0 que pressupoe uma evidente interferéncia do
observador no observado. O produto da observacao é sempre o resultado
de um didlogo contingente dos dois.

As ciéncias sociais, as <humanidades», e as proprias sociedades com as
quais elas interagem em ambos os sentidos, tém procurado desenvolver
conceitos, métodos, procedimentos que permitam uma fixacio de realida-
des, um isolamento de «partes» em relacdo ao «odo», para que se tornem
mensurdveis e permitam o estabelecimento de invariantes a diversas escalas
e niveis. Mas as comunidades, as identidades, as tradicoes sido, como se
sabe bem, realidades imaginirias, invencées que se tentam estabilizar
(sob a forma de patrimoénios acumulados) contra a propria fluidez da
vida (incluindo as suas formas expressivas, performativas, no sentido
mais geral), ela mesma (patriménio «imaterial) ji arvorada em bem por
exceléncia a preservar, a lacar.

Os proprios textos literdrios (incluindo os dramattrgicos) sao eviden-
temente formas de fixacdo, ndo de uma realidade externa (sentimento/
imaginacio do artista, contexto social, etc.), anterior/exterior a eles, mas de
algo que se vai construindo durante o préprio processo da sua concepcio:
ha ai, como em todos 0s campos, um certa «autopoiesis», onde o papel da
improvisacio, da intuicdo, é crucial. Por isso muitos estudiosos do literirio
preferem uma «close reading» (quase um fechamento critico no que os
textos «dizem por si») a uma «distant reading: (em que 0s textos seriam
tendencialmente explicados pelos seus pre-textos, contextos, elc., quase
numa perspectiva historico-sociologica). De facto, por muito contextuali-
zado que seja um texto, e que isso seja indispensavel ao acesso aos seus
«sentidos» (intertextualidade — nenhum texto parte do nada), o que de
mais pregnante ele tem, o que faz dele um texto Unico, & precisamente 4
sua imprevisibilidade, o que nele nos surpreende (nos prende, nos fixa a
atencdo) e € irredutivel a qualquer explicacio.

No entanto, os criticos, os analistas, os estudiosos e os historiadores
entretém-se a tecer periodizacdes, escolas, movimentos, influéncias,
enfim, fixacoes que aos artistas suscitam por vezes uma reaccdo estranha:
encantados por alguém se interessar em dissecar o seu trabalho (& para
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os leitores que afinal escreveram), mas desejosos de nio irem demasiado
por ai, no sentido de, com tanto conceito presente (sempre um modelo
ou receita) secarem a propria fonte da criatividade. Que foge sempre, estd
sempre a uma certa distdncia do pre-visto. Isto nao € sacralizar a arte ou o
texto literdrio: pelo contririo. E dissolver um pretenso sentido subjacente,
dltimo, do mesmo, nas suas multiplas reinterpretacoes, infindas leituras
e reactualizacoes.

Uma peca de teatro pode ser lida (como um romance ou poema), mas
de facto vive sobretudo pela performance, pela encarnacio que permite,
pela sua publica presentificacdo, Gnica e irrepetivel, pelo elo de emotividade
que se estabelece naquele momento preciso entre artistas e publico, entre
cada personagem e as outras, e entre todas e cada elemento do publico.
Ora, se isto ja & assim para o teatro «tradicional,, muito mais o é para a
moderna performance, que desloca o eixo da prépria teatralidade. Nio se
trata de encarnar personagens, mas de se apresentar a si mesmo (por parte
do «performer) como personagem encarnando-se ali, no momento, com
mais ou menos guido, com mais ou menos improvisacio, com mais ou
menos troca de papéis entre espectadores e actores (tendencialmente, como
num ritual informal, esta dualidade dissolve-se e o proprio «especticulos
€ a vida toda, e nio uma «cena» distante).

Estas reflexoes sio-nos tteis para a arqueologia. Esta, em vez de ser
uma actividade neutra, repetitiva, para desvendar e expor algo prévio, que
se desoculta — que € aquilo que a experiéncia mais evidente nos parece
impor como verdade, como realidade indesmentivel, como «patriménios
hirto — é uma actividade de criacio colectiva, em que cada momento é
rigorosamente irrepetivel. Dir-se-a: € assim em toda a actividade humana.
Decerto, mas aqui em arqueologia o mais importante nio estd neces-
sariamente do lado das invariantes, do que extraimos, mas do lado da
experiéncia em si, que incorporamos. Por isso uma monografia exaustiva
de um sitio exaustivamente escavado pode existir — e quem nos desse
que existissem muitas — mas nao esgota a vivéncia que a escavacio, que
a discussio com os autores da mesma, que a visita frequente aquele
local implicam. Ou seja, hd um lado performativo na arqueologia que se
prende com o irrepetivel da experiéncia e com o facto de esse irrepetivel
ser tdo importante, ou mais, do que o que se acha como invariante, como
integrivel em taxonomias e em principios gerais. E dificil aceitar isto apos
décadas, séculos de realismo ingénuo e de positivismo, eu sei. Mas é uma
questio de assumirmos, como valor, aquilo que todos sentimos, como
insuficiéncia ou perda.
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O passado ndo «esta ld», nessa metafisica da presenca, estd nas nossas
imaginacoes, nos nossos raciocinios, na nossa acgio dialégica com os
materiais, estd na permanente efigie da sua auséncia, que nos motiva e
que nos forca a continuar. Estd na propria paixdo de trabalhar, de «por
em cenar, na vida real, num sitio ou paisagem, um conjunto de acgoes
concertadas por forma a encontrar um sentido colectivo para o facto de
estarmos ali, coisas e pessoas e paisagem. Nio um sentido oculto que
estivesse escondido por detris ou debaixo das pedras, como se o «passado»
jogasse connosco, infantilmente, ao gato e ao rato.

O passado de um sitio € tudo o que ali aconteceu antes e que podemos
imaginar, com a ajuda dos materiais ¢ no encontro com a sua resisténcia
(na sua «mudez»), na perplexidade da nossa ignorincia. Porque muitas
«especialidades» seriam necessirias para conseguir uma experiéncia mais
diversificada e rica do que a dos simples arquedlogos — mas s6 estes tém
paciéncia para permanecer no local, porfiantemente, e fazer a sua andlise
anatomicar, O sentido de um sitioc ¢ multivocal, multiple: é o que cada
um tira das sua experiéncia dele, do que leu sobre ele, do que conseguiu
«dnventar sobre ele e que estabelece uma textura de inteligibilidade
comunicivel, partilhdvel, discutivel, sempre em aberto. E mais rico seria
se mais investigadores, cada um aportando a sua experiéncia propria,
quisessem participar desse evento Gnico que & sempre uma escavacio, e
cuja unicidade em Gltima andlise ndo é redutivel a relatorios nem a arqui-
vos. E avessa 4 universalidade irracional dos arquivos, alucinatoriamente
imposta como racional.

A arqueologia que nio compreende isto corresponde 4 sua prépria
castragdo. E estéril no seu afa imparivel e no seu gasto de recursos
para criar discursos mitologicos. E uma mi peca, porque parte de um
equivoco, de uma mentira. Esta nio convence ninguém, so se impoe pela
autoridade dos protocolos, pela arbitrariedade das regras. E desvairada,
julgando que quem pensa «pds-modernamente» € que esta a delirar. Sofre
da pior doenga que se pode ter, que € a ignorincia da mesma, enquanto
as metastases se propagam. Muita da arqueologia que se faz €, pois, em
termos de conhecimento, inGtil e ndo muito digna, sé se explicando a
sua propagacdo pela criacdo de narrativas mitologicas que alimentam a
imaginacio corrente e a indtstria cultural e turistica. E uma produtora de
sestoriass e de lugares desgarrados, sem qualquer verosimilhanca, numa
paisagem pos-moderna de facto cada vez mais inoperante para nos fixar
a atengdo e a emocgdo, a vivéncia. Niao hd tempo nem espaco para essa
fixacdo, para essa interrup¢ao imagindria do fluxo. Por isso circulamos de
sitio para sitio, de caso arqueoldgico para caso arqueolédgico, de descoberta
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em descoberta, num afa que se alimenta da nossa propria frustracido.
Alguns acreditam que ndo € assim, prosseguindo rotinas, acrescentando
observacoes, convencendo-se a si proprios, na beatitude da repeticio.
Trata-se, de facto, de um ritual.

Num quadrante problématico diferente, um colega dizia ha dias na FLUP
(Cornelius Holtorf, da Universidade de Lund, Suécia, um «discipulo» de I.
Hodder) que podemos ndo saber as respostas sobre os significados que as
coisas tiveram no passado, mas podemos ao menos fazer as perguntas. E
essas perguntas ndo precisam de se dirigir 2 um passado como sequéncia
linear até hoje, mas a um passado em que cada momento imaginivel por
nés, hoje, teve também uma experiéncia de passados anteriores. Ou seja,
as relacoes deixam de ser de nds a um passado como sequéncia «estrati-
grificar presentificivel, mas podem estabelecer-se entre passados diversos.
Por exemplo, o que & que num sitio megalitico fariam «omanos» (pessoas
da época romana) em determinado momento, quando o monumento ji
14 estava, provavelmente em ruinas? Que poderd ter pensado um oficial
do séc. XIX que la deixou cair um botdo do casaco quando esteve no
local, onde nio s6 certamente a anta como talvez o material romano, i
superficie, podiam ser realidades visiveis?

Penso que esta perspectiva é ainda uma variante do realismo reconstru-
cionista (passe a expressio), isto &, que busca mais avidamente que qualquer
arqueologia anterior a «totalidade» da significacio do sitio, descentrando
o presente, e instalando a escavacio como mais um momento da historia
do local. Por isso o autor fala de passar de uma arqueologia contextual (a
que Hodder propds) para uma arqueologia em contexto, ou seja, assumida
como uma interven¢do mais, e onde cada acto, desde o pequeno-almoco
ou a dormida de descanso apds a refeicdo, até aos artefactos deixados
pelos visitantes no local, tém num certo sentido « mesma importincias de
um resto de dnfora romana ou de uma estrutura pré-historica. Em parte
o autor tem razio, ao valorizar a experiéncia presente e a totalidade do
sitio (a recolha tendencial de tudo o que o solo contém, o que em tltima
anilise é dificil de delimitar), no fundo como um cendrio de performance.
Mas por outro lado parece dar razao aquela frase que ele préprio citou, de
um céptico, segundo a qual se o arqueélogo moderno nunca encontrou a
resposta adequada as suas perguntas, o arquedlogo pos-moderno nunca
encontrou Mesmo 4s perguntas.

Creio que a esta perspectiva, que tem a sua coeréncia, ndo 0 Nego,
subjaz um profundo cepticismo. A arqueologia de campo (nao considerando
agora 4 prospeccdo) € apenas um exercicio, no presente, de um conjunto
de pessoas que «escavamy. E se uma destas perde um anel no decurso dos
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trabalhos, ele é erigido em dado arqueolégico ao mesmo titulo de qualquer
outro, porque ao menos ¢ decifrivel: sabe-se a data de quem o usou e os
sentimentos que experimentou quando o perdeu € o recuperou.

Trata-se afinal de uma etnografia experimental do presente, de um
presente construido e assumido como puro «teatro experimental» num
sitio arqueologico, digamos assim, ndo sendo de estranhar que uma das
participantes tenha afirmado que se sentiu calma como nunca em qualquer
escavacdo arqueoldgica anterior. De facto, nao havia tensao. O resultado
do trabalho era ele mesmo, ndo estava criado um objectivo de aesisténcia,
uma dificuldade de interpretacio, uma vontade de responder a perguntas
realmente incomodas, que tém a ver com temporalidades que se podem
circunscrever, com «fecnologias» que se devem descrever, com o elencar de
hipoteses interpretativas que apesar de tudo se devem explicitar e tentar
documentar e discutir,

As pessoas estavam a registar, antes de tudo, a sua propria estadia e
accoes no local, num movimento totalmente do tipo da «pescadinha de
rabo na bocas, isto €, estavam a descobrir-se apenas a si préprias, sem
qualquer outro referente ou problema que lhes viesse perturbar essa
performance, no sentido mais chao desta palavra. Uma certa inocéncia
e um certo hedonismo encontram aqui, a coberto da arqueologia, um
cendrio ideal para se realizarem. Com todo o respeito pela experiéncia
e pelo colega que benevolamente no-la veio transmitir, € como alids
pessoalmente lhe disse, ndo partilho dessa pretensa radicalidade, porque
eu foco o meu interesse, apesar de tudo, numa série de observacoes sobre
a especificidade dos lugares e sobre informacoes que apesar de tudo eles
me dao. Claro que essas «qespostas» tém intima conexao com as perguntas
que eu faco. Claro que eu tenho de negociar com outros quais as boas
perguntas e as pertinentes respostas. Claro que tudo isso € um processo
contingente, como ji disse.

Mas nao pode ser puramente auto-referencial, isto €, tem de se reportar
apesar de tudo a um elemento externo a equipa que circunstancialmente
ocupa um local, o anima, e ali realiza um conjunto de tarefas. Esse
elemento externo, esse questiondrio de pesquisa, esse «problema» que
se quer resolver é varidvel, contingente, politico; é uma espécie de caixa
negra ou ponto de embraiagem — mas tem, apesar de tudo, que existir.
Nio € a «reconstituicio do passados : € sobretudo o registo, a narracdo e
a interpretacdo retrospectiva dos meus esforcos (e dos da equipa no seu
conjunto, evidentemente) para delimitar as questoes e as interpretagoes
que o confronto com uma certa sequéncia de acgdes nio previsiveis me
coloca. Esse registo nio €, evidentemente, uma descricio de emocoes
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descontextualizadas, mas as interrogacoes que uma determinada experi-
éncia, cujas condicoes exactas tenho de descrever (e pelas quais tenho de
responder perante uma comunidade), me suscita. Nio sdo problemas vistos
como resultado de uma exumacio: é a metodologia da exumacao, ou, se
quisermos, da fabricacao do local por nds a partir de uma matéria-prima
que em parte esta 14, e nio € delimitivel «a priori», nem enquadravel em
categorias universais, aprioristicas, que estd aqui em causa. Este ponto &
crucial.

A arqueologia que defendo € uma arqueologia tensional, que parte de
problemas para encontrar outros problemas, e nio uma arqueologia para
nos acalmar, quer dizer, para nos fazer «passar» uma qualquer «experiéncia
agradivel» num local, de algum modo achatando todas as observagoes
numa mesma dimensdo valorativa (ou em funcdo das emoc¢oes/impressoes
que me despertam). A auséncia de opcoes ndo é solucido, e a assungao de
que a escavacdo € sempre uma destruicio/criacio €, a meu ver, necessaria.
E a tensdo da criatividade interrogante, propria da experiéncia em geral,
da «artistica» de forma ébvia, mas também da «cientifica» no seu melhor,
que eu advogo. Uma «paixdo» inegdvel mas que se mescla da delimitacio
de questdes muito concretas e partilhdveis, sempre em negociacio no
processo de pesquisa, conforme os interlocutores/trabalhadores presentes.
E uma arqueologia onde eu tenho de me explicar a intervenientes ou
visitantes que ndo sdo arquedlogos, e desdobrar 0 meu discurso numa
série de outros sem nunca defraudar, ou relativizar em extremo, o que eu
penso que ¢ a mais adequada linha de conduta, demasiado consumidora
de tempo e dinheiro, de recursos e energias, para nio me exigir uma
constante atitude de opcdo e portanto de tensdo.

4. Quando um «sitio arqueoldgico» é criado para visita piiblica, como
adispositivo comunicacional e microcosmo vivencial incluido numa certa
pdisagem, isso insere-se, como se referiu, numa atitude moderna ligada ao
turismo, a viagem, d mobilidade, ao prestigio pessoal (de «ter estado mesmo
ld»). ao conbecimento que valoriza muilo o visual e a experiéncia directa,
tdctil, sensorial, e o seu registo para ostentagao ulterior, etc.

Claro que ha ai, pressuposto, todo um lastro de ingenuidade sobre a
sverdader do visivel e do palpidvel. Por ser «-material, o objecto, sitio ou
paisagem arqueologicos passa por ser a re-presentacao de algo acontecido,
de uma verdade. Ndo o &, nem podia ser, porque as categorias de passado,
presente e futuro sdo produtos da nossa imaginacio, quer dizer, sdo formas
conceptuais de organizarmos a existéncia como sequéncia.
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O objecto ou sitio arqueolodgico substitui as teofanias, ou seja, as
irrupcoes de Deus no real: €, a seu modo, sagrado, representa uma
laicizacdo dos signos da eternidade, do que escapou ao tempo, € por
isso o «grande» achado é o achado intacto, intocado, tio completo quanto
possivel. Pompeia ou o tadmulo de Tutankamon sio exemplos disso. O
fascinio de contemplarmos o tempo para além da nossa individual e
diminuta temporalidade: a propria imagem do sublime, do belo que estd
para além do belo, porque é também securizante, isto €, porque parece
sugerir que neste mundo em permanente fuga para a frente podemos, de
vez em quando, entrever outro(s) em que algo parou, e nao envelheceu,
ou, pelo menos, sobreviveu. Por isso a grande descoberta arqueologica é
uma das formas modernas do «milagres, do sinal do divino presentificado.
E talvez que, no Portugal de Salazar como no de hoje, Fitima estivesse e
esteja de certo modo destinada a substituir a arqueologia que ndo tivemos
nem temos. Para qué dugares sagrados» do passado se enormes massas
populacionais consumiam e cada vez mais «onsomenn lugares sagrados
do presente, ainda por cima monumentalizados em grande escala por um
poder terreno legitimado religiosamente?

O desenvolvimento do turismo, incluindo o religioso, como uma
forma de peregrinacao moderna, inclui evidentemente a arqueologia e
o patrimonio, mas estas tendem a ser alvos de grupos sociais médios ou
altos, de pessoas com um minimo de escolaridade. Porque a arqueologia
e o seu fascinio se ligam a laicizacao da sociedade e ao processo do
individualismo contemporineo, em que cada um quer ter acesso directo,
pessoal, emotivo, intimo, ao passado da humanidade no seu conjunto. S6
o poderia desejar quem se destacou da crenca nas explicacdes teologicas
da origem do mundo e seu governo, no creacionismo e seus derivados,
e procura uma cosmologia e uma cosmogonia de substituicao, que lhe é
oferecida pelas ciéncias.

Se essa fuga ao tempo que o objecto arqueoldgico permite palpavel-
mente experienciar € um facto, a mimia, por exemplo (sempre € a zona
dos museus mais visitada e hd muitos tipos de mdmias, nido sio so as
egipcias... o importante € que se esteja perante um corpo incorrupto, que
era uma antiga forma de santidade) é a reliquia por exceléncia, a cipsula
de tempo colada 4 imagem projectada de nos (de um ser humano) como
ser atemporal (pelo menos numa parte de si mesmo), e também como
fotografia do instante da morte, ou seja, do limiar e do ponto de encontro
entre a contingéncia e a imortalidade, entre o espirito e a carne: o lugar do
caddver, fantasma por exceléncia. Uma figura que re-presenta uma auséncia
definitiva e que no entanto estd ali, na sua presenca de pessoa, dir-se-ia
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que mais presente do que se estivesse viva, porque finalmente reduzida
ao seu corpo hirto, 4 sua estitua, ao seu icone, tal como na fotografia. A
figura do cadaver, da mimia, do sitio petrificado no tempo sio fantasmas
que povoam o imagindrio colectivo, mas podem ser tao atraentes para
as pessoas que fizeram o luto da crenga ingénua numa vida eterna como
para aquelas que nela ainda acreditam — sdo atractores universais.

Alids, os sitios arqueologicos sdo lugares de culto da modernidade e
a problemdtica em torno da sua «animacdos e da sua «ransparéncia» estd
intimamente ligada a essa margem de sombra que consiste na ambiguidade
ou duplicidade inerente aos lugares de culto: eles tém de ser entendidos
pelos fiéis, esse entendimento tem de ser comungado por todos, de criar
um sentido implicito de «comunitas». Mas também tem de haver no local
de culto uma pregnincia de sentidos que o mantenha como um sitio vivo,
onde se dido transformacoes, milagres, curas, acontecimentos (publicos
ou privados) e performances de toda a espécie, que levem as pessoas a
frequenti-lo, individual ou colectivamente.

E neste contexto que nos é pedido, a nés, arquedlogos, que facamos
0 necessirio para uma utilizacdo didactica dos sitios, por exemplo, e
que seja mais ou menos «séria», baseada na nossa propria vontade de
os entender e de os tornar inteligiveis, dependendo portanto de uma
investigacdo cientifica subjacente e, também, da colaboracio de especia-
listas da comunicacio no seu sentido mais alargado (que de certo modo
tendencialmente somos todos).

Um sitio pode ser «eactivados por uma performance, mas ndo no
sentido passivo, «decorativo., apenas alusivo, de ele ser utilizado como
um mero «cendrior estitico ou activado indirectamente (como por exemplo
quando se monta uma Opera ou produz um concerto num teatro grego
ou romano, o que é hoje frequente, em festivais também relacionados
com O fturismo, etc.).

Um sitio pode ser um produto de consumo ficil (o que se poderia
chamar «fast past), quer dizer, uma mistificacdo quase «disneyliandica» (com
a diferenca de que quando vamos a um parque arqueologico podemos
ingenuamente julgar ou crer estar a ouvir/ver/experienciar « verdade e
ndo «a fantasia»).

No extremo oposto, um sitio (arqueoldgico, ou criado hoje como
parque temdtico ou docal de lazer, de ocupagio de tempos livres) poderia
convocar pessoas (através de um sistema de seleccdo anterior, por exemplo)
para «experimentarem» com os arquedlogos, para realizarem «simulacros»
de accoes ou tarefas «do passador, para, em suma, contribuirem mesmo
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com o seu trabalho voluntirio para actos de investigacao e em particular
de arqueologia experimental.

Esta problemdtica tem também a ver com a filosofia da conservacio e
restauro intimamente ligada a discussiao sobre o «patriménior (sobretudo
0 arquitectonico e artistico) que desde o séc. XIX se desenvolve, balan-
ceada entre extremos mais puristas (de «ipo John Ruskins) e outros mais
«woluntaristas» (de tipo Viollet-le-Duc e seu «westauro estilisticor) passando
por Camillo Boito e seu «restauro cientificor, etc., etc. (ver Gonzalez-Varas,
2003).

De discussdes circunscritas a arquitectos e outros elementos da elite,
o problema foi passando para o dominio piblico, nomeadamente com as
grandes guerras que afectaram a Europa e com a necessidade de actuar
depressa (conjugando a preocupacio «ientifica» com a urgéncia de travar
maiores degradacoes). Também, com uma cada vez maior pressio do
turismo para um ordenamento do espaco que o tornasse num cendrio de
fruicio «modernor e atraente, em relacio com o consumo museologico-
turistico, ansioso de «wer de perto, fotografar, experienciar e, numa atitude
de «zapping» (constante mudanca de alvo da atencao), «passar a outrar
experiéncia.

Mas, mesmo aqui, 4 medida que o turismo de massas se intensificou,
levando as pessoas «womuns» (menos letradas, ou com menos preocupacoes
intelectuais, isto &, especializando o fruir pelo fruir, com a superficialidade
inerente) a toda a parte, as elites foram também criando os seus alvos e
destinos de «distin¢aos, ou seja, prosseguindo a velha economia: o valioso
¢ o raro e o partilhado apenas por grupos relativamente fechados, onde
«se estd entre Os seus», entre «0s pares».

E entre essas atitudes/comportamentos de distin¢cdo estd obviamente
a contemplacdo demorada, a frequentacdo de «produtos» que exigem
uma competéncia e um tempo que ndo estd (que se ndo deseja muito
preccupadamente que esteja) ao alcance das «massas».

Claro que a atitude politicamente correcta (além de economicamente
viavel) é «franquear as portas» a toda a gente (desde que tenha tempo,
dinheiro e desejo de «penetrar nesses «santudrios» urbanos de iniciacio
estético-filoséfico-cientifica; isto é cada vez mais frequente entre jovens ja
escolarizados desejosos de entrar nas esferas de elite, de adquirir capital
simbélico), assistindo-se por vezes, no final de certas conferéncias, por
exemplo, a um periodo embaracoso. E que hd por vezes pessoas que estio
ali mas depois se chegam a irritar, ou frustradas por nido terem entendido
nada, ou frustradas por intuirem de forma difusa que estio «outs. Todos
estes jogos (com os moderadores a acalmarem educadamente algum



Encenacdes do passado: coreografia de sitios arqueolégicos ‘ 81

exaltado) e circulacoes de mensagens fluidas sio muito interessantes de
observar, nado pela degustacio do pitoresco, mas por sinais que sio de
toda uma atmosfera cénica, de toda uma imensa representacio.

Perdoe-se-me num texto suposto ser sobre arqueoclogia e teatro 0 uso
frequente de meras metiforas teatrais. Isso também se deve 4 escassez de
tempo que nos, universitirios, temos para escrever estes textos.

A problemitica da «musealizacdo» dos sitios e paisagens (parques»)
arqueol6gicos nunca foi abordada em Portugal de forma muito extensiva
e profunda.

Da parte do ordenamento do territorio (geografia, etc.) essas relacoes
estdo a comegar. As pessoas das artes performativas ja t€m muito que fazer
€ com que se preocupar, sobrevivendo muitas iniciativas que vivem com
grande dificuldade, fora dos limitados circulos do estrelato que (aqui como
noutras areas — o NOssoO «mainstream» ¢, em todos 0s campos, um regato
com pouco débito) tém circuitos de produgao muito proprios e limitados
em Portugal. Os arquitectos poderiam interessar-se mais do que o tém feito
por uma articulacio connosco, que parece obviamente necessiria a todos
os niveis (e ndo so para as épocas mais recentes, isto €, desde o periodo
romano, € para os edificios mais imponentes). Sem querer ser abrangente
e injusto nesta minha afirmacdo, a drea da arquitectura estd hoje em geral
muito voltada para o contemporineo, pouco lhe interessando ultrapassar
a <historia da arquitecturas dos grandes manuais, ou as arquitecturas ditas
vernaculas (que os inventirios feitos ainda no tempo da Associacio dos
Arquitectos Portugueses tanto valorizaram). Mesmo na interface com a
antropologia (etnologia), quem prossegue os estudos e livros magnificos
de autores como Enrico Guidoni (1977), por exemplo? Hd nicleos muito
interessantes de pesquisa, mas ainda interagimos muito pouco, nés, arque-
ologos, e eles, arquitectos interessados em «culturas nio ocidentais», passe
4 expressdo. E entretanto cada vez mais o turismo exalta esse exdtico, € o
«estaura» melhor ou pior para os desejados visitantes, numa «pressa» que
lembra, noutro contexto totalmente diferente, a do apés-guerra. Algumas
Jkasbashs» de Marrocos, a Sul do Atlas, estio a ser transformadas em
hotéis de cinco estrelas, o que até pode ser uma boa solucio para nao
se desfazerem em pd. Ndo ha aqui a nostalgia de uma «pureza original
roméntica». Mas a arquitectura é coisa demasiado importante para ser so
deixada aos arquitectos...

Muitos limitam-se hoje em dia a fazer e concretizar projectos que
tornem os locais Gteis e visitdveis, projectos que muito legitimamente tém
a sua assinatura. Justapoem uma obra contemporinea a um sitio antigo, e
o didlogo € tanto mais pobre quanto o sitio antigo é mais opaco.
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Mas, a montante, muito interessante seria a criacao de equipas inter-
disciplinares de pesquisa, para haver hibridacio entre pessoas e ideias, e
nao apenas justaposicio. Qualquer um sabe que escavacdo, conservacao,
restauro, musealizacdo (inclusivamente todas ligadas 4 experimentacio)
podiam e deviam ser coetdneas e interligadas, mas a maior parte das vezes
o proprio «dono de obras ndo tem dinheiro nem meios para custear isso.
E sobretudo ndo tem, radicalmente, tal preocupagio. O que é importante
& que o sitio seja visitado, tenha um centro de acolhimento, percursos, as
pessoas saiam de 14 satisfeitas, e facam algum gasto.

Realiza-se uma inauguracao, ha festa e autoridades, e estd feito...
porém, ndo seria a propria utilizacio dos sitios como locais de ocorréncia
de eventos que poderia gerar receitas para a sua propria manutencio,
conservacio, renovacdo como pélos de atraccdo, onde € preciso estarem
pessoas (guias) a atender, que custam dinheiro, e toda uma permanente
vigilincia que @ um servigo implicito na sustentabilidade turistica pretendida.
As institui¢oes e os técnicos deveriam discutir mais entre si, nomeadamente
no contexto do novo quadro comunitirio de apoio (QREN — Quadro de
Referencia Estratégica Nacional — ou seja, dinheiro da Unido Europeia
para aplicar na formacao, que ji se percebeu ser a base de tudo), accoes
concertadas para a sustentabilidade e para o bom uso dos recursos.

E pena que alguns sitios e circuitos arqueologicos nio sejam percebi-
dos, ainda, como dos locais mais belos que se podem visitar, como dos
cendrios mais interessantes para |l acontecerem coisas. Nomeadamente
performances! — mas que para tanto exigiriam algum investimento anterior,
e nem sempre tdo grande como se imagina.

A logica da nossa sociedade tem contraria a esses principios que pediriam
outra temporalidade e outro empenho de todos nods, quer dizer, outros
niveis, mais elevados, de exigéncia cultural e de consciéncia democratica,
Belas palavras, inocentes designios!

Mas sem se lutar pelo dificil, nem mesmo o mais 6bvio e simples
acontece... & preciso concretizar, passar ao acto, aceitar a imperfeigéo.

5. Por fim, a consciéncia coreogrdfica de um sitio, a percepcdo de que a
propria intervencdo arqueoldgica num espaco é wma performance, pode
ajudar-nos a perceber as muiltiplas formes de vivéncia e de conceptualizacdo,
consciente ou inconsciente, verbalizada ou ndo, que a vivéncia de um
determinado sitio pode eventualmente comportar.

A experiéncia «teatral> e a experiéncia arqueoldgica (que ambas partem
de um patriménio e de uma cultura escrita para a tornar em acto corporal,
em vivéncia fisica, mas também evidentemente global) tém assim, pois,
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muito em comum, e sio dois campos que se podem retro-alimentar
mutuamente, para nao dizer que se confundem, como hoje acontece alids
em todos os dominios do saber e da experiéncia.

Eu posso sentir-me (e sinto-me) um actor, e sobretudo um performer,
enquanto escavo; qualquer participante numa escavacio se pode sentir
numa performance; e qualquer visitante de um sitio «vivo» (em estudo,
em restauro, em ambito de ser «explicado» por imensos processos de
reactivacdo, de debate, de interpretacao) é ele proprio espectador e até
actor, se quiser entrar em interaccdo com quem ali estd, com o que ali
esta a decorrer.

Para além das meras adicoes de saberes, hoje o que estd em causa
€ a superacdo das barreiras entre os saberes, é isso que dd sentido as
nossas fantasias de futuro: a possibilidade de abrirmos novas fronteiras, de
voltarmos 4 ser pioneiros num mundo jd gasto e explorado, recuperando
o sentido, tio tipicamente ocidental, de aventura.

Como se sabe, coreografia @ uma palavra que se refere sobretudo
4 danca. Designa o conjunto de movimentos que uma ou mais figuras
descrevem durante a sua actuacdo, mas também a anotacdo escrita de tal
sequéncia (de novo voltamos i tradicdo <ixadora», registadora, da nossa
cultura). Mas, por um lado, a performance moderna diluiu muito as fronteiras
entre o teatro e a danca; e, por outro, o bailado ou danca contemporineos
estao muito longe da tradicao de especticulos formais, intencionalmente
sseparados» da vida, estendendo-se hoje — mesmo que metaforicamente.,
mas numa metafora interessante — 4 totalidade do nosso comportamento.
Mais ou menos desajeitados, todos dancamos, todos estamos em movimento
constante, todos nos despaisamos para conhecermos e sentirmos fisicamente
outras paisagens, realizarmos outros movimentos. A experiéncia pensa-se
cada vez mais fenomenologicamente, algo de muito variado, complexo ¢
subtil embutido na accao, embraiado pelo desejo. Valorizamos o sensorial
e o fisico, desdenhando de um conhecimento «descarnado..

Ora, a2 movimentacio em contexto de escavacdo, ou de um local
arqueologico, constitui uma coreografia muito particular. S6 quando
observamos um video de uma escavacio (que devia ser sempre obrigatério
em trabalhos deste tipo, precisamente pelo seu cardcter de registo de um
evento Unico, e porque muitas realidades sio eliminadas no seu decurso
— o arquedlogo é de certo modo como um actor que vai desfazendo e
fazendo o cendrio durante a «pecar) nos apercebemos disto em toda a
sua evidéncia. E o mal-estar fisico, a disciplina do corpo que o trabalho
de campo impode (como a danca ao executante) pode transmutar-se num
meio de expressio da pessoa diferente. Se tivermos consciéncia dessa

33
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diferenca poderemos aplicd-la 4 imaginacio do que um sitio podera ter
sido para quem ali «iveus ou para quem ali, afinal, realizou performances
diferentes das nossas.

Nio se trata, ao modo de Collingwood, que tanto influenciou I. Hodder,
de nos «metermos» na cabeca das pessoas do passado, de tentarmos recons-
tituir as suas emocoes e intengoes, «sentidos: ou «simbolismos: perdidos.
Tal como qualquer actuacao teatral € sempre uma recriacao, até para ser
fidedigna, viva, qualquer vivéncia arqueoldgica, qualquer experiéncia de
investigacdo nesta drea & sempre algo que se passa a muitos niveis.

Mas, pelo menos, a dois, tanto quanto somos conscientes disso: a de
que s6 durante ela, experiéncia, nos damos conta da opacidade do mundo,
de que cada ideia que temos, cada luz que alumiamos, apenas serve para
ajudar a ver, algo espectralmente, tudo que nio sabemos. Estamos em
pleno teatro de sombras. E, por outro lado, a de que qualquer coisa que
descortinamos, a descortinamos aqui e agora.

Como sugeriam os versos de Eliot que citei de inicio, voltamos sempre
ao mesmo lugar. Mas reconhecemo-lo como diferente, Ele ainda é, e
paradoxalmente ji ndo €, o mesmo.

Porto, Outubro de 2007.
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Seccio de Arqueologia do DCTP/FLUP. Inv. do CEAUCP / inv. colab. do CIJE
vojorge@clix.pt — hitp://www.architectures.home.sapo.pt — http://trans-ferir.blogspot.com
Este texto resulta de uma intervencdo maioritariamente feita em inglés, cuja gravacio
infelizmente nao possuo, nem julgo que exista. Tenho pena, porque como sabem os que
me conhecem, sou um «improvisador e, a0 meu modo (espero que afirmar isso ndo seja
visto como aute-elogio), um «performen. Quero com isso dizer que, em certas ocasidoes
(decerto mais ou menos raras, 0s meus ouvintes julgarao), «me encontro» mais na orali-
dade do que na escrita. Por isso gosto tanto de «falar, de me exprimir oralmente, pois
nessas alturas julgo raciocinar melhor; alids, quando escrevo, até certo ponto o teclado
embaraca-me muito (como neste momento), porque o pensamento e intuicio das cone-
x0es conceptuais em maltiplas direc¢des tém um ritmo e sobretudo uma légica, uma
espacialidade e versatilidade (iria dizer uma danga, ja que estamos a [alar de artes per-
formativas) que se nio conformam com a linearidade do texto e com a lentiddo da inte-
raccao dos meus comandos com a miquina. Assim se verifica como esta Gltima nem sem-
pre € tio inovadora como isso, até ver; escrever um texto continua afinal a nio ser muito
diferente do que nos tempos da minha juventude: uma performance bastante redutora,
embora, naturalmente, também com as suas vantagens conhecidas.

Em momentos de grande tensdo publica, porque normalmente ndo levo nada escrito a ndo
Ser uns magrissimos topicos, a encenacdo que representa a apresentacdo de um -paper
¢ — permita-se-me a imagem — um auténtico «nimero de circo: (como se costuma dizer,
«sem reder). Normalmente tenho-me «saido bems, julgo, e neste caso concreto tive, ao
almoco que se seguiu 4 apresentacdo, uma «voz. de um colega estrangeiro que mo con-
firmou. Disse-me que era a primeira vez que via um arquedlogo estabelecer conexoes
entre as suas materias de interesse e estudo e o teatro, performance, etc. E sobretudo
acrescentou um ponto geral sobre a apresentagio que me interessou. Disse que em mui-
tos momentos da mesma (c. de 45 minutos) lhe tinha parecido que eu me tinha perdido
em miltiplas direccoes e alusoes; mas que, logo a seguir, surpreendentemente para ele,
me reencontrava, religando os fios dispersos e voltando a abrir noutras direc¢oes. Fiquei
lisonjeado, mas a razdo maior de referir isto aqui é que tal corresponde precisamente a
uma intengio deliberada, nio a um artificio momentineo. Poderia resumir essa inten-
¢do — que tem muito que ver com o assunto deste texto — da seguinte forma: se lermos
um «papers, matamo-lo. Estamos a apresentar conhecimento diferido, ja cristalizado. Se
representarmos o proprio processo de raciocinio perante o auditorio (como um actor, na
verdade) poderemos captar a atencio mais global, porque emotiva, na medida em que
as pessoas sentem que estio a acompanhar a confeccao do proprio raciocinio 4 medida
que este se exerce, num verdadeiro processo (estudado) de «desvendamentor. As pessoas
sentem a «emergéncia- do texto naquele momento, a sua corporalidade, através da voz
e dos gestos do emissor, E quando se sente «ter o piblico na mios, Mais vulgarmente,
este processo corresponde ao «pensar em voz alta., mas se for trabalhado tem um efeito
cénico (um efeito de verdade) poderosissimo. Nio estou a dizer que o consiga: estou
apenas a referir que € por ai que eu vou. A maior parte das conferéncias a que assistimos
numa vida sio momentos a que falta esta componente. As pessods transmitem «conteti-
dos- desgarrados da sua vivéncia naquele momento, quer dizer, fossilizados. E extrema-
mente fatigante, Um mestre absoluto da beleza do discurso oral (como alids da escrita)
¢, por exemplo, o filoosofo italiano Giorgio Agamben, que pudemos ouvir em Serralves
nos finais de Junhe de 2007. A sua conferéncia constituiu uma verdadeira «obra de arntes,
onde a limpidez ¢ a sobriedade argumentativas, a sua propria figura iluminada no meio do
palco, valeram (do ponto de vista da inteligéncia, da compreensio ou incorporacio por
nos, auditorio, daquilo que ele dizia) pela leitura de centenas de livros e pela audicio de
ndo sei quantas pecas de teatro, se me posso exprimir enfaticamente assim. Sentiu-se ali
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lengos anos de estudo unidos 4 mais sobria capacidade de comunicar em directo o que
se incorporou, de tal modo que «sai- ji de uma forma completamente «naturals, «esponti-
nedas, com um pregnincia performativa absolutamente fascinante. Sio estes grandes mes-
tres que nos compensam da vulgaridade.

Tema de uma mesa-redonda em francés («La Mise en Scéne du Passé), com diversos
antropologos (Marc Augé e outros), encenadores, pessoas do teatro (entre elas Isabel
Alves Costa, na altura directora artistica do Riveli, que comigo colaborou na coordena-
cio do evento), que hd anos organizei no Porto, no Teatro Rivoli, e que foi inteiramente
gravada (documento que ficou evidentemente naquela instituicio, e de que nio possuo
copia) com o objectivo de ser publicada nos «Cadernos. da mesma. Factores evidente-
mente alheios 4 minha vontade e de TAC levaram a que até hoje essa publicacio nio
tenha visto a luz do dia, o que é de lamentar, dada a qualidade dos debates entdo pro-
duzidos e onde, julgo, pela primeira vez em Portugal este assunto foi debatido de forma
inteiramente interdisciplinar, por um amplo painel de pessoas, a quem peco desculpa
por ndo mencionar exaustivamente aqui, nesta simples nota,

V., a proposito, V. O. Jorge (2003), The past on stage, Journal of Iberian Archaeology,
vol. 7, pp. 235-243.

Muitas vezes uma pessoa como eu «sente-se entre a espada e a paredes, ndo podendo
nem querendo negar um convite 4 participacio em certos eventos, onde quer ir sobre-
tudo apreender. Essa é a minha principal motivacio para, quando me convidam, aceitar,
Nio tendo dificuldades de expressdo oral, a apresenta¢io durante o encontro em geral
«corre bem « o prohlema € depois a (mais ou menos) dolorosa preparacio do texto, que
se torna uma obrigacio moral (acho lamentavel andar de conferéncia em conferéncia sem
nunca publicar as respectivas comunicacoes, pois o que € importante € o que fica escrito).
Esse problema no meu caso resulta menos de dificuldade de escrita (...) ¢ mais da falta
de tempo para, com calma, aprofundar os assuntos, ou plasmar nessa escrita a «profun-
didade~ (preferia chamar-lhe densidade) que ja pude alcancar. Se é verdade que a calma
total leva 4 inacgao, e que € sempre sob stress que produzimos seja o que for de mini-
mamente vilido (a tal relacio tensional com as coisas, os textos, as pessoas), também é
certo que hoje em dia somos sujeitos a um ritmo que é inumano, ou seja, que Niao per-
mite atingir os patamares de qualidade em que os virios «polos» temdticos se uniriam, ndo
ao nivel da metafora ficil, mas no plano, se quisermos, de uma metaférica mais criativa e
prometedora de desenvolvimentos ulteriores, para o proprio ¢ para os outros. Trata-se de
um trabalho de descarte de banalidades que, em qualquer de nés, embutidos que esta-
mos na logica quotidiana, sdo as primeiras coisas que nos vém a cabeca. Esse descarte,
ou «descasques, implica tempo, que € justamente 0 que nao temos,

Agradeco 4 Dra. Alexandra Silva (FLUP) algumas sugestoes bibliograficas, Faltam aqui
muitos autores, alguns absolutamente clidssicos ou essenciais, que tenho ainda de reler
ou mesmo de comecar atentamente a ler, como Julia Kristeva, Patrick Campbell, Sue-
Ellen Case, Elin Diamond, Jill Dolan, Josette Féral, Lynda Hart, Peggy Phelan, etc. O «peso
da arqueologias e da vida universitaria (desde 1982, apenas usufruf de uma sabdatica em
1993/94) nio me @m deixado prosseguir um caminho que, se o conseguir ainda atingir,
talvez possa vir a atil & arqueologia e a sua docéncia...

Aproveito também para manifestar o meu reconhecimento d Prof*, Cristina Marinho (FLUP)
pela organizacio deste excelente Coloquio Internacional ¢ 3 minha amiga Prof.? Gloria
Teixeira (FDUP) a sugestao para participar nele, o que significou para mim um grande
enriquecimento.



