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A evocacio de um imaginario perdido, frequentemente referenciado
em imagens do mundo rural passado, € uma constante no espaco ceno-
grafico contemporaneo. Ha uma nitida propensao para o estranhamento
ironico de um fazer marcadamente artesanal, em confronto com uma
linguagem sofisticada e assumidamente contemporinea dos cenarios.
A recorréncia ao imaginario rural € atribuida a experiéncias emocionais e
sensitivas, de forma abrangente, e com origem tio remota como a infincia.

De facto, o prazer que se retira da (re)descoberta e do (re)desenho
dos objectos da infincia, marcadamente artesanais, revelam alguns dos
momentos mais poéticos da cenografia contemporianea. Estes objectos,
reinventados, sofrem um processo de depuracdo, erudi¢io e adaptacao
aos propositos da cena contemporinea.

“O historiador de arte norte-americado Thomas Crow escreveu em
1996 que muitas das mais interessantes propostas de arte contemporianea
recapitulam, num nivel mais ou menos explicito, a sequéncia historica de
objectos a que pertencem. Contrariamente aos romanticos, que resgataram
o passado a partir de logicas revivalistas, contrariamente aos modernos,
que consideravam o passado na condi¢dao de ndo o repetirem, os criadores
encaram agora o que os precede na perspectiva de identificarem linhagens
de objectos™. Identificar pressupdoe uma investigacio que, em muitos casos,
incide ndo apenas sobre os materiais convencionais do teatro e da danca,
mas também sobre os contextos em estes objectos cénicos emergiram.

No universo da cenografia contemporidnea procura-se “incorporar
essa espécie de inteligéncia histérica” na criagio de objectos cénicos,
baseando-se no estudo de modelos e sistemas previamente utilizados na
resolucdo de problemas idénticos, (re)interpretando-os para novos usos

! Daniel Tércio, “Velocidade da Historia”, in Expresso, “Actual”, 29 de Dezembro, 2007, p. 23.
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16

Joao Mendes Ribeiro

ou através da materializacado de ima-
gens sugeridas em diferentes meios,
como desenhos ou ilustracoes.

Como verificacao desta hipo6-
tese, salienta-se a cenografia para
o espectaculo O Céu de Sacadura
construida a partir de documentos e
ilustracoes de época, sobre o avido
de Sacadura Cabral e Gago Coutinho
que em 1922 fazem a travessia do
Atlantico Sul. Neste projecto, o avido
de Sacadura foi recriado, com base num trabalho de investigacdo, segundo
técnicas e materiais semelhantes aos utilizados na época. Nao se trata,
porém, de uma reproducdo cabal da aeronave nem, por outro lado, de uma
figuracdo abstracta da mesma; trata-se, antes, de uma citacio. No entanto,
“a citacdo surge como um procedimento contrario a mera reproducao
das tendéncias (transitoriamente) contemporaneas, na medida em que
recontextualiza e desenvolve a investigacdo artistica”. Como refere Daniel
Tércio, “a citacio nao anula a singularidade, antes a refor¢a no quadro de
linhagens ininterruptas dos objectos™ cénicos.

O Céu de Sacadura

D. Joao+Fiore Nudo+Frei Luis de Sousa

As referéncias as maquinas cénicas renascentistas, quando inscritas
no vocabulirio contemporianeo, remetem para um imaginario vernacular,
de solucoes simples e engenhosas, materializadas com meios escassos.

O dispositivo concebido para o ciclo Convidados Mortos Vivos (no qual
se incluem D. Jodo, de Moliere, Fiore Nudo e Frei Luis de Sousa) representa
um caso paradigmatico de recuperacao do “espirito da maquina de cena
setecentista italiana, propicia a todas as fantasias e jogos possiveis, incluindo
a morte de D. Jodo no final™. Esta referéncia concretiza-se num engenho

3 Daniel Tércio, “Velocidade da Histéria”, in Expresso, “Actual”, 29 de Dezembro, 2007, p. 23.
Daniel Tércio, “Velocidade da Historia”, in Expresso, “Actual”; 29 de Dezembro, 2007, p. 23.
Ricardo Pais, “Discursos sobre Um Tarado ‘Aditivo’ / ‘Fazeis o Favor de nos Esclarecer
Estes Belos Mistérios™, transcricio de uma conversa realizada no Teatro Nacional Sio
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cenografico versatil e aberto, susceptivel de multiplas transformacoes
(através da rotacdo parcial da plataforma ou da abertura de alcapoes)
capaz de se adaptar as especificidades dramattrgicas e/ou estilisticas das
distintas representacoes.

Partindo de uma construc¢do precisa e, aparentemente, elementar — um
solo técnico constituido por uma plataforma sobrelevada, ligeiramente
inclinada — delimita-se o espaco da representacio e vao-se configurando
os diversos lugares onde decorre a accao. A inclinacio da plataforma
indicia, de certa forma, “o destino fatal do protagonista” e, conforme sugere
Miguel-Pedro Quadrio, “é questionada por constantes rearranjos de forma,
sublinhando-se que a inconstancia emerge aqui dum xadrez de palavras —
“cortés”, teatral e muito barroco — e nao das (quase) inexistentes peripécias
amorosas”®. Por outro lado, a presenca dos alcapdes, que ganham nos trés
projectos “uma substantiva conotacao finebre”, revelam outras volumetrias
e reforcam a logica de acumulacido e de composicio dos materiais. “Ou
seja, a solucao de uma tao artesanal e barroca mecianica teatral serviu a
exploracdo corrosiva e multifacetada do conceito de morte”, elemento
comum nos especticulos.

As mutacoes do dispositivo cénico constituem uma mecinica per-
formativa, na tradicdo do especticulo renascentista. No entanto, em D.
Jodo, as transformacoes do cenario nao sio operadas a partir da caixa de
palco, mas estao contidas no proprio objecto cénico?, reforcando desse
modo a sua autonomia, sem perder contudo a inventividade no uso da
maquina cénica.

Joao, no dia 14 de Janeiro de 20006, e editada por Jodo Luis Pereira, in Manual de Leitura

de D. Jodo, Porto, Teatro Nacional Sao Joao, 2006, p.19.

“D. Jodo é a primeira comédia-maquina de Moliére em que se pde em causa as regras da

unidade de tempo e de lugar; para tal, Moliere mandou construir cinco cendrios, cinco

objectos diferentes, fascinado que estava pela pritica italiana dos efeitos” (Ricardo Pais

citado por Inés Nadais, “No inferno, tudo é perfeito”, in Publico, “Y”, 7 de Fevereiro,

20006, p. 17).

Miguel-Pedro Quadrio, “D. Jodo e a seducdo revolucionaria”, in Didrio de Noticias, 30 de

Abril 2006, p. 36.

Miguel-Pedro Quadrio, “O Triunfo do cendgrafo: Esbocos dramattrgicos de Joio Men-

des Ribeiro”, in jodo Mendes Ribeiro, Arquitecturas em Palco, Coimbra, Almedina, 2007,

p. 67.

Miguel-Pedro Quadrio, “O Triunfo do cendgrafo: Esbocos dramattrgicos de Joio Men-

des Ribeiro”, in Jodo Mendes Ribeiro, Arquitecturas em Palco, Coimbra, Almedina, 2007,

p. 67.

9 Os objectos cénicos nio descem e sobem da teia nem do sub-palco, como ocorre geral-
mente nos espacos teatrais de raiz italiana. No caso de D. Jodo a cenografia apresenta-se
dissimulada na plataforma que constitui um solo técnico autbnomo.
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Por outro lado, na ambiguidade
do espaco cénico, procura-se igual-
mente conjugar as influéncias da
cultura popular com a erudita, bem
como a utilizacio de elementos do
quotidiano, empregues de maneira
nao convencional.

Através da reinterpretacao de
objectos comuns em novos contextos,
redefinem-se as coordenadas para a

D. Jodo + Posto de Observacao/ apreensao do real onde, frequente-
Pedro Cabrita Reis mente, os elementos do quotidiano
sdo conjugados sob uma nova perspectiva, permitindo descobrir outros aspectos
da realidade. A utilizacao de elementos familiares retirados do contexto
permite tornar visivel a propria fragilidade do objecto cénico, sublinhando
a ambiguidade entre o corpo real e o corpo da personagem, entre 0 espaco
efectivo do palco e as paisagens alusivas, entre o que realmente existe e o
que é evocado. Destaca-se como exemplo o dispositivo cénico da peca D.
Jodo, encenada por Ricardo Pais, onde se propde um exercicio complexo,
a partir da evocacao de imagens de construcoes precarias e do imaginario
popular, com a colagem e sobreposicao de materiais, aparentemente aleatoria.
Também na peca Posto de Observagdo, de Pedro Cabrita Reis, o dispositivo
consiste numa estrutura abstracta, de onde irrompem fragmentos, urbanos
ou domésticos, reconheciveis. Nestes exemplos, os objectos fazem-se a
partir de um processo artesanal, desmontando a hierarquia dos materiais
para gerarem objectos singulares, de aspecto rude e inacabado.

A utilizacao de codigos convencionais e contraditorios na mesma
cenografia, numa conjugacido de alusdes a arquitectonica erudita e meca-
nismos comunicativos captados do imaginario popular, permite identificar
um co6digo comum de simbolos e
significados convencionais que rela-
cionam os signos vernaculos com os
artisticos e arquitectonicos, € cujo
objectivo reside na comunicacao que
se estabelece com os espectadores.

A integracao do artesanal no
universo teatral, através de objectos
artesanais como material cenografico,
permite explorar o seu potencial plas-

Entrada de Palhacos + Casa Contentor/ tico enquanto “brinquedos irbnicos
Allan Wexler
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ou objectos poéticos” ao servico de
uma ideia teatral. Ao incorporar a
ironia pretende-se reconhecer rea-
lidades contraditorias, utilizando-as
como manifesto ou critica face ao
extremismo de determinados pres-
supostos arquitectonicos, tendentes a
condicionar a actividade dos indivi-
duos. Neste contexto, destaca-se, por
exemplo, o dispositivo cénico da peca
Entrada de Palbacos, encenada por
Antonio Pires, ou a instalacao Casa
Contentor, de Allan Wexler, onde se
recorre 4 teatralizacdo dos objectos
do quotidiano para estabelecer novas
relacoes de espaco e escala.

No espectaculo Entradas de
Palbacos o elemento que melhor
sintetiza a transposicao de temas do
imaginario popular para o contexto
erudito da representacdo dramatica
€ o dispositivo utilizado como chu-
veiro, que no especticulo adquire
uma dimensdo poética pelo facto
de representar um recuo no tempo.
Este objecto de uso quotidiano é
deslocado do seu contexto habitual e
transposto para o palco, reforcando
a dimensao metaforica e satirica do
cendrio em que se exibe uma colec-
¢do privada de absurdos domésticos.

A mesma solucdo formal é (re)
utilizada posteriormente nos projec-

Entrada de Palhacos

Quiosque Porto 2001

A/l

Mala/Mesa + Museu Portatil/Marcel Duchamp

tos do Quiosque Multifuncional para o Porto 2001 (2001-2003).

Neste projecto sao utilizados baldes de zinco como recipientes e
expositores de flores. Estes baldes estdo suspensos de uma teia por cordas
e roldanas, segundo um disposi¢io marcadamente teatral, que permitem
coloca-los livremente em comprimento, largura ou altura, como uma
magquinaria de cena. Constituem elementos fundamentais para a organizacao
do espaco e, simultaneamente, para a definicdo das trajectorias dos utentes.
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No Quiosque para Porto 2001 a utilizacdo de objectos referenciados ao
universo rural e a dicotomia entre a prefabricacdo e o artesanato provocam
uma sensacao de estranhamento, resultado da combinaciao de temas niao
usuais e da abordagem de territérios inesperados.

O objecto mala-mesa relaciona-se estreitamente com a caixa-mala de
Marcel Duchamp, concebida como um museu transportavel. Esse objecto,
que se desdobra e transforma em mesa, e que contém dois bancos no
seu interior, concilia a ideia de maquina precisa com a ideia de caixa de
surpresas.

O objecto cénico situa-se, portanto, numa fronteira entre a abstraccao,
a funcionalidade e o uso do espaco, e a evocacdo, numa clara referéncia
a tradicional mesa de piquenique.

O objecto mala-mesa foi utilizado originalmente numa peca de Olga
Roriz, Anjos, Arcanjos, Serafins, Querubins...e Potestades, estreada em1998.
Nesta peca a coredgrafa exprime a dicotomia rural e urbano. Neste projecto
recria-se uma paisagem hibrida que reflecte o pulsar do povo portugués,
integrando simultaneamente referén-
cias a ruralidade e ao mundo urbano.

Anjos, Arcanjos, Serafins, Queru-
bins... e Polestades surge no segui-
mento de Terra do Norte (1985)°
e denota idéntica preocupacao:
procurar na cultura popular a origem
da danca. Tal como experimentado
em Terra do Norte, Olga Roriz cons-
troi este espectaculo no “confronto
Anjos, Arcanjos, Serafins, Querubins... entre a tradicdo e a modernidade,

e Potestades entre norma e a liberdade, entre o

Segundo Monica Guerreiro, Terra do Norte prova o vincado cunho pessoal de Olga Roriz
e o seu investimento numa linguagem indiscutivelmente propria, tornando-se um dos
éxitos mais expressivos do Ballet Gulbenkian na década de 80. “Responderam por esse
triunfo uma série de aspectos, particularmente a musica tradicional de Minho e Tras-os-
Montes, procedente das escolhas feitas por Michel Giacometti em 1971 e 1972. O traba-
lho de Nuno Corte-Real, o telio onde figurava uma portentosa arvore desenraizada, e
os figurinos, [que] vestia os 24 bailarinos, a quase totalidade do elenco do Ballet, num
exercicio grupal que dava a cena tracos de celebracdo. A coreografia alimentava-se de
elementos de folclore mas sublimava os ritmos para uma linguagem teltrica, uma for¢a
da terra onde nasce e cresce, inscrevendo-se numa linha minimal-repetitiva. Sem ceder
ao kitsch de caricter regionalista, carrega-o de uma expressividade inteiramente nova,
provocatoria: pés descalcos cujos corpos tém peso e densidade e cuja respiracao € real,
porque o trabalho faz parte de si, do quotidiano, do ritmo da vida, do confronto sexual
(Monica Guerreiro in Olga Roriz, Lisboa, Assirio & Alvim, 2007, pp. 40-41).
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rural e o urbano, trazendo — como
Antonio Variacoes, que em 1983
e 1984 editava Anjo da Guarda
e Dar e Receber, respectivamente
— as raizes reinventadas para a
arte contemporanea”'!. Apesar da
referéncia constante a um espaco
de accao rural, Olga Roriz procura
traduzir as tensdes entre pessoas e
as suas expressoes culturais, num | T
espaco em que a ruralidade €, ainda Anjos, Arcanjos, Serafins, Querubins...
assim, pouco Obvia. e Potestades

O palco vazio € ocupado com materiais organicos como terra, feno,
algodao ou flores e alguns objectos dispersos: uma rampa metdlica, que
se transforma em chio e delimita um espaco interior, ou as malas que
se tornam mesas, assinalando a flexibilidade e multifuncionalidade do
dispositivo cénico.

Combinando elementos naturais e materiais manufacturados, como as
malas-mesa do piquenique, Olga Roriz cria cenas que sugerem lugares
ancestrais de um pais rural, ligados aos rituais do trabalho, do religioso
ou a exercicios ladicos. Todavia, o especticulo ndo representa um olhar
nostalgico sobre um pais perdido; pelo contrario, as cenas, supostamente
mais evocativas e realistas, rapidamente se transformam em situacoes
abstractas que remetem para lugares ndo identificiveis. Para Maria José
Fazenda, “Roriz construiu a peca como uma coleccionadora que alinha
com primor imagens e experiéncias, vividas ou observadas, que tém em
comum o facto de terem sido colhidas em Portugal. Mas isso ndo significa
que o espectiaculo represente uma hipotética imagem de portugalidade.
Roriz nido cai nessa facilidade. Até porque as cenas que comecam por se
anunciar mais realistas rapidamente se tornam abstractas pelos mecanismos
da composicio coreogrifica — aceleracio ou distorcio dos movimentos
— ou ficcionais pelas metamorfoses da cenografia ou pelas sonoridades.
Sao exemplos: o arroz lancado sobre a noiva que parece transformar-se
num sarcastico apedrejamento; os gestos simbodlicos e o jogo do pau
transformados em pura matéria coreografica, ou a ablucao das penas
transformada num violento chapinhar catartico”'?.

1 Monica Guerreiro in Olga Roriz, Lisboa, Assitio & Alvim, 2007, p. 40.
12 Maria José Fazenda, “A santa, o anjo, a noiva...”, in Piblico, 26 de Abril, 1998, p. 36.
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Chamusca da Beira

Chamusca da Beira

Igualmente nos projectos de
arquitectura, em particular nos pro-
jectos de reabilitacao, estabelece-se a
sintese entre tradicao e modernidade.

Na reconversdao de um palheiro
em habitacao unifamiliar, procura-se
uma materialidade unificadora, onde
nao se distinguem o antigo e o novo.

Mantendo a relacdo interior/
exterior do palheiro preexistente,
durante o dia, a luz é filtrada através
do ripado de madeira.

O intrincado jogo produzido
pelo movimento da malha de luz
domina o espaco interior, tornando
o tempo fisicamente mensuravel.

O projecto para a casa na Cha-
musca da Beira consiste na requa-
lificacao de um conjunto edificado
preexistente e na sua ampliacao
através da constru¢ao de uma nova
sala de apoio aos espacos exteriores.

A nova construcao desenvolve-se
em estreita relacio com as pree-
xisténcias edificadas assim como
com a envolvente natural. Com esta
intervencdo pretende-se qualificar a
transicdo entre os espacos construi-
dos e a paisagem envolvente.

Ha um contraste evidente entre
os materiais utilizados na requalifi-
cacdo € na nova intervencdo: nos
espacos recuperados mantém-se 0s
materiais e sistemas construtivos

tradicionais, como a pedra rebocada e caiada de branco e a cobertura de
telha canuda. Nos novos espacos utiliza-se o betao e cobertura de zinco.

A demolicio dos anexos desqualificados, adossados ao muro que
delimita o patio, permitiu a presenca desse muro e, simultaneamente,
recuperar a tipologia original do conjunto. Esse muro € atravessado por
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um tinel em aco corten que estabelece a ligacao entre a nova sala e o
espaco do antigo arrumo.

A intervencao procura interpretar a linguagem e a escala das construcoes
preexistentes, no contexto de uma intervencao contemporianea. O novo
volume caracteriza-se por uma construcao telirica, de espacos estreitos e
fortemente verticais com uma cobertura de uma agua.

Em arquitectura, como nas artes cé€nicas, assumir a ideia da (re)
invencao como sintese dialéctica da tensiao entre tradicio e inovacao,
constitui o caminho para a construcao de uma linguagem inequivocamente
contemporanea.








