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MUSEUS UNIVERSITARIOS EM REDE:
DO ETHOS DE SABERES AO HABITUS DE COMPARTILHAR
CONHECIMENTO COM A SOCIEDADE

Jeniffer Cuty
UFRGS - Brasil

Resumo

Este artigo parte de uma pesquisa em andamento junto aos museus e
acervos da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, a fim de identificar as
especificidades de cada Instituicdo Museoldgica formada na UFRGS e de sua
relacdo efetiva com a sociedade. A metodologia adotada em campo é
qualitativa, propria dos estudos de memdria coletiva e imaginario urbano-
social, com aproximagdes aos conceitos de ethos académico e de habitus de
Pierre Bourdieu. Toma-se como corpus de analise trés espagos museais
localizados em trés campi, com tematicas, tipologias de acervos e inten¢des
curatoriais distintas, porém entendidos como instituicdes que integram
solidariamente as fungdes cientifico-documentais, educacionais e culturais da
Universidade com a marca da agdo museal, ou seja, 0s principios de
integracéo com a sociedade que os acolhe e os produz. Como assinala o prof.
Ulpiano Bezerra de Menezes da USP, “ndo basta um museu para a
Universidade; é preciso um museu que atinja toda a sociedade pela
Universidade”. Nessa linha de analise a pesquisa tem caminhado, buscando
identificar em quais espacos e momentos esse potencial tem ocorrido, de
maneira a socializar imediata e eficazmente o conhecimento produzido,
sobretudo no que se refere a extensao e a pesquisa académica.

Palavras-chave: Museus universitarios. Rede de museus. Museologia social.
Porto Alegre. Memoria coletiva. Imaginario urbano-social.

MUSEOS UNIVERSITARIOS EN RED:
DEL ETHOS AL HABITUS DE COMPARTIR EL
CONOCIMIENTO CON LA SOCIEDAD

Resumen

Este articulo parte de una investigacién realizada en los acervos de los
museos de la Universidad Federal de Rio Grande do Sul a fin de identificar las
especificidades de cada institucion museoldgica formada en la UFRGS y su
relacion efectiva con la sociedad. La metodologia de campo adoptada es
cualitativa, propia de los estudios de la memoria colectiva y el imaginario
urbano-social, con aproximaciones a los conceptos de ethos académico y
habitus de Pierre Bourdieu. Como corpus del analisis se utilizan tres espacios
museales localizados en tres campos con tematicas, tipologias de los acervos
y propésitos curatoriales distintos, aun cuando todas ellas son instituciones
que integran -en forma solidaria- funciones cientifico-documentales,
educacionales y culturales de la Universidad con el sello de la accién museal,
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es decir, los principios de integracion con la sociedad que los acoge y los
produce. Como sefiala el profesor Ulpiano Bezerra de Menezes de la USP, “...
no basta un museo para la Universidad, es preciso un museo que abarque a
toda la sociedad por la Universidad”. La investigacion esta encaminada en
base a una linea de analisis que busca identificar en qué espacios y en qué
momentos ese potencial ha tenido lugar, a fin de socializar inmediata y
eficazmente el conocimiento producido, sobre todo en lo que se refiere a la
extension y la investigacién académicas.

Palabras clave: Museos universitarios. Red de museos. Museologia social.
Porto Alegre. Memoria colectiva. Imaginario urbano-social.

UNIVERSITY MUSEUMS NETWORK:
FROM THE ETHOS TO THE HABITUS OF SHARING
KNOWLEDGE WITH SOCIETY

Abstract

This article stems from a research on the collections of the museums from the
Federal University of Rio Grande do Sul, with a view to identifying the
specificities of each museological institution created in the FURGS and its
effective relationship with society. The field methodology adopted is qualitative,
characteristic of the surveys on collective memory and urban-social
imaginarium, approaching to the concepts of academic ethos and habitus of
Pierre Bourdieu. As corpus of analysis, three museal spaces are used in three
areas with different topics, typologies of collections and curatorial purposes,
even though they are institutions that solidarily combine scientific-
documentary, educational and cultural functions of the University with the seal
of the museal action, that is to say, the principles of integration with the society
that receives and produces them. As pointed out by Professor Ulpiano Bezerra
de Menezes from the USP, “...a museum for the University is not enough, a
museum created by the University encompassing the whole society is
needed”. The research is based on this line of analysis trying to identify the
spaces and the moments in which that potential has taken place, in order to
socialize immediately and effectively the knowledge produced, specially as
regards academic extension and research.

Key words: University museums. Museum network. Social museology. Porto
Alegre. Collective memory. Urban-social imaginarium.
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MUSEUS UNIVERSITARIOS EM REDE:
DO ETHOS DE SABERES AO HABITUS DE COMPARTILHAR
CONHECIMENTO COM A SOCIEDADE

Jeniffer Cuty
UFRGS - Brasil

A construgcdao de uma rede de saberes e praticas culturais no ambito
académico

Este paper se constréi a partir da experiéncia de pesquisa e extenséo
junto aos museus universitarios que, em mais de vinte faculdades e institutos,
compdem um significativo acervo da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, Porto Alegre, Brasil. Esta escrita se caracteriza especialmente como um
exercicio de reflexao desse objeto e de suas faces voltadas a producao de
conhecimento nesta importante universidade brasileira, a qual lista entre as
trés maiores do Brasil. Tomamos como corpus de analise o contexto das
seguintes Instituicdes Museoldgicas da UFRGS: Museu de Paleontologia
Professor Iraja Damiani Pinto, localizado no Instituto de Geociéncias, Campus
do Vale, o qual abriga acervo de fésseis; o Centro de Meméria do Esporte
(CEME), que preserva objetos referentes @ memoria do esporte e da danga e
esta localizado no Campus Olimpico; e a Pinacoteca Bardo de Santo Angelo,
localizada no Instituto de Artes, no Campus Central, que contém acervo de
obras de arte em pintura, gravura, escultura, instalagdes e midias digitais.

Cabe situar esta reflexao sobre os objetivos e as implicagdes do
projeto Rede de Museus da UFRGS, o qual vem possibilitando esse contato
com os acervos e as especificidades de cada Instituicio Museoldgica
encontradas nos quatro campi da Universidade. A Rede de Museus é um
projeto que busca conhecer esses espagos museais, observando como se
formam e se mantém seus acervos, como se da o trabalho de preservacgao e
conservacao, pesquisa e comunicagdo museologica nos espacgos internos da
Universidade. O projeto é coordenado pelo Museu da UFRGS e pelo Curso de
Graduagdo em Museologia dessa Universidade, baseando-se na adesao
voluntaria dos museus/acervos da Universidade a esta rede. A rede tem como
foco de mobilizacdo fortalecer as agdes de ensino, pesquisa e extensao
proprias de cada espago museal, viabilizando a interacdo entre os
participantes, propiciando autonomia e visibilidade a esses museus/acervos
dentro e fora da Universidade, seguindo o conceito de poder distribuido na
articulagcao de politicas e de atuagdes cientificas, sociais e culturais, conforme
conceito de “nos interconectados” de Manuel Castells (1999). A rede esta
sendo operacionalizada através do mapeamento das Instituicbes
Museolégicas da UFRGS, seguindo critérios dispostos no Estatuto dos
Museus (lei federal de 2009) e do Cédigo de Etica do ICOM. Além disso, a
rede deve promover o acesso a produgao textual e outros documentos
adequados para ampliar os processos de acao cultural e educativa e de
comunicagao dos acervos cientificos/culturais da Universidade, internamente
e nas suas interfaces com a sociedade. Outro projeto de pesquisa vinculado a
Rede é denominado Museu Virtual da UFRGS, que foi planejado a fim de criar
um ambiente de acesso e popularizagdo desses acervos, visando construir
um programa permanente de discussdo académica e divulgagdo da ciéncia
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numa plataforma virtual interativa e colaborativa, voltada a insercédo da
universidade na sociedade. O uso de ferramentas de construgéo coletiva em
web 2.0 é proposto a fim de agilizar e registrar a comunicagao entre as
instituicdes museoldgicas envolvidas com a Rede, assim como atingir
estudantes do ensino fundamental e médio, agugando a curiosidade e o gosto
pela ciéncia, técnica, cultura e arte entre a comunidade escolar.

Como observa Cristina Bruno (1997) em suas reflexdes sobre a
museologia, 0 museu se constréi a partir do debate preservacionista. “E
evidente que os museus trabalham com ‘fragmentos do patriménio’ para
‘parcelas da sociedade’ (BRUNO, 1997, p.9). Sob a perspectiva do recorte de
realidade, ainda mais no ambito de areas de conhecimento tao especificas e,
por sua vez, restritas a especialistas, que a reflexdo de museus universitarios
intramuros se justifica. E o principio da pesquisa cientifica de buscar saber
muito sobre uma pequenissima parte altamente relevante em um universo do
conhecimento que esses museus parecem se localizar. E ainda da pratica
docente com objetos de relevancia cientifica, conhecidos, explorados em
demandas de suas areas e linhas de pesquisa que se formam acervos e
museus, 0s quais nos dedicamos a observar, conhecer e analisar do ponto de
vista da museologia e da formacdo de uma rede de museus, para, enfim,
propor a sua abertura e interagdo social fora da Universidade, ou seja, na
sociedade que a abriga.

O cotidiano de docéncia e pesquisa envolve o exercicio constante de
imersdo e deslocamentos sobre os objetos estudados com o propésito de
situar professores, pesquisadores e estudantes no interior de fenébmeno por
ele observado e que o compde no seu ethos de sujeito do saber. A
identificacdo de outros valores, sobretudo culturais, aos objetos inicialmente
identificados como de valor cientifico, e sua aceitagao como tal, pode ser vista
como um momento dilacerante ao professor/pesquisador. Como categoria
inicial de analise de acervos e museus universitarios tomamos a ponderacgao
sobre os processos de valoragdo de bens e objetos no sentido de
incorporacdo consciente de valores culturais, historicos, sociais,
antropoldgicos, pecuniarios e de outras naturezas. Como hipétese de
trabalho, temos que cientistas de areas humanas parecem tomar esses outros
valores como intrinsecos as suas praticas, ao passo que
professores/pesquisadores oriundos das ciéncias exatas e da terra nos
remetem a idéia de permanecerem no interior de seus laboratérios ou campos
de pesquisa, desconhecendo os sentidos sociais e culturais adotados por
seus objetos de estudo. Tendo em vista as multiplas interfaces de areas de
conhecimento presentes na formacgao de artistas plasticos, por exemplo,
pensamos que eles estdo igualmente abertos a se mostrarem através de seus
acervos, verem e serem vistos nas suas produgoes artisticas. Partimos, entao,
para a analise das instituigdes que abrigam acervos proprios da pesquisa em
ciéncias voltadas ao conhecimento da terra, do corpo e das artes, para
comprovar ou ndo nossas hipoteses.

O Museu da Paleontologia da UFRGS como espaco de experimentagao
social

Se refletirmos o fascinio de criancas e adultos por animais pré-

historicos e pelos cenarios que os acolhiam, podemos rapidamente pensar
que a ciéncia, ou as ciéncias, e os cientistas que estudam os tempos
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paleontolégicos, certamente estdo atentos a esse interesse. Assim,
consideramos que a Paleontologia j& ndo se caracteriza como uma ciéncia
hermética, pois ndo esta mais restrita apenas aos seus especialistas. Seu
objeto principal de estudo sdo os fosseis, e ela é considerada o ponto de
ligacdo entre a biologia e a geologia, tendo em vista a guarda de material
anteriormente organico em rochas. Nao ¢ dificil encontrar pessoas
interessadas em paleontologia, mesmo sem pertencer a area. Esse pode ser
um reflexo da curiosidade humana em saber de sua origem, mas pode
também significar uma abertura dessa ciéncia a sociedade. Esta também n&o
€ uma area que se restringe aos fosseis, mas preocupa-se em estudar
elementos geoldgicos, a fim de compreender a formagéao da Terra.

Segundo pesquisa realizada por estudantes de museologia com o
tema dos museus da UFRGS, em principio, eles tinham um imaginario quanto
ao campo da paleontologia, que foi desconstruido no decorrer das visitas que
fizeram junto ao Museu de Paleontologia da UFRGS. “Pensavamos que se
tratava de um acervo muitissimo fragil, que exigiria um tratamento
museoldgico extremamente complexo”. Entretanto, este pensamento se
desfez na primeira visita, quando, ao questionarem sobre as possibilidades de
deterioracdo do acervo, os estudantes foram informados de que, como ele é
formado em sua maioria por rochas, ele é resistente a quase todo tipo de
acao, seja de agentes biolégicos, da temperatura ou da luz. Na segunda
visita, os estudantes foram informados que ndo é tdo simples assim, pois
algumas colegdes exigem, sim, cuidados especiais que nao estdo
acontecendo no momento no Museu da Paleontologia. Foi entdo que os
estudantes avaliaram que a primeira conversa refletia a compreensao de que
0 museu se limitava a sala de exposi¢cdes e ndo contemplava a totalidade das
colecdes que estao nos laboratérios e salas do Instituto de Geociéncias.

Em um tempo bem anterior — em Paleontologia usa-se o termo “Tempo
Geolbdgico” — muitos outros organismos da fauna e da flora, além de
dinossauros, habitaram o planeta. A natureza se encarregou de preservar
estes vestigios fossilizando-os, ou seja, petrificando sua matéria organica e
permitindo que suas formas originais permanecessem intactas. Esse processo
€ bastante lento e complexo e acontece em menos de 1% das situagdes,
sendo que, geralmente, somente as partes duras fossilizam, o que nao
impede que alguns polens e esporos fossilizem quando sao envolvidos por
algum material, ambar por exemplo. O estudo desse fenbmeno natural através
de milhdes de anos de histéria da Terra, fez com que os cientistas dividissem
o tempo em periodos: Pré-Cambriano, Cambriano, Ordoviciano, Siluriano,
Devoniano, Carbonifero, Permiano, Triassico (o dos dinossauros), Jurassico,
Cretaceo, Paledgeno e Nedgeno. Essa divisao esta presente na exposi¢ao de
longa duracdo do Museu de Paleontologia da UFRGS e torna bastante
didatica a visualizacdo desses tempos e da prépria perspectiva cientifica
dessa area do conhecimento.

O Museu de Paleontologia Iraja Damiani Pinto consolidou-se apés a
exposicao Antes dos Dinossauros — A Evolugao da Vida e o seu registro fossil
no Rio Grande do Sul, realizada pelo Museu da UFRGS entre agosto de 2004
e abril de 2005 e que atraiu mais de 15 mil visitantes. Tal exposi¢do deixou
evidente o interesse e curiosidade do publico pelo acervo paleontologico
acumulado pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul desde a década
de 1940, quando o professor, que da nome ao museu, iniciou os primeiros
estudos na area, ainda nos porées da Faculdade de Direito. Desde entao,
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muitas geracdes de professores e alunos tém estudado e aumentado este
acervo que hoje abrange mais de 60.000 pecas.

Do ponto de vista do ethos do cientista — bidlogo ou gedlogo —
dedicado a pesquisa dos tempos e dos fdsseis paleontolégicos, os
laboratérios sao o melhor cenario para caracterizar essa cultura.
Consideremos o ritual de coleta, higienizagdo, selecao e classificagdo dos
objetos oriundos do trabalho de campo. A andlise comparativa e a tradigao
taxondmica, sobretudo das ciéncias biolégicas, levam-nos a compreender a
reserva dos pesquisadores a exposi¢cao dos objetos numa sala dedicada a
isso (0 Museu da Paleontologia) e mesmo a abertura da “reserva técnica”, ou
seja, os laboratérios, a visitantes interessados. Assim, de um lado nos
supreendemos com a disposicdo dos pesquisadores em criar um excelente
espaco para o Museu, com projeto museoldgico e museografico exemplares,
entretanto, compreendemos as reagdes adversas a esta nova categoria de
valores assumida pelas cole¢des formadas, ao longo de muitos anos, pelos
professores do Instituto de Geociéncias, Departamento de Paleontologia da
UFRGS.

O Centro de Memoéria do Esporte como espago de articulagdao
institucional

Se considerarmos, por outro lado, a figura do desportista e o contexto
das ciéncias voltadas ao estudo do corpo, observamos que a interagao e a
cooperacao sdo praticas possiveis no cotidiano académico e profissional,
apesar do forte sentido de competicdo que marca a formacao nessa area. No
chamado Campus Olimpico da UFRGS, na Escola Superior de Educacao
Fisica (ESEF), esta situado o Centro de Memoria do Esporte. O CEME, como
€ conhecido, foi criado em dezembro de 1996, pela entao professora Dra.
Janice Z. Mazo. Esta instituicdo museolégica foi pensada para resgatar,
reconstituir, preservar e divulgar a memoria do esporte, da educacéo fisica, da
danca e das lutas no Rio Grande do Sul e no pais. O CEME possui convénio
com importantes 6rgaos da administragao federal, entre eles com o Ministério
dos Esportes, que viabiliza agbes e projetos de comunicagao e educagao
junto ao seu acervo. Além disso, a pesquisa do acervo estd marcada pelo
intercambio com pesquisadores nacionais e internacionais. Com o intuito de
promover a investigacao sistematica, o CEME constitui-se em um espaco para
o didlogo entre profissionais de diferentes disciplinas académicas e orientacdes
tedricas, que partilhem do interesse comum na histéria do esporte, da
educacao fisica, do lazer e da danca.

O contexto em que se insere o0 CEME é bastante particular. A Escola
de Educacéo Fisica da UFRGS, criada em 1940, foi a primeira das 17 Escolas
de Educacao Fisica do Estado do Rio Grande do Sul e uma das primeiras
Escolas civis do Brasil, tornando-se uma referéncia para as demais.
Recentemente, a ESEF foi apontada pelo Instituto Nacional de
Desenvolvimento do Desporto - INDESP como um Centro de Exceléncia
Esportiva, fato que demonstra o reconhecimento do trabalho desenvolvido
pela Escola ao longo de seus 60 anos de existéncia. Vale ressaltar, que o
acervo histérico do CEME, que contempla documentos referentes a essa
trajetéria da ESEF, tem atendido alunos de mestrado e doutorado néo
somente da UFRGS, como também pesquisadores de outras universidades,
inclusive, de paises como Portugal, Espanha e Argentina, marcando assim a
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sua conexdo com outros contextos académicos, sociais e culturais, nao
restringindo-se ao seu meio de origem.

O CEME apresenta-se como um local de recuperacao e preservagao
de fontes documentais em forma escrita, oral e iconografica, que sao
disponibilizadas aos pesquisadores e ao publico em geral, como por exemplo,
a escolas de 1° e 2° graus e escolinhas esportivas de diferentes clubes da
cidade de Porto Alegre e do interior do Estado do Rio Grande do Sul. Em
conversa com a estagiaria e pesquisadora responsavel pela catalogagdo e
indexagdo do acervo, observa-se o orgulho de fazer parte de uma instituicéo
tao “conectada” com as necessidades mais contemporaneas. Luciane Soares,
bibliotecaria por formagdo e mestranda na ESEF, ndo esconde o seu
entusiasmo com o centro de memdaria, entendendo que a formacdo de uma
rede ligada a formacao e educacao da area do esporte esta por eles proposta.

O acesso as informagdes geradas pelo CEME é uma preocupagéo e
também sua grande meta, fato que se comprova pela inclusdo de fotos do
acervo no LUME'. Desde 1990, a Biblioteca da ESEF organiza o acervo
histérico do CEME. O acervo composto por obras antigas e raras foi
impulsionado com a aquisicdo de 130 livros de danga pertencentes ao
professor Jodo Luiz Rolla, que durante anos manteve uma das mais
importantes escolas de balett classico de Porto Alegre.

Hoje o CEME possui um acervo de aproximadamente 2500 livros, 30
colegcbdes completas de periddicos nacionais e internacionais relacionados ao
esporte, lazer, ginastica e dangca. Além do acervo impresso, o Centro possui
aproximadamente 80 filmes (super 8 e videos), 30 fitas cassete com
entrevistas, 300 fotografias e um grande numero de artefatos - troféus,
medalhas, bandeiras, flamulas, materiais esportivos, pecas de vestuario,
antigos equipamentos de laboratérios de fisiologia e bioquimica. Esses
constituem, portanto, fontes de investigacao cientifica na area e também de
conexao deste espago museal com outras instituicoes, de areas distintas, que
possam abrir didlogos com a pesquisa sobre o corpo.

A Pinacoteca como espaco de arte para artista (se) ver

Tomamos ainda como objeto de reflexdo a experiéncia de diagndstico
de estudantes de museologia junto & Pinacoteca Bardo de Santo Angelo, do
Instituto de Artes da UFRGS. Para os estudantes, a pesquisa junto a
Pinacoteca levou em consideragédo duas dimensdes da Preservagdo: a politica
(no ambito da instituicdo e da Universidade) e a fisica (sobre a materialidade
do acervo). Como pressuposto, foram considerados que se as politicas de
preservacao nao forem claramente definidas e integradas entre os setores
responsaveis pela instituicdo, ndo havera um lugar adequado a manutengao
fisica do acervo e, consequentemente, ndo havera uma boa comunicagao
dele com a sociedade.

' LUME: repositério digital da Universidade Federal do Rio Grande do Sul. “Os documentos
digitais que integram as colegdes podem conter texto, imagem, video e audio, e sdo, em sua
maioria, de acesso livre. Em alguns casos, 0 acesso é restrito a comunidade da UFRGS.”
Fonte: www.lume.ufrgs.br.
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O problema central apontado nesse diagndstico indica uma instituicao
com mais de 100 anos de existéncia e com graves atritos de administragédo
desde sua origem - entradas e saidas da Universidade, em funcdo de ter seu
proprio regimento. Essa desestrutura histérica reflete na gestdo atual da
Pinacoteca, composta por trés setores distintos - Acervo, Restauro e Galeria -
mais um arquivo localizado em outro prédio. Essa desarticulacao leva ainda a
péssimas condi¢cdes na edificacdo, nos bens culturais por ela salvaguardados
e, sobretudo, a um dialogo anémalo com a comunidade extramuros do
Instituto de Artes (IA).

Do ponto de vista da formagédo do acervo da Pinacoteca do IA, a
aquisicao das primeiras pecas, ainda por iniciativa do entdo diretor Libindo
Ferras, foram encomendadas em 1910: as réplicas da Vénus de Milos e do
Apolo de Belvedere, para servirem de modelos as aulas de desenho e
escultura e que hoje estao localizadas no saguao de entrada do IA. A partir de
1939, o IBA (Instituto de Belas Artes) passou a receber obras premiadas pelo
Saldo de Belas Artes do Rio Grande do Sul. Também foram adquiridas pecas
do Saldao Pan-Americano, que comemorou os 50 anos do IBA. Mais tarde, na
década de 1970 foram incorporadas as obras premiadas no Saldo de Artes
Plasticas da UFRGS. Paralelamente as aquisicbes, este acervo continua
crescendo, principalmente, pelas doagdes de professores e alunos que
passaram pelo Instituto, e de artistas convidados. Seu acervo pode ser
dividido em pinturas, esculturas, gravuras, desenhos, fotografias e multimidia.

Nas entrevistas efetuadas pelos estudantes, verificou-se uma grande
necessidade das coordenadoras da Pinacoteca em demonstrarem o trabalho
que estava sendo feitos em seus respectivos setores e sua comunicacao a
sociedade artistica, especificamente. Conclui-se que a énfase dada ao dialogo
entre artistas para artistas, quase de forma exclusiva, impede, em certa
medida, a criacdo de uma cultura de didlogo com outros olhares e mesmo
com a formacgao de publico critico para o debate das artes visuais. Conforme
analise de estudantes, a administracao da Pinacoteca reflete a prépria histéria
do IA, marcadamente fragmentada, com uma gestao auténoma e que dificulta
a integragdo dos setores e, consequentemente, a realizagdo de projetos que
objetivem uma reforma estrutural desta instituicdo museoldgica.

Revela-se, portanto, necessaria uma comunicagao mais profunda com
a comunidade nao artistica, para que ela se sinta motivada a ajudar e manter
as atividades proporcionadas pela Pinacoteca, como ocorreu nos anos 1940,
quando da grande campanha dos “legionarios do Instituto” para constru¢ao de
uma nova sede, a atual. Se esse tipo de apropriagcdo nao existir na
comunidade do entorno, educada por meios de educagdo patrimonial,
seremos obrigados a conviver com uma arte distante, que s6 faz sentido para
o artista, conforme observa Bourdieu:
A obra de arte considerada enquanto bem simbdlico nao
existe como tal a ndo ser para quem detenha os meios de
apropriar-se dela, ou seja, de decifra-la. O grau de
competéncia artistica de um agente é avaliado pelo grau de
seu controle relativo ao conjunto dos instrumentos da
apropriagdo da obra de arte, disponiveis em determinado
momento de tempo. (BOURDIEU e DARBEL, 2003, p.71)

O ponto forte da Pinacoteca esta centrado no projeto Total Presenca

(2008-2010), capitaneado pela coordenagao do Acervo. Esse projeto objetiva
nao apenas a realizagdo de uma exposi¢cao, de um catalogo digital de obras
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nas suas técnicas especificas (pinturas, gravuras, esculturas, etc), mas o
inventario dos objetos do acervo. Com esse trabalho de resgate e registro das
obras, em catalogo e banco de dados, a funcido primordial do “museu” de
preservar estd cumprida. Neste caso, podemos avaliar que a dificuldade de
abertura da Pinacoteca do IA para o publico em geral, ndo-artista, através de
suas exposi¢des, pode ser minimizada se pensarmos na recuperagao da
informacdo promovida pelo projeto Total Presenca, e pela figura do
pesquisador das artes, que busca informagdes sobre artistas e obras
relevantes no panorama local, nacional e internacional, e que pode tomar
como referéncia os dados ali inseridos.

Conclusao

O contato do projeto da Rede de Museus e dos estudantes de
graduacado em muselogia da UFRGS com museus universitarios distintos nas
suas frajetérias e, sobretudo, nos seus ethos de formacado e atuacgao,
representa um grande passo na descoberta das nuancgas que configuram a
identidade da grande instituicdo que os abriga, a Universidade. Cabe ressaltar
a importancia dos movimentos de articulagcdo politica para a realizacdo do
projeto de pesquisa e extensdo da Rede, porém, vale analisar os
deslocamentos de cada “investigador” em campo, em busca de informagdes,
de sentidos dados aqueles objetos expostos ou guardados em armarios
antigos, algumas vezes nos proprios corredores das faculdades e dos
institutos da UFRGS. Perceber o entusiasmo por objetos que contam a
historia deles, que é nossa também, e da cidade, e daquela area de
conhecimento, ja justifica o desafio de tornar proximo o distante e de se
distanciar daquilo que é familiar, parafraseando Roberto DaMatta.

Se compreendermos que os sentidos sociais e culturais sao
intrinsecos ao fazer académico, estamos abrindo caminho para a identificagao
de comunidades éticas e de redes de cooperagdo multiplas que podem se
interconectar e as quais independem de um recorte territorial ou de uma
delimitagao institucional. Cabe observar que quando nos referimos a uma
comunidade cientifica estamos linkando o museu com outros semelhantes em
sua missao e pesquisa, ao passo que falar em comunidade académica,
significaria pensar esse museu restrito ao ambito da Universidade. Por
comunidade ética entendemos aquela que pode ser formada,
espontaneamente, por sujeitos ligados ou ndo a Universidade que se revelam
comprometidos em pesquisar e acessar 0 museu nha sua integridade, ou seja,
cumprindo a tarefa primordial de preservagcado das cole¢cbes. A memoria, por
sua vez, segue nos individuos e ndo deslocada deles. E ela que nos
possibilita comunicar nossas colegcdes, os objetos e nossas pesquisas. O
espaco do museu estd a servico da relacdo sujeito-objeto, ambos se
transformando mutuamente. E nesse espaco que vemos outros e nos vemos
para nos avaliar. E nele também que podemos ser vistos para ser
compreendidos e para superar pré-concepgdes de senso comum, aquelas que
nos atraem as ciéncias, aos esportes e as artes, mas que, curiosamente ou
ndo, podem nos manter distantes delas.
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