=i
=
O
®]
(%]
Q
<
O
<
=
o
©)
il
(%2}
=z
<
o
-
<
<<
a4
<
a
v
L
o
<
(@)
=
=K
)
Z
i}
=
®)
a
w
v
@)
[
<
(%2}
L
(@)
wvy
L
Le]
O
<
i
[
Z
!
9
(%2}
7=
®]
O
=
o
(a)]
(%2}
Z
i}
O
<
=
L
(a)
=)
w
(%]
=
=

E
©
o

o)

I
9]

2
[=

0
O
wv
=
o
v

i
o

°
wv
=
(%]
o
©

E
[9)

Rel
=]
0
w
=}

=

I
=

&
f=

=)

=
N
=}
=

)
©

o)

(V]
wv
(%}

o
]
o

=
=)

w

E
©
o

o)

I

'_

=)

=
]

i)
o

K]
[S)
c
v
(%

'_
()

L
1)
e

@

O
=
(7]
o

uo
v
©
£
£

©
=
(5}
©
o)
=
=

)
©
S

(2]
G)
2
3

=
=
wv

£
I
o
=
(9]
=
=

o
)

=
(9]

2

=

\O
[=

«T

=>
©
c
7]

Il

MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE:
ACOES, DESAFIOS E POTENCIALIDADES
PARA A TRANSFORMAGAO SOCIAL

Me. Euripedes Gomez da Cruz Junior

Museu de Imagens do Inconsciente — Brasil

Profa. Dra. Lena Vania Ribeiro Pinheiro

Instituto Brasileiro de Informacéo em Ciéncia e Tecnologia - IBICT - Brasil

Resumo

O trabalho mostra a trajetéria do Museu de Imagens do Inconsciente
(Rio de Janeiro, Brasil) na luta pela incluséo social de individuos usuarios de
instituicdes psiquiatricas, rotulados como loucos. A consonancia existente
entre essa trajetdria e textos produzidos no &mbito do ICOFOM-LAM. No
momento em que o processo mundial de globalizagdo enfraquece os lagos
identitarios das comunidades e grupos sociais mais vulneraveis, o Museu
apresenta-se como espacgo de liberdade para o discurso da loucura e de seus
portadores, apontando para a multiculturalidade e a inclusdo social. De
precursor do movimento social da Luta Antimanicomial para referéncia na
area de estudos sobre o imaginario humano, o Museu como um espago
pioneiro na utilizagdo da cultura e do patriménio como ferramentas para
transformar paradigmas e desconstruir estigmas, mostrando-se como
instituicdo contribuinte para agbes de cidadania que favorecem a inclusao
social de individuos historicamente marginalizados pela sociedade durante
séculos. Para que a inclusao social seja plenamente alcangada, o
essencial é que idéias inovadoras sejam incorporadas e acgoes
integradas e integradoras permeiem todo o processo, até que o
conhecimento e a consciéncia possam guiar verdadeiros cidadaos. A
convergéncia entre o trinbmio arte, educacao e sociedade como sustentagao
da formacgao individual e social, norteadora da consciéncia e propulsora da
inclusdo social toma forma nos espagos de uma instituigho museoldgica
localizada em um suburbio, onde sua forga transformadora transcende o
territorio cientifico, estendendo-se a prépria vida.

Palavras-chave: Museologia. Inclusdo social. Arte. Loucura.

MUSEO DE LAS IMAGENES DEL INCONSCIENTE:
ACCIONES, DESAFIOS Y POTENCIALIDADES
PARA LA TRANSFORMACION SOCIAL

Resumen

El presente trabajo muestra la trayectoria del Museo de las Imagenes
del Inconsciente (Rio de Janeiro, Brasil) en su lucha por la inclusién social de
los individuos internados en las instituciones psiquiatricas rotulados como
locos. Cabe destacar la relacion existente entre esa trayectoria y los textos
producidos en el ambito del ICOFOM LAM. En momentos en que el proceso
mundial de globalizacion debilita los lazos identitarios de las comunidades y
de los grupos sociales mas vulnerables, este museo se presenta como un
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espacio de libertad para el discurso de la locura y de sus portadores,
apuntando hacia la multiplicidad y la inclusién social. Movimiento precursor de
la Lucha contra el Manicomio, es un referente del area de estudios sobre el
imaginario y un espacio pionero en la utilizacién de la cultura y del patrimonio
como herramientas para transformar paradigmas y deconstruir estigmas. Se
muestra asi como una institucion que contribuye a las acciones de la
ciudadania para favorecer la inclusién social de individuos histéricamente
marginados por la sociedad durante siglos. Para que la inclusiéon social se
alcance plenamente, lo esencial es que las ideas innovadoras se incorporen a
acciones integradas e integradoras que permitan todo el proceso, hasta que el
conocimiento y la conciencia puedan guiar a verdaderos ciudadanos. La
convergencia entre el trinomio arte, educacion y sociedad como sustento de la
formacion individual y social, orientadora de la conciencia y propulsora de la
inclusion social, toma forma en los espacios de una institucién museoldgica
localizada en un suburbio, donde su fuerza trasformadora trasciende el
territorio cientifico, extendiéndose a la propia vida.

Palabras clave: Museologia. Inclusién social. Arte. Locura.

MUSEUM OF IMAGES OF THE
UNCONSCIOUS/SUBCONSCIOUS: ACTIONS, CHALLENGES
AND POTENTIALITIES FOR THE SOCIAL TRANSFORMATION

Abstract

The present study shows the trajectory of the Museum of Images of the
Unconscious (Rio de Janeiro, Brazil) in its struggle for the social inclusion of
patients in psychiatric institutions labelled as mad. It is worth mentioning the
relationship between this trajectory and the texts produced within the scope of
ICOFOM LAM. In moments in which the world process of globalization
weakens the identity bonds of the most vulnerable communities and social
groups, this museum appears as a space of freedom for the discourse of
madness and its bearers, aiming at multiplicity and social inclusion. As a
precursory movement in the Fight against Mental Hospitals, it is a referent in
the field of studies about the human imaginarium and a pioneering area in the
use of culture and heritage as tools to transform paradigms and break down
stigma. Thus, it becomes an institution working for the citizenship in order to
foster the social inclusion of people historically marginalised by society. With a
view to achieving a complete social inclusion, it is essential to incorporate new
ideas into integrated and integrating actions that allow for the whole process,
until knowledge and awareness can guide true citizens. The convergence of
art, education and society as a basis for individual and social training, guiding
conscience and fostering social inclusion, is materialised in the premises of a
museological institution located in a suburb, where its transforming power
transcends the scientific milieu into life itself.

Key words: Museology. Social inclusion. Art. Madness.
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MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE:
ACOES, DESAFIOS E POTENCIALIDADES
PARA A TRANSFORMAGAO SOCIAL

Me. Euripedes Gomez da Cruz Junior

Museu de Imagens do Inconsciente — Brasil

Profa. Dra. Lena Vania Ribeiro Pinheiro

Instituto Brasileiro de Informacéo em Ciéncia e Tecnologia - IBICT - Brasil

Introducgao

Os Museus vém cada vez mais reconhecendo os complexos
problemas sociais e as iniquidades que afetam a existéncia das pessoas,
diminuindo sua capacidade de apropriacdo e fruicdo de bens culturais, em
especial aqueles oferecidos pelos museus. (Silvermann, 2010, p. 19).
Exposi¢des, programas educacionais, eventos especiais abordando temas tao
heterdclitos como AIDS ou o aquecimento global tém sido empreendidos
pelos museus, num esforco para atuar de forma positiva na promocao de
acdes efetivas que visam a ampliacdo de seu alcance social. Quando
alcangam éxito num nivel coletivo, os museus entdo operam como agentes de

transformacao social.

A poténcia para transformacédo sempre foi um componente basilar da
instituicdo museolégica. Do museion aos ecomuseus, passando pelos
gabinetes de curiosidade e os grandes museus tradicionais, sempre esteve
presente a atuagcdo, muitas vezes dificil de mensurar, da influéncia dessas
instituicdes nas transformacdées da sociedade humana (Kelly, 2009). Se
inicialmente acontecia de forma mais piramidal, ou seja, restrita a uns poucos
membros da sociedade que iam progressivamente transmitindo ideias e
conteudos transformadores, atualmente essa capacidade vem se tornando
uma ferramenta-chave utilizada para o empoderamento dos mais diversos
grupos sociais, em especiais 0s minoritarios, em situacdes de risco ou
opressao social.

Muitos museus tém voltado sua atencéo para o problema da inclusao
social. A luta contra a exclusdo social, seja devido a fatores econémicos,
politicos, sociais ou culturais, tem contado com o engajamento de museus no
sentido de promover a representacado de grupos excluidos na esfera cultural.
No Brasil, a criagdo da Secretaria da Identidade e Diversidade Cultural, no
ambito do Ministério da Cultura, reflete a importancia atribuida as minorias ou
grupos sociais em situagbes de risco, a preservagao de suas culturas, ao
fortalecimento de identidades ou mesmo maior acesso aos bens culturais. Por
exemplo, promover politicas publicas de cultura com o objetivo de fortalecer e
dar visibilidade ao trabalho realizado por pessoas, grupos, organizagdes e
instituicdes que trabalham com o foco na emancipagido, cidadania e
autonomia de pessoas em sofrimento psiquico. (MinC, 2010).

Essa abordagem também sofre criticas. Na Gra-Bretanha, onde o
papel social dos museus foi uma politica fortemente apoiada pelo governo
trabalhista “o excessivo enfoque na inclusdo social distorceria o verdadeiro
principio dos museus” (Appleton 2001). Ainda segundo Appleton, a inclusdo
social € um conceito obscuro que foi rapidamente adotado no Reino Unido
devido a forte pressao sofrida pelos museus — de um lado, o neoliberalismo
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avaliando os museus sob a perspectiva econémico-mercadolégica; de outro, a
esquerda cultural acusando-os de ideologicamente elitistas que controlam e
excluem as massas (Appleton, 2001). Segundo James Cuno, diretor do
Instituto de Arte de Chicago (1997, p. 7), o “consenso emergente entre
politicos, ativistas comunitarios e académicos engajados de que o museu de
arte é acima de tudo uma instituicdo social (...) € o maior problema dos
museus de arte hoje, e a mais grave ameaca a qualidade do seu
ensinamento”.

As consideragcbes exaradas na Mesa Redonda de Santiago (ICOM,
1972), apontando para uma maior integracdo dos museus com a sociedade
encontraram na América Latina terreno propicio para a proliferagdo de ideias
que vém resultando num numero cada vez maior de instituicbes museologicas
voltadas para o envolvimento com a sociedade como um todo, em especial as
comunidades mais excluidas dos processos sociais. Posteriormente, a
Declaragéo de Quebec atualiza e reforga os principios da Carta de Santiago,
enfocando a participacdo da comunidade nos museus, incentivando o
movimento de constituicdo de ecomuseus, estimulando o multiculturalismo.
Vinte anos depois do Chile, a Declaragcao de Caracas faz uma releitura deste
documento e avalia a situacdo dos museus na América Latina, levantando os
pontos que ainda devem ser alcangados dentro da perspectiva da Nova
Museologia.

Neste texto, procuraremos alinhar essas ideias ao lado da trajetéria de
um museu brasileiro com atuagdo impar nas area da saude e das artes
plasticas.

O MUSEU DE IMAGENS DO INCONSCIENTE

O hospicio € uma das formas mais perversas da exclusado social. Por
nao poderem mais, segundo a ordem psiquiatrica, conviver com a familia e a
sociedade, os loucos sao rotulados no mundo inteiro como seres
embrutecidos e absurdos (Mello, 2000). Na década de 40, em meio a um
arsenal que se dizia terapéutico, tais como eletrochoque, coma insulinico e
lobotomia, a recusa de uma médica franzina em utilizar esses métodos trouxe
a luz um trabalho pioneiro no mundo.

Apds uma passagem pelos pordes da ditadura de Getulio Vargas',
Nise da Silveira cria diversas oficinas terapéuticas, entre as quais os ateliés
de pintura e de modelagem no Centro Psiquiatrico Pedro II?, no Rio de
Janeiro, em 1946. Foram as obras produzidas nesses ateliés que deram
origem ao Museu de Imagens do Inconsciente (MIl).

O MIl possui atualmente um acervo de obras plasticas que desperta
admiracdo pela originalidade e pela qualidade dos trabalhos. Fundado em
1952, vem apresentando exposi¢des, seminarios, cursos e documentarios que
procuram lancar luzes sobre os intrigantes fendbmenos que ocorrem em
regides pouco conhecidas da psique humana, tomando como ponto de partida
a producao plastica de individuos rotulados como loucos pela sociedade.

' Getullio Vargas foi presidente da republica do Brasil em dois periodos. A ditadura corresponde
ao segundo periodo, que vai de 1937 a 1945.

2Em 1999 o Centro passou a chamar-se Instituto Municipal Nise da Silveira, em homenagem a
fundadora do Museu.
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E no espaco da pura visdo que a loucura desenvolve seus
poderes. Fantasmas e ameagas, puras aparéncias do
sonho e do destino secreto do homem — a loucura tem,
nesses elementos, uma forga primitiva de revelagao:
revelacao de que o onirico é real, de que a delgada

superficie da ilusdo se abre sobre uma profundeza
irrecusavel, e que o brilho instantdneo da imagem deixa o
mundo as voltas com figuras inquietantes que se eternizam
em suas noites (Foucalt, 1978 p. 27).

Se o0 onirico é real, o problema da loucura ndo pode estar — nem nunca
esteve — restrito a area médica. Apesar das tentativas, nos séculos passados,
de inseri-la no modelo médico, podemos constatar hoje os modestos
resultados obtidos, resumidos a descri¢gdes, quadros nosoldgicos e contengao
de sintomas. O médico de Lady Macbeth diz que a loucura é “um mal bem
além de minha pratica”. E Foucalt vai mais longe, sugerindo-a como a
arqueologia espontanea das culturas. “O desatino seria a grande meméria dos
povos, a maior fidelidade deles para com o passado; nele, a historia lhes sera
indefinidamente contemporéanea.” (Foucalt, 1978, p. 106).

Esta contemporaneidade indefinida da loucura pode ser constatada
nas imagens do acervo do Museu de Imagens do Inconsciente. Ndo se trata
aqui de uma “arte contemporanea”, mas sim da emergéncia de imagens cujos
simbolos e signos remete-nos a uma histéria imagética da espécie humana,
uma verdadeira arqueologia da psique.

E a mediagdo dessa arqueologia que o Museu de Imagens do
Inconsciente vem fazendo. Nao basta apenas o olhar, por mais intuitivo que
seja. E preciso uma leitura, fruto de uma observagdo que, embora ndo
hegemonica, seja provocadora na criagdo de sentidos. A interdisciplinaridade
€ a base e a constituicdo dessa leitura.

Vinculado aos ateliés, o acervo do Museu recebe a cada dia novos
documentos plasticos, ndo cessa de crescer. O ultimo levantamento revelou a
existéncia de mais de 352 mil obras em seu acervo, volume que o torna a
maior e mais diferenciada colecdo do género, no mundo. Em 2003, suas
principais colegbes foram tombadas pelo Instituto do Patriménio Histérico e
Artistico Nacional (IPHAN), que é o 6rgao regulador da politica patrimonial
brasileira.

Os conhecimentos gerados em torno desse acervo, revelando
aspectos em temas ainda tdo obscuros para a ciéncia, as caracteristicas
interdisciplinares desses saberes, a grande lacuna existente no meio
académico sobre esses assuntos e a necessidade de uma mudanca no
imaginario social sobre o louco e a loucura, sua contribuicdo para a
compreensao da vida psiquica do ser humano como um todo, tornam ainda
mais instigante o estudo da atuagao desta instituicao.

Esta atuacdo tem sido um importante elemento provocativo de
reflexdes sobre a desumana exclusdo a que muitas vezes sao submetidos os
individuos portadores desse rétulo - a loucura. Traz a tona as insuspeitadas
riguezas do mundo interno desses individuos, muitas vezes em contraste com
a aparéncia externa de ruina ou degradagdo. A exibigdo dessas riquezas nas

370



=i
=
O
®]
(%]
Q
>q
O
<
=
o
©)
L
(%2}
=z
<
o
-
<
<<
a4
<
a
v
L
o
<
(@)
=
=K
)
Z
i}
=
®)
a
w
v
@)
[
<
(%2}
L
(@)
wvy
w
O
O
<
i
[
Z
!
9
(%2}
7=
®]
9
=
o
(a)]
(%2}
Z
i}
O
<
=
L
(a)
=)
w
(%]
=
=

E
©
o

o)

I
9]

2
[=

0
O
wv
=
o
v

i
o

°
wv
=
[
o
©

E
[9)

Rel
=]
0
w
=}

=

I
=

2
f=

=)

=
N
=}
=

)
©

o)

(V]
wv
(%}

o
]
o

=
=)

w

E
©
o

o0

|

'_

Y

=

|

A
(o)

o
o
(=
[v]
(]

'_
(]

L
(9]
(=

@

(V)
=
()
o

WS
O
©
I
=

42

£
(]

o
o

=

a0,

‘0
©
o

(s}
]
I~
5

=
i=1
wv

.=

1
o
=
(]
1=
£

o
o

=
(]

2

(==

dud
=

«©

>
©
(=
(]

|

paredes do museu, aliada aos conhecimentos cientificos gerados pelas
pesquisas, agem como transformador na forma como a sociedade vé esses
individuos e sua situacéo.

Esses aspectos, embora ndo sejam os Unicos, sao predominantes na
atuacao do MIl desde sua criacao, em 1952, pela psiquiatra Nise da Silveira.

A primeira exposicdo da colegdo, feita em 1949, feriu a atencéo de
criticos e artistas, despertando intensa polémica sobre se aquelas obras
possuiam ou nao valor artistico (Silveira, 1966, p. 117). Muitos criticos e
artistas brasileiros consagrados foram conhecer os ateliés do Museu no
distante suburbio de Engenho de Dentro, e varios deles confirmam a
influéncia que sofreram por intermédio desse contato (QUATERNIO, 2001;
Silva, 2006). Individuos que viviam andnimos nos corredores das enfermarias
do hospicio, a partir do atelié de pintura revelavam-se possuidores de grande
talento e eram reconhecidos como artistas.

Outra exposicdo de grande importancia para o Museu foi sua
participagdo na Mostra do Redescobrimento (2000), inicialmente no Pavilhdo
da Bienal de Sao Paulo, depois no Rio (Pago Imperial e Centro Cultural dos
Correios), Sao Luiz do Maranhdo (Convento das Mercés) e Buenos Aires
(Fundacion Proa). A exposigcdo, que reuniu uma amostragem significativa da
produgao visual brasileira desde a pré-historia até hoje foi vista por mais de 2
milhdes de pessoas e consolidou definitivamente o lugar dos artistas do
Museu na histdria das artes visuais brasileiras.

Assim trabalhando em sua sede ou fora dela, apresentando
exposi¢des nacionais e internacionais, documentarios audiovisuais e cursos
ministrados por todo o pais, 0 Museu vem contribuindo de forma incessante
para a inclusdo social desses individuos tdo estigmatizados que s&o os
portadores de sofrimento psiquico. Essa inclusdo se da nao apenas no seu
aspecto exterior, abrindo espagos no tecido social para a integracdo desses
seres, mas também no espago interno, trazendo o reforgo identitario
necessario para o empoderamento interno: uma alforria ontoldgica, na medida
em que valoriza e musealiza aquilo que antes causava estranhamento e
desprezo, ou seja, o delirio, a alucinagao, as formas diferentes de ver-o-
mundo.

O trabalho do Museu de Imagens do Inconsciente, liderado por Nise da
Silveira, foi o precursor do Movimento da Luta Antimanicomial, movimento
social que veio desaguar na Reforma Psiquiatrica Brasileira, que trouxe para o
pais uma legislagdo e uma pratica de cuidados nessa area da saude que
estdo entre as mais avancadas no mundo contemporaneo. Revelando as
riguezas do mundo interno e trazendo informacbes sobre os conteudos
emergentes de processos psiquicos profundos, o MIl conjuga arte e ciéncia
num espacgo de liberdade e convivéncia que nao se restringe mais ao seu
espaco fisico, mas derrama-se como inspirador em iniciativas similares e no
imaginario da sociedade brasileira, ajudando a desmistificar preconceitos e
transformar paradigmas.

A museologia na América Latina e o Museu de Imagens do
Inconsciente

Os primeiro textos sobre o Museu na area da Museologia apareceram
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em 1976 e 1981°. Esses textos caracterizam-se pelo teor descritivo; trabalhos
onde a instituicio é abordada de forma conceitual surgem em 1996:
Museologia e Arte Uma Imprecisa Relacdo, de Tereza Scheiner, e Musées et
Art Hors-le-Normes de Jean Trudel. No primeiro, a autora nos fala de uma
‘ideologia da precisao’, que seria uma tendéncia ocidental a valorizar apenas
0 que pode ter certeza cientifica, tendéncia que menospreza

a parcela do real ndo explicavel pelo método cientifico [...]
e que fazem parte de um dominio muito dificilmente
mensuravel: o subconsciente humano, o imaginario
pessoal e social, o irracional, as crengas, 0s processos de
emergéncia das formas, os estados de desordem
(Scheiner, 1996, p. 268).

Segundo a autora, nessa esfera estariam situados o artista, o processo
da arte, a obra de arte, além da propria Museologia. Scheiner refere-se
diretamente ao MIl (p. 274) em uma nota que ilustra citacdo de
Nietszche/Schomberg: “uma obra de arte ndo sera suficiente para dizer o
essencial: € somente no itinerario do artista que ele podera eventualmente
desvelar-se” (em italico no original). A autora afirma ser possivel encontrar,
“‘entre as muitas expressbes do museu na sociedade contemporanea,
iniciativas como o Museu [de Imagens] do Inconsciente e o Museu Nise da
Silveira®, com acervos constituidos pelo produto da criagdo artistica dos
individuos denominados “loucos” pela sociedade”.

Em seu texto, Jean Trudel (1996, p. 302) define a origem do conceito
que da titulo ao seu trabalho nos artistas que se encontram fora do sistema,
“cujas obras, que ndo sao limitadas pelas verdades estéticas oficiais, ao
serem apresentadas ao publico, suscitam assombro, questionamento,
reflexdo, debates, mas também prazer e deleite estético”. Trudel (1996, p.
306) afirma que os museus ‘fora das normas’ apesar de derivarem do mesmo
sistema museal que os museus de arte contemporanea, foram constituidos de
forma paralela, validando obras executadas por pessoas que nao sofreram
influéncia da cultura artistica, fora do pertencimento a padrdes estilisticos,
estéticos ou histéricos. A questido da validagdo (ou ndo) como obras de arte
atribuida aos trabalhos criados por portadores de sofrimento psiquico em
oficinas e ateliés terapéuticos € um dado importante para a mudanca de
paradigmas no imaginario social sobre a loucura e seus portadores.

Com o sugestivo titulo Desvelando o museu interior, Scheiner (1998, p.
18) retoma o conceito de Trudel acrescentando que

(...) Nietzsche, Freud e Jung tornam possivel a criagdo dos
‘museus fora das normas” que enfatizam a
representatividade onirica da arte e atuam como instancia
de legitimagao de representagdes materiais e nao-materiais

% Museum of Images of the Unconscious, Rio de Janeiro: an experience lived within a
psychiatric hospital, publicado em 1976 na Revista Museum, da UNESCO ; Riches of the
psyche, aparece em 1981 na mesma publicagéo.

4 Atual Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea.
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da sombra, do desvio e da loucura. Pois embora todos os
museus do mundo (especialmente os de arte) trabalhem, de
uma ou de outra forma, com essas representacoes, € nos
museus devotados ao inconsciente que se faz presente,
com toda a sua forga, o fantastico mundo simbdlico contido
no universo interior dos individuos rotulados socialmente
como ‘desviantes’: o infradotado, o superdotado, o louco, o
poeta, o marginal.

Olhando a trajetéria do MIl podemos observar sua afinidade com os
conceitos e recomendacdes mais recentes da museologia latinoamericana, na
sua atuacado ou como poténcia. O Museu de Imagens do Inconsciente é um
museu que ja nasceu moderno (Cruz Jr. 2009, p. 117).

Ja em seu | Encontro Regional (Buenos Aires), o ICOFOM LAM aponta
para a perspectiva pluridisciplinar que o0s museus devem adotar,
independentemente de sua tipologia e situacao institucional, perspectiva essa
desenvolvida em atividades intra e extra limites. Recomenda ainda o
desenvolvimento de projetos e programas no sentido de fazer com que a
comunidade “conhega, compreenda e valorize a utilidade da ciéncia posta a
servico da sociedade” (ICOFOM LAM 1992, p. 2.). Ja foi visto como desde o
inicio de suas atividades o MIl vem propagando intensivamente, de forma
extramuros, os conhecimentos ali reunidos. O Grupo de Estudos, que
funciona no Museu desde 1968, sempre teve um carater multidisciplinar:

“Artistas e personalidades de todos os matizes acorrem ao
museu nao mais apenas para admirar as obras, mas
também para participar de um dialogo multifacetado, uma
troca. As exposigbes tematicas apresentadas dao o tom, o
leitmotiv para abordagens transdisciplinares, com as quais
jovens estudantes ou artistas consagrados apresentam
trabalhos: poesia, musica, teatro, literatura, psicologia (...)
(Cruz Jr. 2009, p. 18)

E nesse clima que aconteceu, em 1969, a primeira leitura dramatica
da tragédia As Bacantes, de Euripedes, realizada no Brasil. Atores, técnicos,
funcionarios e clientes (Nise preferia chamar assim os frequentadores das
oficinas), misturaram-se para apresentar o grande classico da tragédia grega.
(Amaral, 2000, p. 89).

O Encontro de 1993, em Quito, traz entre suas recomendacoes:

-0 estimulo ao “pensamento critico e a avaliagao da pratica
museoldgica, propiciando a participagdo da comunidade a
que serve, e envolvendo-a na dindmica de suas atividades;
-a formacgéo de comissdes interdisciplinartes como respaldo
tedrico para as atividades realizadas;

Também considera que o0 museu contemporaneo tem um
“‘compromisso com o desenvolvimento integral da sociedade”. (ICOFOM LAM,
1993, p.2e 3)

A respeito dessa ultima consideragao convém destacar que a nogao de
saude mental representa hoje uma importante mudanga no paradigma do
que se entende como “normalidade”. Esta nogcdo opbe-se ao conceito
superado de “doenca mental” e aponta para um equilibrio harménico entre o
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ser humano e o meio ambiente, este ultimo compreendido como as complexas
interacdes entre o0 homem e tudo que o circunda. Ao trabalhar com uma
abordagem que busca a compreensdo do mundo interno do homem, o Mil
contribui para melhorar em nossa sociedade a exagerada despropor¢ao entre
a valorizagdo exagerada do mundo externo e a pouca atengcdo dada as
vivéncias internas das pessoas.

Ja nos referimos anteriormente ao MIl como um espaco de liberdade
ontolégica, onde as vivéncias expressas como delirios e alucinagdes sao
valorizadas e respeitadas como diferentes formas de ver o mundo, mesmo
que temporarias. No IV Encontro do ICOFOM LAM em Barquisimeto,
Venezuela, 1995, um dos Grupos de Trabalho sugere a criagao de “museus
que representem a vida e a memoria da comunidade em que estdo inseridos”,
e outro considera a comunidade a qual pertence o sujeito como primeiro
beneficiario de sua agao. Acrescenta ainda a necessidade de que o museu
conheca sua comunidade em profundidade, “envolvendo-a e garantindo sua
participacao ativa nas agdes e beneficios que disto resultem”.

Tudo isso esta alinhado com aquilo que preconiza a Carta de Cuenca,
no encontro seguinte do ICOFOM LAM:

A ficcdo é um conceito menosprezado pela tradigdo
racional positivista, que preferiu, no ambito da histéria, o
documento tradicional aos fatos; na arqueologia, os objetos
aos contextos; na lingua, a sintaxe e os géneros a criagao;
as datas, aos relatos de vida; na museologia, a
classificagdo, ao sentido dos objetos. Estas opgbes tém
contribuido para excluir os fatores intuitivos, criativos e
vitais do objeto/documento. (ICOFOM LAM, 1997, p.2)

Esta Carta, ao constatar que “recuperar a realidade ¢é integrar a ficgao
ao real, o irracional ao racional vigente, a fim de evitar a simulagdo em lugar
do real;” traz uma significativa recomendagao no sentido de “que se valide o
real imaginario como superagdo de posturas que sistematicamente tém
excluido os fatores intuitivos criativos e vitais”.

Essa abordagem é retomada na Carta de Montevidéu (X Encontro):

-No dmbito do museu deve-se levar em conta as dimensodes
afetivas, intuitivas e estéticas que fundamentam o universo
valorativo das diferentes sociedades;

-0s museus devem atentar para a importancia da
interpretacdo e transmissao desses valores, no tratamento
do patriménio integral”. (ICOFOM LAM 2001, p. 4)

A dimensao afetiva tem sido uma das colunas do trabalho diario
realizado no convivio dos espacos do Museu de Imagens do Inconsciente. A
proposta de atividades expressivas espontdneas, que rege os ateliés do
Museu, e a estética propria dai resultante confinam com as preocupacgodes da
Carta de Montevidéu.

Este encontro traz também reflexdes sobre o patriménio intangivel. A
esse respeito, considera que

“a mediagdo hermenéutica e sua praxis constitui um desafio
para os profissionais de museus, como mediadores entre o
mundo dos objetos e o de seus significados, ou seja, entre o

374



=i
=
O
®]
(%]
Q
>q
O
<
=
o
©)
il
(%2}
=z
<
o
-
<
<<
a4
<
a
v
L
o
<
(@)
=
=K
)
Z
i}
=
®)
a
w
v
@)
[
<
(%2}
L
(@)
wvy
w
O
O
<
i
[
Z
!
9
(%2}
7=
®]
9
=
o
(a)]
(%2}
Z
i}
O
<
=
L
(a)
=)
w
(%]
=
=

E
©
o

o)

I
9]

2
[=

0
O
wv
=
o
v

i
o

°
wv
=
[
o
©

E
[9)

Rel
=]
0
w
=}

=

I
=

2
f=

=)

=
N
=}
=

)
©

o)

(V]
wv
(%}

o
]
o

=
=)

w

E
©
o

o0

|

'_

Y

=

|

A
(o)

o
o
(=
[v]
(]

'_
(]

L
(9]
(=

@

(V)
=
()
o

WS
O
©
I
=

42

£
(]

o
o

=

a0,

‘0
©
o

(s}
]
I~
5

=
i=1
wv

.=

1
o
=
(]
1=
£

o
o

=
(]

2

(==

dud
=

«©

>
©
(=
(]

|

patriménio tangivel e o intangivel”, recomendando o inicio de
“‘programas de pesquisa destinados ao melhor
conhecimento do patrimdénio intangivel musealizado e
musealizavel, através de um trabalho continuado de analise
e reflexdo, que inclua significados do passado e do
presente”. (ICOFOM LAM 2001, p. 5)

Ja referimos acima o papel de mediacdo do MIl para uma leitura das
imagens que representam processos psiquicos profundos, imagens que
constituem um patriménio imagético da espécie humana, segundo apontam os
estudos da psicologia profunda. Essa “arqueologia da psique”, nas palavras
de Nise da Silveira, trazendo conteudos arcaicos emergindo na
contemporaneidade encontra correspondéncia na investigacdo museoldgica
da dimenséo intangivel, considerada no Encontro de Montevidéu como uma
preocupacao prioritaria (ICOFOM LAM 2001, p. 6). Essa arqueologia
demonstra a atemporalidade das formas simbdlicas que emergem nas
pinturas e desenhos dos frequentadores dos ateliés do Engenho de Dentro: e
a observagdo da consequente atividade transformadora de energias
psiquicas, corrobora a afirmacao de Debray (1993, p. 40) segundo a qual

Ha& uma ‘histéria da arte’, mas ‘a arte’ em ndés néo tem
histéria. A imagem fabricada é datada em sua fabricagéo;
também o é em sua recepgdo. O que é intemporal é a
faculdade que ela tem de ser percebida como expressiva até
mesmo por aqueles que nao possuem seu coédigo. Uma
imagem do passado jamais sera ultrapassada porque a
morte €& o nosso limite inultrapassavel e porque o
inconsciente religioso nao tem idade.

E, portanto, em razdo de seu arcaismo, que uma imagem

pode permanecer moderna.

Informagao, educacao e inclusao social

“Os museus de arte, na sua condigao de centros de referéncia cultural
€ na sua potencialidade educacional, bem como as bibliotecas de arte, geram
informacodes artisticas e culturais” (Pinheiro, 2005, p. 52). No caso do MII,
ajunta-se também a informacéo cientifica. Recebendo diariamente visitantes,
em sua maioria técnicos e profissionais da area de saude, ou promovendo
cursos em universidades e instituicdes culturais ou profissionais de diversas
areas — artes plasticas, arteterapia, psicologia — ou mesmo aquela parcela do
publico que o procura pela vontade de conhecer seu trabalho, o MIl trabalha
no sentido de promover uma educacgao qualificada, uma “educacado da
sensibilidade” nas palavras de Herbert Read, um dos autores que
influenciaram fortemente a Dra. Nise da Silveira e os seus colaboradores.
Read clama por essa “educacado da sensibilidade”, que ele lamentava estar
esquecida, proclamando a imagem como fonte de todo conhecimento (Read
apud Pinheiro, 2005, p.54).

Além da onipresenca das imagens do dia a dia do Museu de Imagens
do Inconsciente, a presenca dos frequentadores dos ateliés em seus espacos,
o convivio diario do qual ainda fazem parte animais e funcionarios, criam o
ambiente propicio para uma efervescéncia intercultural altamente catalisadora
de reagbes transformadoras de energia psiquica e suas correspondentes no
mundo exterior.

375



=i
=
O
®]
(%]
Q
>q
O
<
=
o
©)
L
(%2}
=z
<
o
-
<
<<
a4
<
a
v
L
o
<
(@)
=
=K
)
Z
i}
=
®)
a
w
v
@)
[
<
(%2}
L
(@)
wvy
w
O
O
<
i
[
Z
!
9
(%2}
7=
®]
9
=
o
(a)]
(%2}
Z
i}
O
<
=
L
(a)
=)
w
(%]
=
=

E
©
o

o)

I
9]

2
[=

0
O
wv
=
o
v

i
o

°
wv
=
[
o
©

E
[9)

Rel
=]
0
w
=}

=

I
=

2
f=

=)

=
N
=}
=

)
©

o)

(V]
wv
(%}

o
]
o

=
=)

w

E
©
o

o0

|

'_

Y

=

|

A
(o)

o
o
(=
[v]
(]

'_
(]

L
(9]
(=

@

(V)
=
()
o

WS
O
©
I
=

42

£
(]

o
o

=

a0,

‘0
©
o

(s}
]
I~
5

=
i=1
wv

.=

1
o
=
(]
1=
£

o
o

=
(]

2

(==

dud
=

«©

>
©
(=
(]

|

Essas multiplas manifestacbes estdo condensadas e expressas
nessas imagens, que segundo Pinheiro (1996) geram informagéo a partir do
“estudo da representacdo do seu conteudo informacional, de sua analise e
interpretacdo. E é desse encontro entre as imagens (arte) a sociedade e a
educacao que o museu, como fendbmeno social dindmico, espago de poder e
agente de dinamizagao cultural, transforma-se num espaco de participacao
onde as abordagens multiculturais da diversidade, possibilitam solugdes para
problematicas globais, como a exclusdo social. Trazendo grupos
marginalizados para o proscénio da produc¢ao cultural, utilizando a arte como
ferramenta de capacitacdo para o empoderamento social, através da
conscientizagdo e da valoragéo de suas identidades.

Desse modo, “a convergéncia do trindbmio arte, educag¢do e sociedade
pode sustentar a formagao individual e social, norteadora da consciéncia e
propulsora da incluséo social” (Pinheiro 2005).

Consideragoes finais

Na Declaragdo da Bahia, em 2003, os participantes do XlII Encontro
recomendam a introducdo das comunidades locais “na dindmica de trabalho
dos museus, para que conhegam e valorizem o acervo museolégico e 0s
conhecimentos cientificos neles produzidos; procurando fazer com [que] esta
experiéncia se constitua numa extensao de sua vida cotidiana, tanto em nivel
individual como coletivo” (ICOFOM LAM 2003, p. 3).

No caso do MII, qual é essa ‘comunidade local’, em que sociedade se
encontra, de que identidade cultural estamos falando? Como ja sabemos, o
MIl foi criado no interior de um hospital psiquiatrico, a priori um local
interditado ao publico. Nesse periodo inicial, a comunidade do museu era
entdo constituida basicamente de seus usuarios, ou seja, 0s internos que
frequentavam seus ateliés, participavam de suas atividades. Foi s6 a partir da
década de 60, com o movimento intelectual em torno do Grupo de Estudos do
Museu, ja citado anteriormente, que passou a haver uma quantidade mais
significativa de publico externo visitante. Essa quantidade foi se intensificando
com o passar dos anos e em 2008 o livro de visitantes da instituicdo registrou
2.727 assinaturas. Examinando a ocupacido declarada pelos Vvisitantes,
verificamos que a maioria € de estudantes das areas afins com a saude:
Psicologia, Enfermagem.

Entretanto, o fato mais notavel que se pode constatar, apos essa
identificacdo da(s) comunidade(s) do museu, é a auséncia de um elemento: a
comunidade circundante. Scheiner (2000, p. 94) considera imprescindivel que
0s museus “realizem um trabalho constante de integragdo com a sociedade,
partindo de seu proprio espago fisico em direcdo a comunidade onde esta
localizado e dai em direcdo a outras comunidades — num progressivo trabalho
de ampliacao de fronteiras”.

O MIl situa-se numa regido suburbana, distante cerca de 20
quildmetros do centro da cidade do Rio de Janeiro, onde s&o poucos os
equipamentos culturais. O complexo do Instituto Municipal Nise da Silveira,
espaco que abrigava o antigo hospicio e no interior do qual encontra-se o Mll,
ocupa todo um quarteirdo, totalmente cercado por altos muros ou grades. No
prédio da administracdo central fica a Biblioteca Alexandre Passos, que
possui mais de 40 mil titulos e &, sem duvida, a maior do Brasil sobre saude
mental. Ai encontramos também um fundo, bastante bem conservado,
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contendo milhares de prontuarios médicos e documentos que remetem a
inauguracado do primeiro hospital psiquiatrico brasileiro (1852), através dos
quais é possivel tragar uma linha evolutiva da organizacéo social do Brasil, e
também dos métodos terapéuticos, da progressdo da visdo médico-
psiquiatrica sobre as doengas mentais. Equipamentos médicos e objetos que
nao sado mais utilizados, mas trazem consigo a poténcia de musealizagao,
encontram-se a espera da organizagdo de um memorial da instituigao.

Tudo isto em uma area publica nobre, com densa cobertura vegetal de
arvores centenarias e largas alamedas internas, a maior area verde da regido.
Esse espaco carregado de simbolismo poderia ser transformado em um
centro de cultura, lazer e memaria, onde a histéria da instituicdo e da regiao
seriam integradas; o acervo documental, uma biblioteca publica com acesso
gratuito a internet, o Museu de Imagens do Inconsciente, um Memorial da
saude mental, aliados a servigos comunitarios (alguns ja existentes: radio
comunitaria, nucleo de artes, coral da terceira idade, escola de informatica,
bloco de carnaval,), distribuidos entre jardins e pragas, formando um nucleo
de convivio e fruicdo de cultura inexistente na regido. Promover estimulo aos
projetos de historia oral (da instituicho e da comunidade) e resgate das
vivéncias, valorizando a memoaria social.

Nesse complexo, o Museu de Imagens do Inconsciente teria o papel
de privilegiado mediador entre o patrimdnio e a coletividade, centralizando o
desenvolvimento de agdes de educagéo patrimonial visando a integracao de
outros valores patrimoniais existentes no bairro ao espago afetivo da
comunidade.

Este novo territério musealizado, tendo o Museu como centro,
aproximar-se-ia do conceito de Metamuseu, cujo modelo “é semelhante ao de
uma célula, onde o0 museu € o nucleo, o ponto central a partir de onde se
irradia, ou para onde converge, todo o trabalho de coleta, investigagao,
documentacdo, conservacao e interpretagcdo daquele conjunto” (Scheiner,
1991, p. 86).

As potencialidades do Museu de Imagens do Inconsciente apontam
para a continuidade de uma trajetéria pari passu com os principios exarados
pela museologia latino-americana.

Rio de Janeiro, 14 de agosto de 2010.
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